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200 Jahre Franzdsische Revolution
in Deutschland

Ausstellung im

Germanischen Nationalmuseum
24.6.-1.10. 1989

Alptraum Revolution

Der franzosische Jesuitenpater Au-
gustin Barruel hatte 1797/98 der
franzésischen Aufklarung und den
Jakobinern eine Verschwérung un-
terstellt, »in welcher, lange vor der
Revolution, der Ruin der Kirche,
der Ruin des Thrones, und endlich
der Ruin der ganzen burgerlichen
Gesellschaft geschmiedet wurde
und noch geschmiedet wird.«
Diese Verschwoérungs- und Bedro-
hungsthese war Bestandteil eines
Bilderkrieges zwischen revolutio-
naren und gegenrevolutiondren
Kraften, der eine Fille von Feind-
bildern der Revolution hervor-
brachte: der »schaudervolle«,
menschenfressende und weltver-
schlingende Sansculotte, der kul-
turzerstérende  Plinderer und
Brandstifter, das bedrohliche Flin-
tenweib, das apokalyptische Un-
geheuer. Sie stellten die Ideale von
Freiheit, Gleichheit und Briderlich-
keit als gleichbedeutend mit Hun-
ger, Ungliick und Tod hin.

Gewalt- und Angstvisionen soll-
ten in Deutschland nicht nur um
1800 zu den politisch-ideologi-
schen Waffen gegen einen grund-
satzlichen gesellschaftlichen Wan-
del gehoren.

Besonders die Griindung der er-
sten deutschen Republik nach
dem Ersten Weltkrieg und der er-
folgreiche Verlauf der Oktoberrevo-
lution setzten in einem &hnlichen
Umfang wie die Franzdsische Re-
volution politische Hoffnungen,
aber auch entsprechende Angste
frei. Eine wahre Explosion alp-
traumhafter Phantasien brach aus.
Das neue Medium des Plakats half
zudem, Feindbilder endglltig als
offentlich wirksame Kraft ins Be-
wuBtsein treten zu lassen. Der
»Bolschewismus als Weltgefahr«
wurde zum Hauptthema der Geg-
ner politischer Veranderungen.
»Bolschewist« und »Bolschewis-
mus« sollten bis Uber 1945 hinaus
Synonyme fiir Revolutionar und
Revolution werden, deren bild-
hafte Gestaltung viele seit der
Franzbsischen Revolution tradierte
Feindbildstereotypen aufnimmt.

Der Bolschewist legt Feuer an
Hauser, Kirchen und ganze Léan-
der; mit Bombe und Dolch verkor-
pert er das Stereotyp des Morders
und Plinderers; als bestialisches
Wesen setzt er die Tradition des
apokalyptischen Ungeheuers fort.
Durch die Kennzeichnung des Bol-
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schewisten mit slawischen Zigen
erhielt die Verschwoérungs- und
Bedrohungsthese schlieBlich eine
rassistische Rechtfertigung. Sie
wurde grundlegend flir die natio-
nalsozialistische Propaganda, die
das »Zeitalter von 1789«, diese
»Weltverschwoérung von Liberalis-
mus, Marxismus, Judentum und
Freimaurerei« (Alfred Rosenberg),
endgliltig fir beendet erklarte. Un-
sere Abbildung zeigt ein Plakat der
NSDAP zur »GroBen antibolsche-
wistischen Schau« 1936 in Min-
chen, das verschiedene genannte
Feindbildstereotypen in sich verei-
nigt: die Revolution als todbrin-
gende, brandstiftende sowie Kul-
tur und Kirche zerstoérende Bedro-
hung.

Diese Propagandatechnik darf
jedoch nicht darlber hinwegtau-
schen, daB die Angste besonders
in der Umbruchszeit um 1918/19
nicht nur manipulierte waren, son-
dern auch in differenzierter Weise
empfunden und kinstlerisch ge-
staltet wurden. Kiinstler wie Max
Beckmann und Oskar Kokoschka
auBerten von einem mythisch oder
christlich gepragten Humanismus
aus ihre tiefe Verzweiflung Uber
den haBerfiillten Kampf der Men-
schen gegeneinander. Die er-
sehnte Brlderlichkeit schien ihnen
zum Brudermord zu verkommen;
die Hoélle sahen sie vom Men-
schen selbst erfunden. Mittelbar
machte z.B. Kokoschka daflr die
Franzdsische Revolution verant-
wortlich, deren Maxime der Ver-
nunft zu Materialismus sowie zum
Verlust des Wertes der menschli-
chen Existenz und daher auch zu
Krieg und Klassenkampf gefiihrt
habe.

Die Niederlage des Faschismus
und die nach dem Zweiten Welt-
krieg erfolgte Spaltung Europas
und Deutschlands lieBen den »Alp-
traum Revolution« nicht verblas-
sen. Die Verfestigung der militari-
schen Konfrontation von NATO
und Warschauer Pakt férderten ag-
gressive Feindbilder auf beiden
Seiten. Das lang tradierte Schrek-
kensbild des grausamen, riickstan-
digen und herrschstichtigen Bol-
schewisten sollte wahrend des
Kalten Krieges bestimmend blei-
ben und auch auf innere »ver-
schworerische« Aktivitaten ausge-
weitet werden. Einen Hohepunkt
erlebten diese Kampagnen
schlieBlich Ende der sechziger
Jahre. Die AuBerparlamentarische

Opposition brachte das Thema
»Revolution« — teilweise unter Be-
rufung auf die Ideale der Franzdsi-
schen Revolution — in die gesell-
schaftliche Realitat der Bundesre-
publik ein. Der »lange Marsch
durch die Institutionen« sollte
schlieBlich mit dem juristischen
Mittel des Berufsverbots bekampft
werden. Im besonderen MaBe
brachte man jedoch die auBerpar-
lamentarische Bewegung mit einer
»Explosion der Gewalt« in Verbin-
dung.

Bis heute bleibt das Schrek-
kensbild der Gewalt die assozia-
tive Verbindung zur Bedrohung der
gesellschaftlichen Ordnung und
Diskussionspunkt auf vielen Ebe-
nen. Auch wenn die ikonographi-
schen Bezlige dieser Angstvisio-
nen zur Franzdsischen Revolution
weitgehend nicht mehr bestehen,
so ist die von dieser Revolution ur-
sdchlich ausgeldste Fragestellung:
Rechtfertigt die Durchsetzung ge-
sellschaftlicher Veranderungen
das Mittel der Gewalt? immer
noch von aktueller Brisanz. Es ist
auch Hauptthema der Beschafti-
gung bildender Kinstler mit der
Franzdsischen Revolution. Im Kon-
flikt zwischen Jean Paul Marat und
seiner Morderin Charlotte Corday
zentriert sich fir Kinstler wie Al-
fred Hrdlicka das Wechselverhalt-
nis von politisch-struktureller und
individueller Gewalt sowie der Ge-
gensatz von Revolution und Ge-
genrevolution. Klaus-D. Pohl
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