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der tanzenden Horen von John
Flaxman aus dem Jahre 1778
nach einem Renaissancevorbild.
Die Hochzeit von Amor und Psy-
che geht auf einen Renaissance-
Kameo der Sammilung Marlbo-
rough (heute Museum of Fine Arts,
Boston) zurick. Der Kameo wurde
schon seit Anfang des 18. Jahr-
hunderts von Netscher, Pergolesi,
Bartolozzi und anderen publiziert.
Nach diesen Reproduktionen und
nach dem Original lieB die Firma
Wedgwood von John Flaxman
und anderen Medaillons entwer-
fen, die bei Wedgwood-Produk-

Die Welt des Spielzeugs stellt sich
haufig als verkleinertes Abbild der
Erwachsenenwelt dar. Im Kinder-
spiel werden Fahigkeiten, Rollen
und Werte vermittelt, die der
Orientierung in der Gesellschaft
der Erwachsenen dienen. Spiel-
zeug militarischen Charakters ge-
héren seit Jahrhunderten zu den
bevorzugten Mitteln kindlicher Rol-
lenerziehung. ,Kriegsspielzeug” ist
deshalb — nach den Schrecken
zweier Weltkriege — zum Angriffs-
punkt einer offentlichen Kam-
pagne geworden. SO problema-
tisch es jedoch im Kinderzimmer
ist, so selbstverstandlich gehort
es zu den Sammelgebieten eines
Spielzeugmuseums, das sich sei-
ner historischen und péadagogi-
schen Aufgabe bewuBt ist.

Der Begriff ,Kriegsspielzeug*
umfaBt zeitlich, formal und von der
Spielhandlung her ganz unter-
schiedliche Spielmittel. Eine (ber-
zeugende Definition steht bis
heute noch aus. Wenig sinnvoll er-
scheint die weit gefaBte Definition,
die Zinnsoldaten und Zinnritter
ebenso einschlieBt wie Cowboy-
und Indianer- oder Rauber- und
Gendarmspiele und die dartber
hinaus auf alle mit aggressiven
Handlungen verbundenen Spiele
erweitert wird. Andererseits er-
weist sich aber auch die enge Be-
schrankung des Begriffs auf milita-
rische Spiele seit dem Ersten Welt-
krieg als problematisch.

Eindeutig in die Kategorie des
Kriegsspielzeugs gehért  eine
Gruppe von Soldatenfiguren, die
in der Zeit des Nationalsozialis-
mus hergestellt wurde und die hier
beispielhaft vorgestellt werden
soll. Bei der musealen Prasenta-
tion derartigen Kriegsspielzeugs
ist die padagogische und didakti-
sche Verantwortung eines Spiel-
zeugmuseums in  besonderer
Weise gefordert. Beobachtungen
haben gezeigt, daB Kinder das im
Museum Gesehene positiv bewer-
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tionen viel-fach Verwendung fan-
den. Das Relief tauchte auch bei
deutschen Mobeln dieser Zeit in
Metall getrieben auf; von der Berli-
ner Kachelofenfirma Hohler und
Feilner sind zwei ehemals im Char-
lottenburger  SchloB  stehende
Ofen bekannt, die mit diesem Re-
lief geschmickt waren. Die Ver-
sion nach Flaxman wurde zum
Schmuck des  Himmelkroner
Ofens benutzt. Nach der Vorder-
seite eines bayerischen Konven-
tionstalers, der von 1807-1822 in
hoher Auflage gepréagt wurde, ist
das Medaillon mit dem Bild des

ten. Um Kinder und Jugendliche
mit dem vom Kriegsspielzeug aus-
gehenden Reiz nicht alleinzulas-
sen, bedarf es der griindlichen
Darstellung der historischen Hin-
tergriinde und Zusammenhange.
Die abgebildeten Soldatenfigu-
ren der Marke ,Lineol” stammen
aus der Firma Oskar Wiederholz in
Brandenburg an der Havel (um
1903/06 bis um 1963). Dargestellt

sind Soldaten der deutschen
Wehrmacht in  verschiedenen
Kampfhandlungen. Die Figuren

wurden in den Jahren 1933 bis
1940 aus ,Masse” hergestellt. Ge-
meint ist damit ein Mischmaterial,
bestehend aus unterschiedlichen
Teilen von Holz- oder Roggen-
mehl, Kaolin, Leim und anderen fir-
menspezifischen Zusatzstoffen.
Wiederholz nannte sein Material
splastische Hartmasse”, die von
typischer ,lineolbrauner Féarbung
war. Die feuchte erwarmte Masse
wurde unter Druck in Metallformen
abgepreBt. Dadurch wurde der
Masse schnell die Feuchtigkeit
entzogen und die Schrumpfung

bayerischen Koénigs gearbeitet
worden. Der Modelschneider hat
direkt nach dem Minzbild ge-
schnitzt daher ist die Darstellung
seitenverkehrt — sowie sie leicht
vergroBert und mit einem tieferen
Relief versehen.

Das Auffinden weiterer Kachelo-
fen mit denselben Reliefs im ober-
frankischen Raum kann eventuell
dazu beitragen, die Herstellerfirma
zu benennen und die Herkunft der
Model oder der Vorlagen genauer
zu verfolgen.

Theo Jilich

Goldaten im Kindergimmer und im Spielzeugmufeum

beim Trocknen minimiert. Zudem
konnte man sofort wieder die glei-
che Form flir den nachsten Pro-
duktionsvorgang verwenden.
Denn die Massefigur gehért zu
den Aufstell- und Spielfiguren, die
sich als Gruppenspielzeug von
den in der Regel handwerklich ge-
fertigten Einzelspielzeugen durch
eine preiswertere, serielle Produk-
tionsweise unterscheiden. Erst die
gréBere Anzahl einzelner Figuren
und Dinge, die man miteinander
kombinieren kann, kennzeichnet
den Spielcharakter dieser Spiel-
zeuggruppe. Die einzelne Figur
tritt dagegen in ihrem Ausdruck
zurlick. Das bedeutet aber nicht,
daB fir besondere hervorgeho-
bene Figurenthemen nicht Kinst-
ler herangezogen wurden, um die
Vorlagen flr die Druckformen zu
gestalten. So wird berichtet, daB
Arno Breker flir Lineol mehrere
LPersonlichkeiten” entworfen
habe.

Neben der Marke ,LINEOL" der
Fa. Oskar Wiederholz ist als wei-
tere groBe Produktionsfirma O. &

Kinderspielzeug
Soldaten aus Masse (Mischmaterial), Sockelpragung ,LINEOL"
der Fa. Oskar Wiederholz/Brandenburg a.d. Havel, 1933—ca.1940
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M. Hausser aus Ludwigsburg / ab
1936 Neustadt bei Coburg, zu
nennen. Sie nahm die Produktion
1912 auf, die bis 1983 andauerte.

Obwohl keine genauen Produk-
tionszahlen vorliegen, sind die ge-
schatzten Steigerungszahlen in
den 1930er Jahren bei beiden Fir-
men enorm. Um 1930 soll Hausser
ca. 500.000 Stick produziert ha-
ben, gegen Ende des Jahrzehnts
3.000.000 Stilick pro Jahr. Bei Wie-
derholz stieg der Umsatz von ca.
1935 von wtwa 400.000 Reichs-
mark auf etwa 2.000.000 Reichs-
mark im Jahre 1940. Der aller-
groBte Teil der Produktion von bei-
den Firmen waren dabei Soldaten-
figuren wie die abgebildeten, so
daB heute Massefiguren geradezu
mit Soldatenfiguren gleichgesetzt
werden.

Die Frage, ob die allgemeine Mi-
litarisierung der Wirtschaft und der
ganzen Gesellschaft in Deutsch-

Noch vor der Aufbruchstimmung,
die die Kulturmeilen-Diskussion er-
zeugt hat, wurde von vielen Kiinst-
lern die Meinung vertreten, man
konne angesichts der miserablen
Marktsituation in Nurnberg nur
von hier weg gehen, wenn man
den Erfolg suche und die Anbin-
dung an den Uberregionalen Dis-
kurs. Der Maler Toni Burghart stif-
tete als Preis eine ,Fahrkarte Koln
— einfach”. Und in ironischer An-
lehnung an die groBartige Selbst-
darstellung Dusseldorfs unter dem
Titel ,von hier aus” wurde das
Motto der Ausstellungsreihe im
Kunsthaus Nirnberg geboren:

Man muB von hier weg gehen,
um in den Metropolen und ihren
Zeitschriften Beachtung zu finden,
aber auch von hier geht ein Weg
zu der Anerkennung, die schlieB-
lich am materiellen Erfolg gemes-
sen wird. Beispiele unter den Do-
kumenta-Teilnehmern sind  Alf
Schuler oder Bernhard Prinz.

Zum dritten Mal also sind Kiinst-
ler zu sehen, deren Ausbildung an
der Akademie Nirnberg begann,
die das Motto wahlten: ,Etwas
Besseres finden wir allemal...”. Es
gilt so, ein besseres Klima zu
schaffen, Riickbindung zu ermégli-
chen, die vielleicht sogar beitragt
Zu einer Imageverbesserung der
Stadt.

Bernadette Delrieu studierte An-
fang der 60er Jahre bei Professor
Schmitt. Sie griindete in Nirnberg
eine Familie, bevor sie ihr Weg
Uber Berlin und Miinchen wieder
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land nach 1933 die Spielzeugpro-
duktion geférdert oder behindert
hat, wird kontrovers diskutiert. Tat-
sache ist, daB unmittelbar nach
der ,Machtiibernahme® das Mini-
sterium fir Propaganda und Volks-
aufklarung dazu aufrief, ,die milita-
rischen Spielfiguren, wie Bleifigu-
ren, Massesoldaten usw., noch
mehr in den Dienst der Erziehung
zum wehrhaften und vaterlandi-
schen Geist zu stellen® und ,die
werbende Unterstltzung der staat-
lichen Stellen“ zugesichert wurde
(zitiert nach Retter). Und daB Her-
mann Goring in besonderem MaBe
Lineol forderte und zu Weihnach-
ten an die Kinder seiner Mitarbei-
ter im Reichsluftfahrtministerium
Lineol-Soldaten verschenkte, ist
bekannt. Das Beispiel zeigt deut-
lich, wie berechtigt die Forderung
nach einer sorgfiltigen Ausstel-
lungskonzeption fir diese Art
Spielzeug ist. Zumindest solite auf

zurick nach Paris flhrte. Seit etli-
chen Jahren arbeitet sie in der be-
kannten Technik der Fotoliberma-
lungen, jedoch stitzt sie sich nicht
ausschlieBlich auf die Strukturen
der verwendeten Fotografien, um
sie zu Uberhdéhen oder zu transfor-
mieren. Gegensatzliches wird her-
vorgebracht, sei es, daB die so-
ziale Dimension oder der doku-
mentarische Charakter der GroBfo-
tografie emotionalisiert wird, sei
es, daB umgekehrt Formalismen
(in den Dschungelbildern) wieder
archaisiert werden. Die flir die Aus-
stellung neu geschaffene Serie
~Memoire d’une vie” besteht aus
sieben Bildern der GroBe 200 x
150 cm. Die Biografie eines uns
unbekannten Architekten ist Aus-
gangspunkt flir epochentypische
Evokationen, der Zeitraum von
1910 bis 1985, in dem die Person
lebte, ist Gegenstand einer unmit-
telbaren Transformation, die die
Frage nach dem, was bleibt, stellt.

Miachael Kohr lebt in Stucken-
borstel (Schleswig-Holstein), wo er
an einer anthroposophisch orien-
tierten Fachakademie Malerei
lehrt. Er studierte 1972-1978 bei
den Professoren Wendland und
Voglsamer. Ende der 70er Jahre
wandte er sich der Farbmalerei zu,
er hat sich seit 1984 (Teilnahme an
der ,Frankischen Kunst '84" mit
sehr (bersetzten Rasenstiicken)
von gegenstandlichen Inhalten ge-
I6st. Zum Eigenwertausdruck der
Farbe, die er anders einsetzt als
der ihm verwandt arbeitende Rai-
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die Hintergrinde und die damit
verbundenen Absichten der Mas-
senproduktion der Spielzeug-Sol-
daten hingewiesen werden.

Die Fa. Lineol-Werke Wiederholz
& Co. KG wurde 1945 enteignet
und 1948 mit der Fa. Ernst Paul
Lehmann (seit 1881 in Branden-
burg an der Havel) zum VEB Me-
chanische Spielwaren Branden-
burg zusammengelegt. Lehmann
ging 1951 nach Nirnberg (heute
LGB), wahrend Lineol wohl noch
bis 1963 Figuren produzierte, vor
allen Tierfiguren. Ein groBer Teil ih-
rer alten Formen ging héchstwahr-
scheinlich an Hausser in Neustadt
bei Coburg und nach dessen Kon-
kurs 1983 zu Paul M. Preiser in
Steinsfeld bei Rothenburg o.d.T.
Heute werden hier nur noch Kunst-
stoffiguren hergestellit.

Ursula Kubach-Reutter
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Ausstellung vom 14. 9. — 8. 10. 1989 im Kunsthaus

mer Jochims, kam vor einiger Zeit
der Ausdruckswert Form = For-
mat. D.h., daB nach dem Malvor-
gang im vollen BewuBtsein des
groBen Risikos die Papiere/Bildtra-
ger gerissen und gebrochen wer-
den. So strebt Kohr nach der Iden-
titat von Farbe und Bild — Gebilde.

Ein véllig anderer Aspekt wird
von Johan Lorbeer in die Ausstel-
lung eingebracht: Nach dem Stu-
dium der Kunsterziehung in Nirn-
berg wurde er (im Verein mit Rei-
ner Bergmann, der heute in Koln
lebt) vielbeachtet wegen seiner
Performances. Stationen waren
danach London und New York.
Lorbeer lebt seit 1984 in Berlin, wo
er ganz im Sinne der ,cross cul-
ture” weiterhin Performances ver-
anstaltet, die Idee von Gilbert und
George der ,lebenden Skulptur”
weiterverfolgt, aber auch - von
den Verkehrsbetrieben gefordert —
U-Bahnhéfe neu gestaltet hat, in-
dem er die gestorte Farbharmonie
durch Uberkleben von groBflachi-
gen Wandsticken und Plakattafeln
mit Plastikfolien ins Lot gerlickt
hat. Er klebt d-c-fix-Folien direkt
auf die Wand, verweigert in den so
entstandenen konstruktiven Fla-
chen, die spiegeln oder im Licht
changieren, sowohl die herkdmmli-
che Handschrift des ,Schopfer”-
Kinstlers als auch die herkommli-
che Situation ,Bild” — unterkihlte

Distanz, Verpackung als Inhalt
sind Momente seiner Arbeit.
Hans-Peter Miksch
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