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nouveau« (Haus der neuen Kunst)
zu gestalten. Damit hatte der
Kunsthéndler der neuen Stilbewe-
gung den Namen gegeben, und
der Kiinstler schuf die Grundlagen
ihres asthetischen Ausdrucks. Als
im Frihjahr 1897 diese vier Raume
in Dresden gezeigt wurden, war
Henry van de Velde lber Nacht in
der Kunstszene Deutschlands in
aller Munde. Mit weiteren Ausstel-
lungen neuer, von ihm entworfener
Inneneinrichtungen wahrend der
nachsten Jahre in Berlin und Min-
chen weckte er das Interesse
wohlhabender, kunstinteressierter
Kreise. SchlieBlich zog Henry van
de Velde mit seiner Familie 1901
nach Berlin.

Dort, in der Reichshauptstadt,
trafen die Gegenséatze der Wilhel-
minischen Epoche hart aufeinan-
der. In den etablierten Zirkeln
wurde das Kunstversténdnis_des
deutschen Kaisers in seinen Uber-
treibungen zwar belachelt, in sei-
ner deutschtimelnden und grund-
satzlich antiavantgardistischen

Eines der Fanale des Stils der Wie-
ner Secession in einer offenlichen
Lokalitat war das Kabarett »Fleder-
maus«. Es wurde von Josef Hoff-
mann (Pirnitz/Mahren 1870 — 1956
Wien) und der »Wiener Werkstatte«
konzipiert und 1907 im Zentrum
Wiens realisiert. Einige der flr das
Kabarett ausgefihrten kunstge-
werblichen Entwirfe kamen als in-
dustrielle Serienerzeugnisse auf
den Markt, was dem secessionisti-
schen Gedanken einer »Kunst flr
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Position jedoch begriBt und zu-
mindest nach auBen hin vertreten.
Einem solchen Kunstverstandnis
konnte der junge, zwischen Marx
und Nietzsche schwankende, vi-
siondre Henry van de Velde, der
zudem Auslander war, nicht ge-
recht werden. Er scheiterte in wirt-
schaftlicher Hinsicht, doch ent-
standen gerade in Berlin seine be-
deutendsten Schépfungen, die in
unserer Ausstellung zu sehen sind.

Wie so oft in seinem Leben griff
dem Gescheiterten das Gluck des
Tuchtigen unter die Arme. 1902
verzog Henry van de Velde mit-
samt Familie nach Weimar, wo er
in seiner Eigenschaft als kilnstleri-
scher Berater fur Industrie und
Kunsthandwerk im GroBherzog-
tum Sachsen-Weimar-Eisenach
sein asthetisches Programm ver-
tiefte, ein kunstpadagogisches
Konzept erarbeitete und mit den
neueren Lehranstalten  Kunst-
schule und Kunstgewerbeschule
die Grundlagen flir das spatere
Bauhaus schuf.

Josef Hoffmann
Sitzgruppe
»Fledermaus«

Alle« entsprach. Der von Hoffmann
fur das Kabarett entworfene »Fle-
dermaus«-Stuhl war Ausgangsmo-
dell einer Sitzgarnitur und wurde
zusammen mit Bank und Armlehn-
sessel von der Wiener Bugholz-
firma Jacob & Josef Kohn als

Kabarett »Fledermaus«, 1907, Barraum mit schwarz-weiBen »Fledermaus«-
Sttihlen und Kachelwand von Léffler und Powolny

Bei Kriegsbeginn war der Aus-
lander Henry van de Velde zur Per-
sona non grata geworden. Bis
1917 verharrte er in Weimar. Dort
entstand eine ganze Reihe erstran-
giger Mdbel und Gebrauchsgegen-
stéande nach seinen Entwdrfen, die
unsere Ausstellung ebenfalls zeigt.
Dann ging Henry van de Velde in
die Schweiz und 1920 Uber den
Umweg Holland, wo er flr einige
Jahre flr das Kunstsammlerehe-
paar Kroéller-Muller tatig war, zu-
rick in seine belgische Heimat. In
den zwanziger und dreiBiger Jah-
ren arbeitete Henry van de Velde
vorwiegend als Architekt. Die letz-
ten zehn Jahre seines Lebens, von
1947 bis 1957, verbrachte er in der
Schweiz und schrieb an seinen Le-
benserinnerungen, die heute zu
den herausragenden Quellen der
Geschichte der angewandten
Kunst im ersten Drittel unseres
Jahrhunderts zahlen.

Claus Pese

»Sitzgruppe Fledermaus« angebo-
ten. Aus dieser Sitzgruppe hat das
Germanische Nationalmuseum die
zweisitzige Bank sowie zwei Arm-
lehnsessel  erworben. Entspre-
chend der gesamtklinstlerischen
Idee des Jugendstils waren in den
Raumen des Kabaretts architekto-
nische, kinstlerische und kunstge-
werbliche Details aufeinander ab-
gestimmt, was alte Fotografien zei-
gen. Die Ausstattungsstiicke wur-
den von der Wiener Werkstéatte
produziert, bis auf die Bestuhlung,
welche die Firma Jacob & Josef
Kohn ausflihrte.

Mit Kohn arbeitete Hoffmann da-
mals schon seit einigen Jahren zu-
sammen. Felix Kohn, der Prasi-
dent der Bugholzfirma, hatte kurz
vor 1900 den Hoffmann-Schiler
Gustav Siegel in das Entwurfsburo
der Firma geholt und Hoffmann als
standigen Berater engagiert. Im
Gegensatz zu traditionellen Bug-
holzfirmen wie Thonet, deren Pro-
duktionsprogramm  vornehmlich
auf funktionelle Massenbestuh-
lung etwa in Cafés, Restaurants,
Blros oder Hotels gerichtet war,
setzte Kohn auf »salonfahige«
Bugholzmobel, d. h. auf Mdbel fiir
den privaten Wohnbereich. Indem
er kinstlerisch ausgebildete Ent-
werfer an die Firma heranzog,
wurde das Bugholzmébel aus sei-
ner anonymen Entwicklung her-
ausgenommen — die Bugholztech-
nik zu einem Medium moderner
Formvorstellungen.

Fir Hoffmann, der in seinen
Theorien das Kopieren traditionel-
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Bank und Armlehnsessel aus der Sitzgruppe »Fledermaus«
Entwurf: Josef Hoffmann, um 1905. Ausfiihrung: Jacob & Josef Kohn, Wien
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Uberformungen des verwendeten
Materials strikt ablehnt und statt
dessen das Konstruktive als stilbil-
dendes Moment fordert, war das
Bugholzverfahren eine ideale Tech-
nik. Die Konstruktion des Mobels
bleibt in jedem Detail transparent.
Kurven und Bogen kénnen gewis-

Satztisch

Entwurf:

Josef Hoffmann,

um 1906
Ausfiihrung:

Jacob & Josef Kohn,
Wien

Runder Beistelltisch
Entwurf: Umkreis
Josef Hoffmann,

um 1907

Ausfiihrung: Vermutlich
Jacob & Josef Kohn,
Wien

§ No 728/F & 2550 ' __No 1./(5_ o 55— No 728 A 16—
Sitzgruppe »Fledermausx,
ol i € aus einem Verkaufskatalog
4 9 b
” b — —— von Jacob & Josef Kohn,
Wien, von 1916
ler Stilvorbilder sowie dekorative | sermaBen »materialgerecht« er- | Folglich waren sie im Unterschied

zeugt werden, da es hier keiner ar-
tifiziellen Schnitzerei bedarf, son-
dern »tatsachlich die Faser (des
Holzes) kulnstlich gebogen wird

und die Curve dadurch berechtigt
ist.« (J. Hoffmann). Zudem konn-
ten Mobel in Bugholztechnik preis-
glnstig seriell produziert werden.

zu den gemeinhin kostenaufwendi-
gen und folglich exklusiven Kunst-
mobeln des Jugendstils eher dazu
geeignet, das Ziel der Kunstrefor-
mer zu verwirklichen: namlich die
Wende des allgemeinen Empfin-
dens hin zur Moderne.

Der Fledermaus-Stuhl fand nach
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der Er6ffnung des Wiener Kaba-
retts in europédischen Kunstzeit-
schriften und durch prominente
Kritiker wie etwa Ludwig Hevesi
sehr positive Kritik. Das Modell er-
langte eine gewisse Popularitat,
und die Fledermaus-Garnitur
wurde in der Folge nicht nur von
Kohn, sondern auch von anderen
europaischen Bugholzfirmen in
das Verkaufsprogramm aufgenom-
men.

Die Sitzgruppe ist charakteri-
stisch flr den Stil Josef Hoff-
manns und die geometrische Rich-
tung des Wiener Jugendstils, die
sich unter dem EinfluB des schotti-
schen Architekten Charles Rennie
Mackintosh entwickelt hatte. Im
Jahr 1900 hatte er in den Raumen
der Wiener Secession seine Mo-
bel- und Raumkompositionen vor-
gestellt, deren geometrische Klar-
heit und bis zur Raffinesse gestei-
gerte Strenge auf Kinstler und Ar-
chitekten wie Hoffmann nachhalti-
gen Eindruck austibten.

An die Stelle des »floralen« Or-
naments mit seinem phantasti-
schen Linienschwung traten geo-
metrische Priméarformen und tekto-
nische Bestimmtheit. Bei seinen
»Fledermaus«-Mobeln spielt Hoff-
mann mit der konstruktiven Span-
nung zwischen Horizontaler und
Vertikaler, lastenden und stitzen-
den Elementen. So markiert er die
konstruktiv wichtigen Punkte — die
Verstrebungen zwischen Stuhlbei-
nen und Zarge, Rickenlehne und
den sie stltzenden Rundstaben —

Die Ausstellung in der Kunsthalle
zeigt, gemaB den sieben Ausstel-
lungsraumen, sieben Installationen
des 1943 geborenen und in Berlin
lebenden Kiinstlers Raffael Rheins-
berg unter dem Titel Arbeiten zur
Zeit. Die ausgewahlten Werke, ab-
gestimmt auf die Raume der
Kunsthalle, geben einen Uberblick
Uber die Arbeiten des Kiinstlers in
den letzten zwalf Jahren.

Raffael Rheinsberg zahlt zu den
wichtigsten Vertretern einer Kunst,
die sich Spurensicherung nennt
und ihre Grundlage vor allem in
Duchamps Readymades von 1915
findet, in denen das industriell ge-
fertigte Produkt durch die museale
Aufstellung zum Kunstobjekt er-
klart wurde. In der Heranziehung
von vorgefundenen Gegenstanden
zeigt sich die Autonomie des
Kinstlers, und der klnstlerische
ProzeB manifestiert sich im Um-
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durch Kugelelemente, die zugleich
ein spielerisches Gegengewicht
zum rechtwinkligen Aufbau der
Rahmenkonstruktion schaffen.

Kugelelemente verwendet Hoff-
mann héaufig bei seinen Mdbelent-
wiirfen; auch sind die Kufen cha-
rakteristische Elemente, mit denen
er die Stuhlbeine verstrebt und da-
durch eine erhohte Sitzstabilitat er-
zielt. Zur Steigerung des Sitzkom-
forts sind bei »Fledermaus«-Bank
und -Armlehnsessel die u-férmig
gebogenen Rickenlehnen auf die
Hohe der vorderen Sitzkante gezo-
gen. Der Raum zwischen Sitz und
Lehne wird durch rhombenférmig
gebogene Holzstébe gefiillt.

Wie man auf den Fotografien
des Kabaretts »Fledermaus« se-
hen kann, waren die Stihle hier
schwarz-weiB lackiert, entweder
schwarz mit weiBen Holzkugeln
oder wei3 mit schwarzen Kugeln.
Sie korrespondierten mit dem
strengen Schwarz-WeiB der funk-
tionellen Innenausstattung, zu der
die dekorative Fliesenwand von
Loffler und Powolny einen farben-
frohen Kontrast bildete. Die von
Bugholzfabrikanten fur den Wohn-
bereich  produzierten »Fleder-
maus«-Md&bel sind im Gegesatz zu
den Kabarett-Stiihlen meist in na-
turlichen Holzfarben gebeizt, was
seinerzeit wohl eher géngigen Vor-
stellungen von Wohnlichkeit ent-
sprach als die sachlich-avantgardi-
stische Kuhle des Schwarz-WeiB-
Kontrasts.

Gleichzeitig mit den »Fleder-

Raffael Rheinsberg »Arbeiten zur Zeit«

Ausstellung in der Kunsthalle Nirnberg vom 23. 9. bis 28. 11. 1993

gang mit vorgegebenen Materia-
lien. Der banale Alltagsgegen-
stand, bei Rheinsberg handelt es
sich bevorzugt um gesammelte,
meist marode Abfallprodukte, er-
weist sich als ein geeignetes Me-
dium, um Ideen und Emotionen zu
Ubermitteln, die den Betrachter
mit der gegenwartigen Welt kon-
frontieren.

Der Kinstler wird zum Stadtar-
chéologen. Er hélt Spuren fest und
bezieht sich in seiner Fragestel-
lung auf historische, politische
und gesellschaftliche Fakten. Da-
bei dienen die einzelnen Fund-
stlicke als Bedeutungstrager, wie
zum Beispiel in seiner Arbeit Stadt
von 1982, in der er 33 Granit-
steine, die in ihrer Form wie Hau-
ser aussehen und als Grundsteine
dienten, in einzelnen Gruppen pra-
sentiert.

Rheinsberg unterbricht die ge-

maus«-Sitzmobeln hat das Mu-
seum einen vierteiligen Satztisch
erworben, der ebenfalls nach ei-
nem Entwurf Josef Hoffmanns von
Kohn  serienmaBig  produziert
wurde. Die Beine der Tischchen
sind wieder mit Kufen verstrebt,
die hier das Vor- und Zurlickschie-
ben erleichtern. Praktisch und de-
korativ zugleich sind die seitlichen
Griffe des groBten Tisches, fur die
Hoffmann vier nebeneinander ge-
reihte Holzkugeln verwendet.

Die dritte Neuerwerbung, ein
runder Beistelltisch, stammt wahr-
scheinlich auch aus der Produk-
tion von Jacob & Josef Kohn, als
deren kunstlerischer Berater Hoff-
mann seit der Jahrhundertwende
fungierte. Der Tisch — mit seiner
durch drei Stabpaare getragenen
Platte, den Holzkugeln, die jedes
Stabpaar im Zargen- und Sockel-
bereich miteinander verbinden,
dem Standring, mit dem die tra-
genden Stabe verzapft sind — erin-
nert in seiner Konstruktion an gesi-
cherte  Hoffmann-Entwurfe  fir
Kohn, einen Hocker und einen run-
den Tisch. Im Gegensatz zu dem
Hoffmann zugeschriebenen Tisch
ist bei vorliegendem Modell noch
eine Zwischenplatte eingezogen.
Die Maobel, die eine wichtige
Bereicherung der noch kleinen
Wiener Jugendstil-Sammlung des
Germanischen Nationalmuseums
sind, wurden mit finanzieller Unter-
stltzung von Frau Grete Schicke-
danz erworben.

Ursula Peters

wohnlichen Erfahrungs- und Wahr-
nehmungsprozesse. Die einzelnen
Gegenstdnde werden zum Be-
standteil eines asthetischen Sy-
stems. Dies wird deutlich in seiner
Installation Totes Neon von 1991,
die in Nurnberg erstmals ausge-
stellt wird. Rheinsberg verwendet
altmodische  Leuchtbuchstaben,
die er in Ost-Berlin kurz nach der
Mauer6ffnung gesammelt hat. Die
Buchstaben sind aus ihrem Funk-
tions- und Bedeutungszusammen-
hang geldst, in einzelne Teile aus-
einandergenommen und auf dem
Boden aufgestellt. Dadurch sind
sie nicht mehr lesbar und werden
zu einzelnen Formgebilden abstra-
hiert, die in ihrer Aufstellung ein
rechteckiges Feld bilden.

In der Prasentation werden viele
ahnliche Objekte nebeneinander
gestellt und leidenschaftslos und
unpersonlich aufgezahlt. In der
Masse wird sowohl die Bedeu-
tungslosigkeit des einzelnen Ge-
genstandes deutlich als auch die
individuellen Erscheinungen des
einzelnen Stlickes, die von den un-
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