» Vergangenheit, Gegenwart, Zukuntft,
aus allen schoepfe Dir Freuden«

Europdische Medaillenkunst

von der Renaissance bis zu Gegenwart

Im Lapidarium und in der Ehren-
halle zeigt das Germanische
Nationalmuseum bis zum 6. Ok-
tober 1996 eine Ausstellung,
mit der das Minzkabinett der
Staatlichen Museen zu Berlin,
Stiftung PreuRischer Kulturbe-
sitz, seine auferordentlich
kostbare Medaillensammlung
vorstellt. Das Motto ist einer
um 1800 in der Werkstatt des
Berliner Medailleurs Daniel
Friedrich Loos gepragten gol-
denen Medaille entlehnt, die
als Neujahrs- oder Geburts-
tagsgeschenk gedacht war.
Umfangreiche Bau- und Sanie-
rungsmafnahmen auf der Ber-
liner Museumsinsel blockieren
fur einige Zeit die Ausstellungs-
raume des Muinzkabinetts und
er6ffnen ihm dadurch die Mog-
lichkeit, sich zundchst im Wis-
senschaftszentrum in Bonn,
dann in der altehrwiirdigen,
ehemals herzoglichen Miinz-
sammlung in Gotha und
schlieRlich im Germanischen
Nationalmuseum présentieren
zu kénnen. Nach dem Uber-
blick tiber das kiinstlerische

Schaffen Johann Gottfried
Schadows 1995 erweist diese
Ausstellung erneut die frucht-
bare Zusammenarbeit zwi-
schen den Berliner Museen
und dem Germanischen Natio-
nalmuseum.

Wolfgang Steguweit, der als
Referent fiir die Medaillen im
Berliner Miinzkabinett diese
Ausstellung konzipiert hat,
sieht in der Medaille »eine
handliche, vorzugsweise runde
und zweiseitig gestaltete Son-
derform der Reliefplastik, de-
ren Bild- und Schriftelemente
auf Personen und Ereignisse,
Gefiihle und Uberzeugungen
aphoristisch geordnet sind«.

Damit schlieBt er an Vorstellun-

gen an, die Heinrich Bolzenthal,
von 1829 bis 1868 einer seiner
Berliner Amtsvorganger, bereits
1840 ein wenig plakativ so for-
muliert hat: »Die Medaille ist
ein freies Werk der Kunst, das
wie alle Werke derselben, sei-
nen Hauptzweck in sich selbst
tragt«.

Die Bestimmung der Medaille
als ein Kunstwerk der kleinen

Form erwies sich als notwen-
dig, da seit der Mitte des 19.
Jahrhunderts Medaillen in
groBer Zahl als Erinnerungs-
stiicke mehr oder weniger be-
deutender Ereignisse in mehr
oder weniger sorgféltiger Aus-
fuhrung, haufig nach recht di-
lettantischem Entwurf, heraus-
gebracht wurden. Bis heute ver-
binden viele mit dem Begriff
»Medaille« zundchst Ehrungen
jeglicher Art oder auch Auszeich-
nungen fiir sportliche Leistungen
sowie fur langjéhrige Mitglied-
schaft in Vereinen und Organisa-
tionen.

Das Berliner Miinzkabinett
kann an Hand seiner umfang-

reichen Bestande, die im Gegen-

satz zu denjenigen des Minz-

kabinetts im Germanischen Na-

tionalmuseum nicht auf den
deutschsprachigen Kulturraum
begrenzt sind, einen hervorra-
genden Uberblick tiber das
450jahrige Medaillenschaffen
geben. Die Prasentation um-
faBt zwei Themenkreise: Der
erste Teil versucht, das Wesen
der Medaille zu umreiBen, der
zweite gibt einen chronologi-
schen Uberblick von den An-
fangen in Italien um 1440 bis
heute.

Die friihen Medaillen der
italienischen und auch der
deutschen Renaissance sind
GuBmedaillen, doch schon ge-
gen Ende des 16. Jahrhunderts
wurden neue Maschinen fiir
die Minzpragung entwickelt,
die in der Lage waren, so hohen
Druck auszutiben, daB sich da-

mit auch anspruchsvolle Me-
daillen pragen lieBen. In der
Ausstellung verkérpern Ma-
schinen, Arbeitsgerat sowie
Arbeitsplatze mit Figurinen
den Herstellungsprozef einer
GuB- und einer Pragemedaille
vom zeichnerischen Entwurf
uber das Modell, den Prage-
stempel bzw. die GuRform bis
zur fertigen Medaille. Die
Berliner Sammlungen sind
reich an originalen Modellen
der Renaissance bis in die Ge-
genwart in Holz, Stein, Ton
und Wachs. Einige besonders
schone Sticke sind in der Aus-
stellung zu sehen; der Auftrag-
geber erhielt in aller Regel
vom Medailleur die Modelle,
er konnte sie farbig fassen
oder in Rahmen montiert sei-
ner Sammlung einverleiben.
GuB- und Pragemedaillen le-
ben bis heute nebeneinander
fort, die Herstellungstechnik
liefert Ergebnisse unterschied-
lichen Charakters. So verschie-
denartig wie die Herstellung-
stechniken war auch die Aus-
bildung der Medailleure; sie
konnten Holz- oder Steinbild-
hauer sein, andere hatten das
Handwerk eines Gold- und
Silberschmiedes oder eines
Stempel- und Siegelschneiders
gelernt.

Nicht nur in ihrer stilge-
schichtlichen Entwicklung
nimmt die Medaille an den all-
gemeinen Anderungen kiinst-
lerischen Wollens teil, auch in
ihrer Themenstellung spiegelt
sie kulturgeschichtliche Prozes-
se, was in der Ausstellung ab-
lesbar ist. Zur Zeit der Renais-
sance war die Medaille aus-

Jean Warin, Bildnis des Kardinals
Richelieu und Darstellung des
vom Geiste bewegten Weltalls,
Silbermedaille, 1631
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schlieBlich Bildnismedaille. In
enger Anlehnung an gemalte
Portraits waren die Medailleure
bestrebt, nicht nur die dufere
Erscheinung, sondern auch das
Wesen des Dargestellten zum
Ausdruck zu bringen. Besonders
die italienische, aber auch die
deutsche Renaissancemedaille
war hierfur ein hervorragend
geeignetes Medium. Das Berli-
ner Kabinett besitzt besonders
unter den italienischen Medail-
len — von Pisanello, Matteo
de' Pasti oder Sperandio — die
jeweils besten Glisse

Schon bald wiinschte man,
nicht nur das Aussehen von
Personen, sondern auch be-
deutende Ereignisse der Nach-
welt zu Uberliefern. Diese Er-
eignisse konnten von offent-
lichem Interesse sein — etwa
Kriege, Friedensschlisse, die
Errichtung von Bauwerken —
oder von uberwiegend priva-
tem, wie Taufe, Hochzeit oder
Tod. Erst die Zusammenschau
von Vorder- und Riickseite ei-
ner Medaille liefert den Schlls-
sel fur das Verstandnis der Dar-
stellung.

Im Barock berwog die fir
hofische Reprasentanz instru-
mentalisierte Pragemedaille,
meistens in Silber, vereinzelt
auch in Gold oder unedlen
Metallen wie Bronze oder
Zinn. Bildnisse wurden mit
Devisen oder emblematischen
Darstellungen gekoppelt, die
hédufig ein Spiegelbild profun-
der Gelehrsamkeit und an der
Antike geschulten Wissens

sind; auch historische Ereignisse §

wurden mit Hilfe von Allego-
rien oder Emblemen ins Bild

Niccolo Fiorentino, Bildnis der Gio-
vanna Albizzi und Drei Grazien.
Bronzemedaille auf ihre Vermah-
lung, um 1486

gesetzt. Ein Zentrum fur die
Entwicklung der Medaille als
Ausdruck hofischer Reprasen-
tation befand sich am Hofe
des franzosischen Konigs Lud-
wig XIV., der als erster den Ein-
satz der Medaille als »Histoire
Meétallique«, als wohlfeiles und
wirkungsvolles Propaganda-
instrument, erkannt hat. Bald
eiferten ihm die tibrigen euro-
paischen Furstenhofe nach; so
grundete in der Wiener Akade-
mie der Kaiser eine eigene
Klasse zur Ausbildung von
Medailleuren und Stempel-
schneidern.

Die durchgreifende Ableh-
nung barocker Kunst im Klassi-
zismus zeigte auch Wirkung
auf das Schaffen der Medail-
leure, die sich nun, gestiitzt
auf die Vorstellungen Johann
Joachim Winckelmanns, an
der Antike oder auch an der
Renaissancemedaille orientier-
ten. Bildnismedaillen verzich-
ten nun auf die Zeichen hofi-
scher oder birgerlicher Repra-
sentanz und zeigen — auch den
Herrscher — in seinem eher pri-
vaten Umfeld. Die Technik des

Medaillengusses kam kaum
noch zur Anwendung, ledig-
lich der aus Wien nach Berlin
Ubergesiedelte Leonhard
Posch schuf mehrere hundert,
in aller Regel recht groRe, Eisen-
guBmedaillen mit Bildnissen
beriihmter Zeitgenossen: Mit-
glieder der regierenden Hduser,
Minister und leitende Beamte,
Offiziere und Generéle, aber
auch Dichter und Philosophen.

Gegen Ende des 19. Jahrhun-
derts erlebte die GuBmedaille,
von Frankreich ausgehend,
neuerlich eine Blute, die durch
erweiterte Themen ebenso wie
durch einen experimentellen
Umgang mit dem kiinstleri-
schen Relief bestimmt sind.
Von Medailleuren in Wien und
besonders auch in Miinchen
wurde dieser Gberraschende
Aufschwung einer Medaillen-
kunst mit groBem Interesse
verfolgt und fiihrte zu eigen-
standigen, sehr eindrucks-
vollen Ergebnissen.

Einen weiteren Schwerpunkt
der Ausstellung bilden europai-
sche Medaillen aus den letzten
Jahren, hier namentlich aus

Deutschland. Medailleure aus
Ost und West haben sich nach
der Vereinigung in ausdruck-
starken Zeugnissen mit den
neuen politischen und gesell-
schaftlichen Verhaltnissen aus-
einandergesetzt. Zusammen-
schlisse von Medailleuren, so
in Berlin und Minchen, treten
als Verleger thematisch ausge-
richteter Editionen auf und ver-
suchen auf diese Weise, das In-
teresse fur die moderne Kunst-
medaille zu fordern.

Der Besucher kann in dieser
Ausstellung an herausragen-
den Beispielen einen fundier-
ten Uberblick iiber die Eigen-
art der Kunstmedaille, die an
den grofRen kunstlerischen Stro-
mungen teilnimmt, gewinnen.
Ein umfangreiches Katalog-
handbuch mit etwa 400 Ab-
bildungen gibt einen eindrucks-
vollen Uberblick tiber 450 Jahre
europdischer Medaillenkunst;
Preis: DM 36, in der Museums-
buchhandlung.
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