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Zwischen Kunsthandwerk und Industrie

EBbestecke von Carl Pott im Vergleich zwischen Unikat und Serienprodukt

»Einfache Formen sind nicht
immer schén, schéne Formen
aber immer einfach. «

(Paul Thiersch)

Die zur Zeit im Germanischen
Nationalmuseum unter dem Ti-
tel »Das Nutzliche vollkom-
men gestalten« zu besichtigen-
de Ausstellung tiber EBbe-
stecke von Carl Pott, widmet
sich, im Unterschied zur eben-
falls laufenden Sonderausstel-
lung »Europdische ERbestecke
aus acht Jahrhunderten«, den
industriell hergestellten Serien-
erzeugnissen, also den De-
signprodukten, die sich deut-
lich von den kunsthandwerkli-
chen Unikaten absetzen. Bei
diesen, und das zeigen die
EBbestecke von Carl Pott
(1906-1985) exemplarisch, be-
stimmt die Gebrauchsfunktion
den Gegenstand, das Thema
der Gestaltung.

Als Carl Pott 1932 als ge-
lernter Galvaniseur und Da-
maszierer in das véterliche Un-
ternehmen eintrat, war er be-
reits Uber seinen Lehrer an der
Solinger Fachschule fur die
Stahlwarenindustrie, Prof. Paul
Woenne, mit den Theorien
und Forderungen des 1907 in
Minchen gegriindeten Deut-
schen Werkbundes vertraut ge-
macht worden, jener Vereini-
gung von Kinstlern, Gewerbe-
treibenden und Sachverstandi-
gen aus Industrie und Kunst-
handwerk, die fur eine grund-
legende Erneuerung der kunst-
gewerblichen Formgebung ein-
traten. Als Reformbewegung
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wandete sich der Werkbund be-
sonders gegen die nicht mehr
zeitgemaRe, tbertriebene und
als unwahrhaftig empfundene
Imitierung historischer Stilfor-
men und die allgemein
schlechte Qualitat der Verar-
beitung. Die durch neue Ferti-
gungsverfahren und Materiali-
en gepragte industrielle Ferti-
gung und die verdnderten Ge-
brauchsanforderungen ver-
langten angemessene Aus-
drucksformen, einen neuen,
verbindlichen Stil. Die reine
Form mit dem Verzicht auf De-
kor und Ornament wurde da-
mit zur bestimmenden Idee im

Aufgabenbereich des Industrie-

entwurfes.

Daf Potts Bestecke trotz
serieller Fertigung durchaus
auch kunsthandwerkliche
Qualitat besitzen, zeigt sich im
unmittelbaren Vergleich zu
den Bestecken des 1901 in
Halle/Saale geborenen und
spater in Nlrnberg lebenden
Goldschmiedes Andreas Mo-
ritz. Glatte Flachen ohne De-
kor und klare UmriBlinien wa-
ren auch fiir Moritz wéhrend
seines gesamten Wirkens die
bestimmenden Gestaltungsele-
mente. Mit dieser Auffassung
folgte Moritz wohl dem oben
als Zitat wiedergegebenen
Grundgedanken seines Lehrers
Paul Thiersch, dem Leiter der
»Kunstwerkstdtten der Burg
Giebichenstein« der Stadt Hal-
le, an der Moritz 1922 Schiiler
wurde. Moritz drangte es, wie
spdter Pott, zu einer prézisen
Formulierung einer auf das
»Wesentliche« reduzierten Ge-

staltaussage des Gebrauchsge-
genstandes. Wie bei den Aus-
fiihrungen von Carl Pott, be-
ruht das Ebenmal der Be-
stecke von Andreas Moritz auf
der nach Harmonie streben-
den Ordnung der starken Beto-
nung der glatten Flachen. Die
Intensitit und Pragnanz der
formalen Gestaltung wird
durch die entschiedene Linien-
fuhrung aller Kanten und
durch die groBzlgig struktu-
rierte Anlage der korperlichen
Proportionen bedingt. Bereits
1928 schmiedete Moritz ein sil-
bernes Mentibesteck, das »Be-
steck 28«, das die offensichtli-
che Beeinflussung durch die
am Bauhaus entwickelte stren-
ge, »sachliche« Formulierung
deutlich macht. Das Heft des
Messers ist ein schmaler Qua-
der. Die Klinge stellt einen
rechteckigen Grundrif dar,
wéhrend der Ort als exakter
Halbkreis ausgebildet ist. Die
Ausformung der Stiele bei Lof-
fel und Gabel variiert den
rechteckigen Grundrif8 des Hef-
tes als schmales Trapez. Der
Gesamteindruck von Flache
und Raum des Besteckes wird
bestimmt durch eine radikale
Reduzierung der Form auf das
Notwendigste, sowie durch die
Prazision der geraden Kanten-
betonung und pragnanten
Ecken. Der interessierte Besu-
cher findet das Besteck 28 in
der Schausammlung zur ersten
Halfte des 20. Jh., andere Ar-
beiten von Andreas Moritz vor
dem Eingang zur Bibliothek
des Germanischen Nationalmu-
seums.

Pott selbst entwarf 1935
mit dem Besteck 2716 seinen
ersten dekorlosen Bestecksatz.
Aus finanzpolitischen Erwdgun-
gen heraus entsprach das Be-
steck formal zwar immer noch
dem konventionellen Ge-
schmack, doch es steht am An-
fang einer stetigen Entwick-
lung zu einem schlichten, sach-
lichen Gestaltungsgrundsatz.
Nicht ganz so streng geome-
trisch aufgebaut wie das Be-
steck von Moritz, beruht die
formale Gestaltung bei Pott zu-
ndchst auf dem geschwunge-
nen Verlauf der seitlichen Kon-
turen, auf dem Wechsel vom
konkaven zum konvexen Lini-
enschwung. Die Gesamtform
wirkt geschlossen und ausge-
wogen in der Linienfihrung
und Proportionierung. Bei Heft
und Stielen entwickelt sich die
leicht gewolbte Flache tiber-
gangslos von der schmalen
oberen Partie, Uber die Taillie-
rung bis zur breiten vollen
Form an den Stielenden. Eine
Bereicherung erfahrt die glatte,
gewolbte Flache des Heftes
aus einem fast unmerklichen
flach herausgedriickten feinen
Grat - strenggenommen das
einzige dekorative Zugestand-
nis. Unterhalb vom Kropf ent-
wickelt er sich in der Mittelach-
se, gliedert den oberen Ab-
schnitt in zwei ebene, schrag-
gestellte Flachen, um sich
nach etwa 2 cm Ldnge am
Ende in der leicht gewdlbten
Flache zu verlieren. Dadurch
wird der gleichformig ent-
wickelten, gewdlbten Ausbil-
dung der Heftschalen ein straf-



fer, gleichsam linearer Akzent
entgegengesetzt. Nur noch an-
gedeutet und kaum wahrzu-
nehmen wiederholt sich das
Motiv auf den Vorderseiten
der Stiele.

Pott sollte dem mit diesem
Besteck eingeleiteten Verzicht
auf Ornament und Dekor wéh-
rend seines gesamten Schaf-
fens treu bleiben. Sowohl Pott
wie Moritz stellten ihr Wirken
ganz bewult unter die Ideale
der Werkbundgedanken und
des Bauhauses. Doch Zweck-,
Material- und Werkgerechtig-
keit waren fur Pott die Maxi-
me seines Bemiihens um eine
authentische Form des Indu-
strieproduktes und nicht des
kunsthandwerklichen Unikats.
Pott steht damit in Giberzeug-
ter Opposition gegen eine ge-
laufige industrielle Entwurfs-
praxis, bei der es eher um die
Gestaltung des schonen
Scheins als Mittel der Kaufreiz-
steigerung geht, als um quali-
tatvolle Gebrauchsprodukte.

Die Formensprache der
handgeschmiedeten silbernen
Einzelstiicke von Andreas Mo-
ritz und die von Carl Pott ent-
worfenen und maschinell her-
gestellten Serienprodukte aus
Silber, versilberte Alpaka und
Edelstahl weisen essentielle Ge-
meinsamkeiten auf. Der Ver-
zicht auf » Uberflissiges«, die
konsequente Gestaltung der
schlichten, einfachen Form,
kennzeichnen sowohl das

Titelseite:

Andreas Moritz, Besteck 28, 1928,
Silber, geschmiedet, geschiefert und
poliert; Edelstahl

Germanisches Nationalmuseum,
Inv.Nr. SAM 3 a-c (Des 600/3 a-c)

rechts:
Carl Pott, Besteck 2716, 1935
Roneusil, Edelstahl




Werk von Moritz wie von

Pott. Der Anspruch von Moritz
nach Funktionsgerechtigkeit
wird auch in den Besteckfor-
men von Carl Pott deutlich. In
dhnlicher Weise zeigen beide
auch einen sensiblen Umgang
mit dem ergonomischen Ver-
héltnis von Besteck und Hand(-
habung), mit der Maxime, die
Benutzung so angenehm wie
maoglich zu machen. So bildete
die Gestaltung der zu ertasten-
den Form, die sich den Gege-
benheiten der menschlichen
Hand andient, immer auch ei-
nen Schwerpunkt der forma-
len Konzeption bei Pott.

Obgleich die von Moritz ge-
schaffenen schlichten und de-
korlosen Besteckformen fiir
eine serielle Produktion durch-
aus geeignet gewesen waéren,
so besteht innerhalb des Ge-
staltungsprozefRes der wesentli-
che Unterschied zwischen den
handgeschmiedeten Unikaten
von Moritz und den seriell her-
gestellten Bestecken von Pott
weniger in der formalen Aus-
pragung als in der Art der
Formfindung.

Moritz verzichtete bewuBt
auf einen gezeichneten Ent-
wurf. Fir ihn muBte ein Gefal3
von Anfang an als reales kor-
perhaftes Gebilde konzipiert
sein. Er sprach jeder Form der
grafischen Vorstudie oder der
plastischen Modellfindung aus
Gips und Ton die Fahigkeit ab,
etwas Gultiges tber die im Dia-
log zwischen handwerklichen
Vorgehen und geistiger Imagi-
nationskraft entstehende Form
auszusagen. Bei Moritz ge-
winnt die endgltige Form erst
im unmittelbaren Entstehungs-
prozefR des Schmiedens Gestalt.
Der Knstler selbst ist es, der
im permanenten Wechselspiel
zwischen Hammer, Hand und
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Silber, die im Geist konzipierte
Form in einem schopferischen
ProzeR zum rechten Zeitpunkt
vollendet. Die Einheit von Ent-
wurf und Ausfithrung sind also
kennzeichnend fur die Arbei-
ten von Andreas Moritz. Carl
Pott hingegen skizzierte zu-
nachst jede neue Besteckidee,
um sie dem Produktionspro-
zel zuftihren zu koénnen.
Durch den engen Kontakt zu
den Werkzeugmachern seiner
Firma begleitete er Giber die
Anfertigung von Gips-, Holz-
oder Metallmodellen und Pro-
bepressungen den Prozefs der
Formwerdung. Die Prifung
mit eigener Hand und kriti-
schem Auge entschied, ob die
plastische Qualitat der Form
seinen Vorstellungen ent-
sprach.

Der in der Kunstgeschichte
haufig gebrauchte Begriff der
Aura des Unikates, bei Moritz
gekennzeichnet durch den Sel-
tenheitswert seiner einmali-
gen, handgeschmiedeten Ori-
ginale, kann auf Grund der Be-
dingungen der Serienprodukti-
on bei Pott nicht angewandt
werden. Im Unterschied zu
Pott erreichen die edlen Solitat-
erzeugnisse von Moritz durch
ihren hohen kunsthandwerkli-
chen Qualitdtsanspruch nur
ein kleines Publikum. Carl Pott
hingegen stellte eben diesen
hohen Anspriichen, in deren
GenuB nur wenige gelangen,
eine ebenso qualititvolle, ma-
nufakturelle Produktion fir ei-
nen allgemeineren Bedarf ge-
geniiber. Die Ubertragung for-
maler Gestaltungskriterien aus
der kunsthandwerklichen Pra-
xis Ubertrug er in reproduzie-
render Weise auf die Bedin-
gungen der Serienproduktion.
So wundert es nicht, daf pro
Besteckteil etwa zwischen 30

bis 40 verschiedene Arbeitsgan-
ge fiir die Bearbeitung und
Oberflichengestaltung not-
wendig sind, um der hohen
handwerklichen Qualitdtsan-
forderung gerecht zu werden.

Andreas Moritz, der sich der
Serienproduktion immer ver-
schloB, erscheint durch die Pra-
ferierung des kunsthandwerkli-
chen Einzelstticks hingegen als
Vertreter einer individuellen,
subjektiven Asthetik. Dem
Wesen nach knupft er damit
an die Tradition und das Ideal
des mittelalterlichen Ktinstler-
Handwerker an. Carl Pott je-
doch fiihlte sich, obwohl er
sich selbst als Handwerker be-
zeichnete, jenem funktionalen
Rationalismus starker verbun-
den, der sich an die objektiven
Gegebenheiten des industriel-
len Zeitalters orientierte.

Die Bedeutung Carl Potts
und nicht zuletzt die museale
Wairdigung seines Gesamt-
werks liegt in der konsequen-
ten Anwendung eines aus
dem Kunsthandwerk abgeleite-
ten Qualitatsideals unter den
Bedingungen der industriellen
Serienproduktion. Die Siche-
rung und Bewahrung von qua-
litativen Standards in der Her-
stellung seiner Bestecke, wie
Soliditat und Belastbarkeit, lan-
ge Lebensdauer, die Ausgewo-
genheit von Gewicht und Ma-
terial, die dienende Funktion
in der Handhabung sowie die
peinliche Sorgfalt, mit der je-
der Arbeitsgang gemaf den
Grundregeln handwerklichen
Konnens ausgefuhrt werden,
erschien ihm dabei als Aufga-
be des verantwortungsvollen
Unternehmers ebenso selbst-
verstandlich, wie die rigorose
Realisierung seiner gestalteri-
schen Grundvorstellungen, die
sich an den Theorien des

Werkbundes und des Bauhau-
ses orientierten.

Die entschiedenste Anwen-
dung geometrischer Elementar-
formen 14Bt sich dabei ab-
schlieRend am 1979 fir den
Rat der Stadt KéIn entworfe-
nen Besteck 35 ablesen. Es ist
ein wuchtiges Besteck, das in
der formalen Reduktion, in der
Breite seiner Griffe und oberen
Funktionsteile, alle vorausge-
gangenen Ubertrifft und vollig
seiner blockartigen Wirkung
Uberlassen bleibt. Einer durch-
gangig ebenen Flachenbildung
ist etwa bei der Gabel eine
schwere rechteckige Kellen-
form mit funf Zinken und ei-
nem langem, tiefgewolbten
Schiff gegentibergestellt. Die
breite Rundung der Laffe des
Loffels hingegen scheint sich
mit dem in den quaderhaften
Stielen verwirklichten Prinzip
der strengen Geraden wieder-
um zu verséhnen. Insgesamt
wird die kantige und eckige
Art der Fldchenbegrenzung
der Stiele lediglich durch eine
winklige Einknickung am obe-
ren Profilende und im Uber-
gang zur Kellen-, respektive
Laffenebene gemildert. Dage-
gen wirken die blank spiegeln-
den, rechtwinklig aufeinander
stoRenden Flachen der Griffe,
mit ihrer exakten Kantenbeto-
nung, schon fast wieder er-
ntichternd und streng. Gegen-
satzliche Empfindungen wer-
den hierbei geschickt durch
die spezifischen Eigenschaften
der verschiedenen Grundfor-
men ausgelost. Unverkennbar
ist bei diesem Besteckentwurf
die Verbindung zum konstruk-
tivistischen Gestaltungsideal,
das fur die frihen Bauhausent-
wiirfe kennzeichnend war.
Letztlich ist es nicht nur die for-
male Gestaltung, die duRere



Form, die Carl Pott beim Ent-
wurf dieses Bestecks intendier-
te, sondern vielmehr die Grund
vorstellung einer sachlichen, an
den industriellen Produktions
bedingungen orientierten Ge
staltung, die er wahrend seiner
gesamten schopferischen Ta-
?\‘{"'k’(‘” vertrat

Der Verzicht auf jede orna
mentale Bereicherung seiner
Besteckentwiirfe, die Stilfin
dung der reinen Form, war da-
bei immer eine entschiedene
Durchsetzung seiner Formide-
en. Fur Carl Pott stellte das Or
nament, das aus der hand-
werklichen Kunstfertigkeit her
vorgegangen war, keine Not-
wendigkeit mehr dar. In der in
dustriellen Produktion hatte es
als Ausdrucksform jede Giiltig-
keit und Bedeutung verloren
Carl Pott wollte, ganz im Sinne
des Titels der Sonderausstel-
lung, auf »Entbehrliches« ver
zichten und dafur das Natzli-
che um so vollkommener ge-

stalten
Roland Schewe

Carl Pott, Besteck 35, 1979, Silber,
gepragt und gescheuert; Edelstahl




