La rivoluzione siamo Noi — Wir sind die Revolution

Joseph Beuys (Krefeld 1921 — 1986 Diisseldorf)

Zur Eroffnung des neu einge-
richteten Sammlungsbereichs
»Kunst und Kultur nach 1945«
erwarb das Germanische Na-
tionalmuseum Joseph Beuys'
Arbeit »La rivoluzione siamo
Noi«. In ihr manifestiert sich
ein Kerngedanke seines Wer-
kes, die Frage nach menschli-
cher Freiheit und Kreativitat.
Beuys schuf sie wahrend sei-
nes Aufenthaltes in Neapel an-
laBlich einer Ausstellung seiner
Werke in der Modern Art
Agency von Lucio Amelio. Ihr
Titel war »The Cycle of His
Work. 130 Drawings and Con-
cepts 1946 — 1971 «. Das Bild-
motiv der Arbeit diente auch
fur das Plakat dieser Werk-
schau. Die Photographie wur-
de von Giancarlo Pancaldi im
Garten einer Villa auf Capri
aufgenommen. Die Neapler
Ausstellung wurde am 13. No-
vember 1971 mit der Aktion
»Freier demokratischer Sozialis-
mus: Organisation fir direkte
Demokratie durch Volksabstim-
mung« eroffnet. Bei dieser Ver-
anstaltung erlduterte Beuys die
Grundbegriffe der direkten De-
mokratie und der »Dreigliede-
rung des sozialen Organis-
mus« Rudolf Steiners. Kurz zu-
vor, am 1. November 1971,
hatte er in Dusseldorf das »Ko-
mitee fur eine Freie Hochschu-
le« gegrundet.

Den Satz »La rivoluzione sia-
mo Noi« setzte Beuys mehr-
mals ein, durchgangig zur Ein-
stimmung auf ein Ideal
menschlicher Haltung. So fand
unter diesem Titel am 21. April
1972 in dem von Achille Boni-

to Oliva in Rom gegriindeten
»Zentrum fir Alternativinfor-
mation« eine Publikumsdiskus-
sion mit Beuys und dem Maler
Renato Guttuso statt. Fur die
gegen bornierte Gesellschafts-
strukturen aufbegehrende jun-
ge Generation war Guttuso
ein Leitbild. 1940 hatte er sich
der verbotenen kommunisti-
schen Partei angeschlossen, an
der Widerstandsbewegung ge-
gen den Faschismus teilgenom-
men und war 1950 mit dem
Friedenspreis des Weltrats fiir
den Frieden in Warschau aus-
gezeichnet worden. Die Um-
wandlung gesellschaftlicher
Verhéltnisse war in jenen Jah-
ren nach dem politischen Auf-
bruch der Studenten in steter
Diskussion. 1968, als die Stu-
dentenrevolten tberall in Euro-
pa einen Hohepunkt erreich-
ten, hatte Beuys den Satz »La
rivoluzione siamo Noi« auf
zwei Ansichtskarten von Malo-
ja und Sils-Baselgia geschrie-
ben. In Maloja hatte der Maler
Giovanni Segantini gearbeitet,
ein romantischer Rebell, der in
seinem Werk die urspriingliche
Wiirde von Mensch und Natur
beschwor. In Sils hatte sich der
Philosoph Friedrich Nietzsche
aufgehalten, der sich in sei-
nem Spétwerk mit einer Philo-
sophie der Zukunft befafte,
die auf der Entlarvung von
Tduschungen, der grundsatzli-
chen »In-Frage-Stellung« aller
gesellschaftlichen und morali-
schen Wertsetzungen basierte
und ihre Demontage umfaBte.
Der Titel der Arbeit spielt
auf eine Revolution an, die in

den Képfen der Menschen be-
ginnt, auf die Kraft des schop-
ferischen Denkens, das die
Welt zu verdndern vermag.
Die Umgebung des Portrats,
die Architektur und die Stein-
pflasterung, mutet alt an, ein
Eindruck, der durch die ver-
gilbt wirkenden Farben des
Lichtdruckes unterstutzt wird.
Im Hintergrund rahmt eine ge-
schlossene Tir die lebens-
grofe Gestalt des Kiinstlers,
der diese Umgebung hinter
sich laBt. Energisch schreitet er
aus dem Bild heraus und rich-
tet seinen Blick frei und selbst-
bewuRt nach vorn auf die vom
Menschen zu gestaltende Zu-
kunft.

Beuys interpretierte die Frei-
heitsfrage als Kreativitatsfrage.
Freiheit kann man nicht zuge-
sprochen bekommen, ihre Ba-
sis muf der eigene Wille, die
eigene Idee, das eigene Han-
deln sein. So appellierte er mit
seinem berlihmten Satz »Jeder
Mensch ist ein Kiinstler« an
die Fahigkeit jedes Menschen,
Schoépfer zu sein: »Wdhrend in
dlteren Lebensbeziigen den
Menschen die Flihrungsvor-
schriften fiir das soziale Han-
deln als Offenbarungsweishei-
ten oder Sakramente durch
ihre geistigen Fiihrer gegeben
wurden, erlebt er nun, dal3 er
selbst der Erzeuger des sakra-
mentalen, die Menschen ver-
bindenden Warmewesens im
Arbeitsteld ist.« An anderer
Stelle schreibt er: »Wenn nicht
die Revolution zuerst im Men-
schen geschieht, scheitert jede
dullere Revolution. Der

Mensch mul3 den Innenraum
erobern. Die Kunst jedenfalls
spricht immer den einzelnen
freien, kreativen Menschen
an. «

Er beriihrte damit die Frage
nach der Selbstverantwortung.
Ebenso wie der Kunstler die
Verantwortung fur das Entste-
hen seines Werkes tUbernimmt,
mul jeder Mensch die Verant-
wortung fur die Verwirkli-
chung der erstrebten Gesell-
schaft tragen, welche die Per-
sonlichkeit des einzelnen voll
reflektiert:»... das menschliche
Bewultsein kann sich nicht
neu orientieren am Gesell-
schaftlichen, sondern es kann
sich nur neu orientieren eben
an seinem Freiheitspol, der
schon sehr weit entwickelt
ist.« Das heift, die Vorausset-
zung flr das BewuBtsein der
Selbstverantwortung ist das
BewulBtsein der Freiheit. Das
angestrebte Ideal ist der abso-
lut selbstbewuBte Mensch.

Beuys geht in seiner Arbeit
auf den Betrachter zu, der
durch den Illusionismus des Bil-
des zum Gegenlber, zum Mit-
spieler, zum Partner wird. Die
Arbeit verweist auf ein Werk,
das sich aus dem selbstver-
standlichen Zusammenspiel
der Menschen entwickelt. Die
Nitzlichkeit dieses Werkes be-
weist sich darin, daf etwas ge-
schaffen wird, das gemeinsam
bleibt und weiterlebt. Aus Re-
volution wird Evolution: »La ri-
voluzione siamo Noi!«

Ursula Peters
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