Herr Imhoff und die schénen Frauen

Warum sammelt ein Museum Kopien von Skulpturen?

Es gibt Bildwerke im Bestand ei- verstehen, lagern in ihren Ma-  schaft werden sie hier zur Ver-

Blickpunkt*

nes jeden Museums, die das gazinen mitunter auBerdem fugung gehalten. Zu den
Depot kaum jemals oder nur Werke, die fir den auf kurz- Depotbestdnden kénnen auRer-
selten verlassen. Damit sind weilige Zerstreuung oder dsthe- dem Stiicke zdhlen, die man in
nicht jene Stiicke gemeint, die  tischen GenuB sinnenden Besu-  der Geschichte der Museum
man aufgrund des permanen-  cher eher drittrangig erschei- einst hoch geschatzt hat und
ten Mangels an Ausstellungs- nen, fiir den Forscher aber von  deren Bedeutung aufgrund des
E fliche, unter dem nahezu jedes  groBer Bedeutung sein kénnen. entwickelten Wissensstandes

- Museum leidet, fiir befristete Dazu zdhlen beispielsweise inzwischen betrachtlich gesun-
Perioden nicht zu zeigen ver- »Doubletten«, Werke minderer  ken ist: Plastische Kopien zum
mag. Auch von jenen Objek- Qualitét, oft bis zur Unkennt- Beispiel.
ten, die dringender lichkeit verwitterte Skulpturen, Flir einen Monat werden nun
Restaurierungsmafnahmen die man von Gebédudefassaden  drei Bildwerke gezeigt, die zur
harren, um den konservatori- entfernte, und Fragmente, die ~ Sammlung der Skulpturen-
schen und den &sthetischen allein dem Spezialisten noch et-  kopien, die bis auf Einzelstiicke
Gesichtspunkten einer Prasen-  was sagen. Fur die Wissen- magaziniert ist, gehoren. Das

tation zu gentigen, ist nicht die
Rede. Anders verhilt es sich mit
Dingen, die man als Falschun-
gen erkannte und daher den
Publikumsaugen entzog. Da
sich Museen auch als kunst-
und kulturhistorische Archive
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Diese drei Biisten

werden im Oktober
in der Eingangshalle
in den Blickpunkt
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wird bei manchem die Frage
aufwerfen, was das Interesse
befliigeln kann, sich Kopien an-
zuschaffen, wo es doch in ei-
nem Museum zundchst und vor
allem darum geht, originale,
authentische Zeugnisse kiinstle-
rischer Schopferkraft und
menschlicher Zivilisation anzu-
haufen. Doch das war nicht im-
mer so. In der Frihzeit der Mu-
seen, im vergangenen Jahrhun-
dert galt das Bestreben, Samm-
lungen als vollstandige
Entwicklungs- und Typenreihen
aufzubauen, um enzyklopadi-
sche Uberblicke zu geben, bzw.
allumfassende Musterkollektio-
nen zur Geschmacksbildung
anzulegen, was allein anhand
von originalen »kunst-
archédologischen Objekten«
selbst Optimisten kaum mog-
lich erschien. Da vielfach ohne-
hin die pure Form oder aber der
Darstellungsinhalt, vielfach der
historische Aspekt eines Werkes
im Vordergrund stand, tat die-

sem Anspruch gerade hinsicht-
lich plastischer Objekte auch
eine moglichst genaue Kopie
gentige. Gipsabgiisse und gal-
vanoplastische Nachbildungen
fur die Museen nicht erreichba-
rer Artefakte erlebten eine BIi-
tezeit. Zumindest bis um 1870
bestanden die Sammlungen
von Bildwerken groRer deut-
scher Museen zu gewichtigen
Teilen aus Abgussen, die man
den Originalen gleichwertig
achtete. An den Koniglichen
Museen zu Berlin bildeten die
Abglisse gar den Kern der
Sammlungen, und auch das
Germanische Nationalmuseum
hatte sich — angefangen bei
Grabdenkmalern berihmter
Deutscher — eine umfangreiche
AbguBkollektion zugelegt, die
erst in der Zwischenkriegszeit
als Gberholt und unzeitgeman
angesehen ins geistige Abseits
geriet und wahrend des letzten
Krieges sowie in der Nach-
kriegszeit stark dezimiert und in

ihren Resten schlieBlich magazi-
niert worden ist.

Zu diesen gehort die groRte
der Biisten, die den Nurnberger
Patrizier Willibald Imhoff dar-
stellt, der sich 1570 von Johann
Gregor van der Schardt in
Terracotta portrétieren lieB. Das
Original befand sich einst in der
Imhoffschen Hauskapelle in
Nurnberg, bis es 1858 an das
Konigliche Museum zu Berlin
verkauft worden ist. Man
schétzte das Stlick bereits da-
mals enorm, zunachst aufgrund
der dargestellten Person, aber
auch aus kanstlerischer Hin-
sicht, belegt es doch den star-
ken italienischen EinfluB auf die
nordalpine Portrétplastik der
Spatrenaissance und insbeson-
dere auf die Entfaltung der
Gattung Buste. Dieser Meilen-
stein der Kunstgeschichte ent-
sprach dem bdrgerlichen Ge-
schmack des spateren 19. Jahr-
hunderts offenbar sehr, und der
griinderzeitliche Bourgeois sah
darin wohl die Abbildung eines
Prototypen seines Standes.
Denn schon bald nach der Er-
werbung stellte man in der Ber-
liner Gipsformerei eine Ab-
guBform her und vertrieb die
Replik per Katalog: Wie das
vom Germanischen National-
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Bildnisbiiste einer Prinzessin von
Neapel
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Berlin, um 1910/1920
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Bildnisbiiste des Willibald Imhoff
GipsabguB, polychrom gefaBt
Berlin, um 1870

PLK. 1025

Cumaische Sibylle
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museum erworbene Exemplar
zeigt, auch der Oberflache des
Originales entsprechend farbig
gefalit.

Deutlicher als GipsabguB zu
erkennen gibt sich eine der
Frauenbdsten. Sie zeigt das be-
ruhmte Bildnis einer Prinzessin
von Neapel, wahrscheinlich der
Beatrice von Aragon (1417-
1508), der vierten Tochter Ko-
nig Ferdinand |. von Neapel, die
von 1476 bis 1490 mit Konig
Matthias Corvinus von Ungarn
vermahlt war. Francesco
Laurana schuf das Marmor-
bildwerk um 1470/80 und der
beriihmte Berliner Kunsthistori-
ker Wilhelm Bode erwarb es
1877 aus dem Florentiner Pa-
lazzo Strozzi fur die PreuBi-
schen Kunstsammlungen. Der
AbguB stammt ebenfalls aus
der Berliner Gipsformerei. Wie
Repliken der Imhoff-Biiste kann
man auch den der Prinzessin bis
heute dort kaufen. Mehr noch
als das historische Interesse an
der dargestellten Person war es
wohl der weibliche
Schonheitskanon der ober-
italienischen Renaissance, der
dem groBbdrgerlichen Ge-
schmack entsprach und dem
Stiick um die letzte Jahrhun-
dertwende eine auBerordentli-
che Popularitat eintrug. Das
Damenportrat war deshalb
nicht allein in AbguB-
sammlungen anzutreffen, son-
dern auch beliebtes
Dekorationsobjekt biirgerlicher
Wohnrdume. In seinem Cha-
rakter als Dokument von histo-
rischem Zeitgeschmack und
dessen Verbreitung mittels Re-
produktionen, als Bestandteil
btirgerlicher Wohnkultur und
als materialisierter Mafstab
weiblicher Schonheit liegt die
Bedeutung des Objektes, das
1998 als Vermachtnis in die




Sammlung gelangte, fir ein
Museum deutscher Kunst und
Kultur.

Das dritte Sttick ist die Biiste
der Cumaischen Sibylle, eine
Kopie nach einer Wangen-
bekrénung am Chorgestiihl des
Ulmer Minsters, das zwischen
1469 und 1474 von der Werk-
statt Jorg Syrlins d.A. geschaf-
fen wurde, wobei die gréBeren
figtrrlichen Teile wohl auf Mi-
chel Erhart zurtickgehen dirf-
ten. Die aus Lindenholz ge-
schnitzte und braun gebeizte
Skulptur kam 1990 als Ge-
schenk ins Museum und wird
gut hundert Jahre alt sein. Von
Interesse ist die exzellente
Schnitzarbeit hauptsachlich als
typisches Beispiel fur die plasti-
sche Ausstattung von Herren-
zimmern oder Salons im letzten
Drittel des 19. Jahrhunderts.
Die Syrlinsche Signierung des
Chorgestuihls hatte bereits seit
dem 17. Jahrhundert das Inter-
esse an der dahinter stehenden
Personlichkeit geweckt, einer
der wenigen faBbaren Kunstler-
gestalten der Zeit. Mit der Wie-
derentdeckung der mittelalterli-
chen Kunst im vergangenen
Jahrhundert avancierte sie dann
zu einem Prototypen des alt-
deutschen Kunsthandwerkers,
zum spatgotischen schwébischen
Kunstler schlechthin. Insbeson-
dere die Frauengestalten — die
Sibyllen und die als »UImer
Weiblein« sehr populdre Leuch-
terfigur im Ulmer Museum — in
die man gern Portrdts von Zeit-
genossen interpretierte, wurden
auf verschiedene Weise kopiert
und dienten als beliebte Requi-
siten groRburgerlicher Wohn-
kultur. Daneben besafen solche
»altdeutschen lkonen«, wie
beispielsweise auch die sog.

Gesinnung oder des Demonstra-
tionssttickes von Lokalpatriotis-
mus.

Ob nun als Zeugen der Muse-
umshistorie, als Dokumente der
Entwicklung des Faches, der
Geschmacks-, Mentalitats- und
Rezeptionsgeschichte geschatzt,
ob der ablesbaren sozialen oder
kulturellen Facetten des ver-
gangenen Jahrhunderts wegen
gehitet: Die Sammlung, Auf-
bewahrung und Erforschung
von Skulpturenkopien ist ein
wichtiger Teil kulturgerschicht-
licher Forschung. Und schén
anzuschauen sind Kopien alle-
mal auch.

Frank Matthias Kammel

Nurnberger Madonna, immer
die Ausweisfunktion nationaler
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