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Kulmbach - Cranach - Grinewald ¢

Bemerkungen zu einer altdeutschen Zeichnung

Als auBerordentlich interessante
und willkommene Bereicherung ih-
res Bestandes an altdeutschen
Zeichnungen erhielt die Graphische
Sammlung des Germanischen Na-
tionalmuseums eine kostbare Leih-
gabe aus Privatbesitz: eine ganz-
figurige Darstellung des Heiligen
Kilian im Bischofsornat, die von
Friedrich Winkler als »die reifste und
am weitesten durchgeflihrte Zeich-
nung« aus dem Frihwerk des Du-
rer-Schiilers Hans von Kulmbach
(Kulmbach, um 1480 — Nurnberg
1522) zuerst veroffentlicht worden
war, die der Forschung aber immer
noch Ratsel aufgibt.

Das mit Feder und brauner Tinte
gezeichnete, ungewodhnlich frisch
erhaltene Blatt miBt 31,7 : 18,5 cm.
Es ist an drei Seiten beschnitten,
so daB die Standfigur des heiligen
Bischofs die Hohe des Blattes ganz
ausflllt. Ohne die feierliche Monu-
mentalitat der Gestalt zu mindern,
hat der Zeichner Ornat und Attri-
bute des Heiligen detailgenau wie-
dergegeben. Das schwere Pluviale
fallt in groBflachigen Bahnen von
den Schultern und modelliert weich
die Formen des linken Armes und
Oberschenkels nach, bevor es sich
am Boden in kurzen Wellenbewe-
gungen bricht. Mit der Rechten halt
der Heilige den Bischofsstab, des-
sen Krimme aus naturalistischem
spatgotischen Blattwerk gebildet
ist. Mit der Linken stlitzt er sich auf
ein in den Formen des spaten 15.
Jahrhunderts ausgefiihrten Prunk-
schwert, das mehr den Eindruck ei-
nes furstlichen Hoheitszeichens als
den eines Marterwerkzeugs macht.
Man denkt an Riemenschneiders
Wurzburger Bischofsgrabmaler, wo
individuelle Portrats mit Bischofs-
stab und Schwert, den Attributen
der geistlichen und weltlichen
Macht, versehen, zugleich die Ge-
stalt des Heiligen Kilian, des Pa-
trons des Bistums Wirzburg, an-
nehmen.

Hans von Kulmbach (um 1480 — 1522), Heiliger Kilian, um 1505/07
Feder, braune Tinte; Leihgabe aus Privatbesitz
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Der Ausdrucksgehalt der Zeich-
nung beruht vor allem auf der por-
trathaft eindringlichen Wiedergabe
des hageren und knorrigen Charak-
terkopfes, der geduckt und mit ste-
chenden Augen unter der machti-
gen Mitra hervorschaut.

Diese fur Kulmbach ungewéhn-
liche Ausdruckskraft hat die For-
schung stets irritiert und auch Wink-
ler zu der Feststellung veranlaBt:
»Es ist eine sehr eigentimliche, le-
bendige Zeichnung; Kulmbach hat
spater kaum jemals wieder eine ein-
pragsame, kernige Heiligenfigur
von solch abgeklartem Sarkasmus,
von dieser vergeistigten Ruhe und
Uberlegenheit geschaffen.«

Seridse Kenner der altdeutschen
Zeichnung waren fasziniert von
Baumeisters These, es handle sich
bei diesem Uberaus qualitatsvollen
Blatt um ein Frihwerk des Main-
franken Grinewald. Nachdem sie
zunachst Beziehungen zum Kreis
des jungen Cranach zu erkennen
glaubte, hat sich Barbara Butts erst
jungst in ihrer Kulmbach-Monogra-
phie diese Ansicht wieder zu eigen
gemacht.

Kulmbach, Cranach, Grinewald
— sollte es tatsachlich eine Schnitt-
stelle geben, an der drei Hauptstro-
mungen der Kunst des 16. Jahrhun-
derts ihre unverwechselbare Eigen-
art verlieren oder macht die Zeich-
nung nicht vielmehr Grenzen der

Aus einem Berliner Haushalt wurde
ein textiles Ausstattungsstlick aus
naturfarbenem Leinen mit weiBen
und roten Baumwollfaden (187 : 79
cm) geschenkt; seine eingewebte
Schrift »Rolltuch« macht heute
nicht mehr ganz selbstverstandlich
offenkundig, welches sein einstiger
Gebrauchszweck war. Immerhin
aber deuten die eingewebten Bild-
motive, die Kleidungsstucke, die
gekreuzten Rollen der roten Bor-
dre, die Mangeln und vor allem die
an einem Brette mit einem durch
eine eiserne Metallplatte beheizten
Bligeleisen tatige Frau in der Mitte
der Flache darauf, daB das Tuch mit
der Pflege, im besonderen mit dem
Glatten der Wasche zu tun hat. Die
Mangel, oft auch nur Mange ge-
nannt, wie sie gleich mehrfach auf
dem Ausstattungsstiick dargestellt
ist, war bis weit in das 20. Jahrhun-
dert hinein in mehreren Auspragun-
gen Ublich; da gab es die bekannte
Kombination von flachen, mit ei-
nem Griff versehene Holz und der
Rolle, mittels der die Wasche bei
starkem Drucke auf einem Tische

590

Stilkritik und unserer Kenntnis des
lickenhaft (Uberlieferten altdeut-
schen Zeichnung deutlich?

Die Griinewald-These —so verlok-
kend sie sein mag — laBt sich stil-
kritsch kaum verifizieren, zumal ver-
gleichbar friihe Zeichnungen nicht
bekannt sind. Plausibler erscheint
Winklers Stilvergleich mit den Tafeln
des Schwabacher Annenaltars von
1507, der friher mit Kulmbach in
Verbindung gebracht wurde. Auch
nach der kritischen Sichtung des
Oeuvres von Hans von Kulmbach
durch Barbara Butts, die eine Viel-
zahl neuer Fragen aufwirft und die
gerade in der Neuordnung des
zeichnerischen Frihwerks hypo-
thetisch bleiben muBte, lassen sich
stilistische Beziehungen zu Kulm-
bach nicht von der Hand weisen.
Das gilt nicht nur allgemein fir den
Typus der reprasentativen Heiligen-
figur sondern auch flr Einzelheiten,
wie das Faltenspiel des am Boden
aufstoBenden Pluviales oder gewis-
sen Unsicherheiten an Handen und
FiBen. SchlieBlich hat auch der
ebenso einfache wie (iberzeugende
Zeichenstil eine Parallele etwa in
den »Frauentrachten« des Berliner
Kupferstichkabinetts (WK 8/9). In
beiden Fallen basiert dieser auf
einem System feiner Parallel- und
Kreuzschraffuren, die in unter-
schiedlicher Dichte (bereinander
geschichtet sind und — im Gegen-

Von einem neuerworbenen Mangeltuch

oder einer ebenen Bank hin- und
hergerollt wurde, dann die in vielen
Haushaltungen benutzte Zylinder-
mangel, den Kalander, bei dem die
Wasche zwischen Walzen durchge-
fihrt wird, schlieBlich die Kasten-
mangel, bei der die unter einem Ka-
sten verlaufenden Rollen erheblich
belastet worden sind; dies geschah
mittels eines Uber den Walzen ver-
laufenden Kastens, der zumeist mit
Steinen angefillt wurde. Diese Ka-
stenmangeln sind zu Ende des 18.
und im Verlaufe des 19. Jahrhun-
derts technisch erheblich vervoll-
kommnet worden, beispielsweise
dadurch, daB sich der Radantrieb
als fortgesetzte Umlaufbewegung
in eine hin- und hergleitende Bewe-
gung umsetzen lieB. Durch die Fort-
entwicklung soll die Verwendung
des Geradts erheblich erleichtert
worden sein, wahrend ehedem
zwei Personen zu seiner Bedienung
notwendig waren, konnte es nun
von einer Frau benutzt werden.
Mehrfach sind auf dem Tuche Ka-
stenmangeln in der UmriBzeich-
nung von GerUst, Kasten, Antrieb

satz etwa zum zeichnerischen
Reichtum Durers — auf eine groBfla-
chig »malerische« Nuancierung zie-
len.

Je groBer die Schwierigkeiten ei-
ner stilkritischen Zuweisung desto
mehr muB ein auBerkilnstlerischer
Aspekt an Bedeutung gewinnen,
der bislang ganz auBer Acht gelas-
sen wurde. Das Papier ist durch
sein Wasserzeichen —die Waage im
Kreis mit einem siebenzackigen
Stern (Piccard, Waage VI, 632) —
als oberitalienische Importware
ausgewiesen, die nordlich der Al-
pen vor allem in Nirnberg und zwar
im Zeitraum zwischen 1501 und
1508 nachweisbar ist. Eine Gruppe
Direrscher Holzschnitte, namlich
das 1505/07 datierbare sogenannte
»schlichte Holzwerk« tragt diese
Marke besonders haufig. Gleichzei-
tig begegnet dieses Papier auf
Zeichnungen Durers (W. 542), so-
wie seiner Werkstattmitarbeiter Bal-
dung (K. 10/K. 20) und Kulmbach;
bei letzterem gleich viermal (K 16,
61, 62, 100).

Mit dem Wasserzeichen allein
laBt sich eine Zuschreibung kaum
sicher begrlinden. Es ist jedoch ein
hinreichendes Indiz daflr, an der
Nurnberger Provenienz des Blattes
festzuhalten und den Namen Hans
von Kulmbachs nicht voreilig aufzu-
geben.

Rainer Schoch

mit den Kettenteilen ohne die kom-
plizierten maschinellen Details wie-
dergegeben, es wurde demnach
wohl vornehmlich fir Gerate dieser
Art verwendet. Tatsachlich finden
wir in der unerschopflichen, viel-
béandigen ©6konomisch-technologi-
schen Enzyklopadie von Johann
Georg Krlnitz 1818 das Stichwort
Rolltuch néher erlautert. Demnach
wird die Wasche zuerst um die Man-
gelrolle gelegt und dann mit dem
schitzenden Tuch umwickelt.
Zweifellos gehort das neuerwor-
bene Rolltuch also zu jenem Sach-
gut, das durch seine Dekoration
ganz unmittelbar seine Bestim-
mung anzeigt, wie etwa der mit Be-
steckteilen geschmuickte Teller
oder die mit einer Raucherdarstel-
lung versehene Tabakdose tragt es
gewissermaBen eine redende Orna-
mentik. Unter dem EinfluB der
Kunstgewerbebewegung der letz-
ten Jahrzehnte des 19. Jahrhun-
derts, auch die Sachen alltaglichen
Gebrauchs schon zu gestalten,
durfte sich der Hang, die Dingwelt
ihrem Zwecke entsprechend zu
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schmicken, noch gesteigert ha-
ben. Nicht zuletzt aber erhielt der

Am 16. Mai ware der Gold- und Sil-
berschmied Andreas Moritz (16. 5.
1901 Halle a.S. — 15. 2. 1983 Wiirz-
burg) 86 Jahre alt geworden. 1977,
vor nunmehr zehn Jahren, hat er
dem Germanischen Nationalmu-
seum sein Lebenswerk anvertraut.
Mit der Stiftung Andreas Moritz, die
etwa 300 Einzelobjekte umfafBt, ist
der Bestand des Nationalmuseums
an kunsthandwerklichen Schépfun-
gen des 20. Jahrhunderts um ein
Bedeutendes bereichert worden.
Gediegene Gegenstande des geho-
benen Bedarfs befinden sich
ebenso darunter wie erlesene
Schmucksachen. Eine kirzlich er-
schienene, auf Zeitlosigkeit ange-
legte Publikation stellt die von An-
dreas Moritz geschaffenen Geréte
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Hausrat auf diese Weise eine eigen-
timliche Systematik; so gab es im

vor. Sie gehoren samtlich der Stif-
tung Andreas Moritz an.

Von 1922 bis 1924 besuchte An-
dreas Moritz die Kunstwerkstéatten
Burg Giebichenstein im heimatli-
chen Halle. GemaB dem Grundsatz
seines Lehrers Paul Thiersch, daB
einfache Formen nicht immer
schon, schone Formen aber immer
einfach seien, gelangte Andreas
Moritz bereits um 1925 zu Aus-
drucksmitteln, die sein kunsthand-
werkliches Schaffen bis zuletzt be-
stimmten. Sie bilden keinen Stil im
Sinne von Wandel, sondern sind
vielmehr Ergebnis der Auseinander-
setzung des Klnstlers mit der Funk-
tion des Gegenstands.

Andreas Moritz kam wie viele be-
deutende Kunsthandwerker von
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Bereiche der Waschepflege Korb-
decken mit der Aufschrift »Wasche-
korb« oder fir die noch zu man-
gelnde Wasche ein Umschlagtuch
mit der Aufschrift: »Willst Du eigen
sein / rolle glatt und fein«. Vielfalt
und Variation der in bildlicher oder
schriftlicher Weise bezeichneten
Gegenstande spiegelte so etwas
von den Bestrebungen, jedem Ding
in der Haushaltung seinen festen
Ort und seine feste Bestimmung zu
geben, wie dies fur den wohlgeord-
neten Alltag immer wieder als Regel
und als Tugend der blrgerlichen
Hausfrau  beschrieben  wurde:
»Nichts gibt es, was sittlich erhe-
bender auf alle Glieder eines Haus-
haltes einwirkt als der Geist der
Ordnung, der alle Raume durch-
weht. Das deutlichste Zeichen des
Zerfalls einer Hauslichkeit istimmer
Unordnung...« (aus einer Nirnber-
ger Haushaltskunde 1898). Jedoch
stellt sich wie flir so manchen aus-
gezierten Gebrauchsgegenstand
auch fur das Rolltuch die Frage, wie
die Tendenz, diese Gegenstande im
Sinne ihrer Bestimmung asthetisch
zu gestalten, méglicherweise zu ei-
ner gewissen Verdoppelung der
Dingwelt geflihrt hat und neben den
schlichten Sachen flr die tagtagli-
che Nutzung Stlicke gleicher Be-
stimmung angeschafft wurden, die
als beziehungsreiches Geschenk,
gut als Inbegriff einer geordneten,
vollstandigen hauslichen Sphare
den Rang des Besonderen bewahr-
ten und dem Verbrauch entzogen
blieben. Das wohlerhaltene Roll-
tuch, das um 1910 gefertigt worden
sein durfte, konnte solche An-
nahme bestatigen.
Bernward Deneke

Stiftung Andreas Moritz

der freien zur angewandten Kunst.
Seine anfanglichen Ambitionen,
Bildhauer zu werden, wandten sich
bald bildnerischen Problemen zu,
die mit der Herstellung von profa-
nen und sakralen Gegenstanden
verbunden sind. »FUr mich als
Kunstler gibt es den Unterschied
zwischen sakral und profan nichte,
auBerte er 1979 und fuhr fort: »Je-
der Gegenstand muB seiner Auf-
gabe entsprechen. Form und Funk-
tion gehoren untrennbar zusam-
men, und flur mich ist die reine,
schmucklose Form das geeignete
Gestaltungsmittel fir alle Berei-
che.« Bei alledem hat der Funktio-
nalismus in den kinstlerischen Be-
strebungen von Andreas Moritz Be-
sténdigkeit im Sinne Henry van de
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Institutionen

Offnungszeiten

Germanisches Nationalmuseum
Kornmarkt/Kartausergasse
Tel.: 203971

Schausammlungen zur Kunst und Kultur
des deutschsprachigen Raumes

von 30.000 v. Chr. bis zur Gegenwart
Studiensammlungen

Kunstpadagogisches Zentrum (KPZ)

Sammlungen:

Dimit So 9-17 Uhr

Do auch 20-21.30 Uhr (ausgewahlte Abteilungen)
Mo geschlossen

Bibliothek:
Di 9-17 Uhr, Miu. Do 9-20 Uhr, Fr 9-16 Uhr

Kupferstichkabinett:
Di mit Fr 9-16 Uhr

Archivund Miinzsammlung:
Di mit Fr 9—16 Uhr

1. Mai geschlossen

SchloB Neunhof

Neunhofer SchloBplatz 2

8500 Niirnberg 90

Betreuung durch das
Germanische Nationalmuseum
Tel.: 203971

Dokumente des patrizischen Landlebens
vom 16. bis ins 18. Jahrhundert

Der Park von SchloB Neunhof ist nach
einer mehr als hundertjahrigen anderen
Nutzung 1979 im Stil eines Parkes des
18. Jahrhunderts rekonstruiert worden.

Besuchen Sie auch das Heimatmuseum Neunhof

Sau. S0 10-17 Uhr

Fiihrungen an den Offnungstagen 14.30 Uhr
Fiir Gruppen nach Voranmeldung (Dr. Stalling/
Tel.0911/203971)

Albrecht Diirer-Haus
AmTiergéartnertor

Tel.: 162271

Véllig erhalten, erbaut 14501460
Von Direr bewohnt von 1509-1528

Gemalde, Renaissance-und
Barockmabel, Glasmalereien

Dimit Sa 10-17 Uhr

Mi 10-21 Uhr

So und Feiertage 10-17 Uhr
Mo geschlossen

1.5. geschlossen

Stadtmuseum Fembohaus
BurgstraBe 15
Tel.: 162271

Alt Nirnberger Entwicklungsgeschichte
und Wohnkultur

Dimit Fr 10-17 Uhr, Mi 10-21 Uhr
Sa, So 10-17 Uhr
Mo geschlossen
1.5. geschlossen

Tucher-SchléBchen
Hirschelgasse 9
Telefon: 1622 71

Reprasentativer Sommersitz
der Nurnberger Patrizierfamilie
vonTucher

Besichtigung nurim Rahmen von Filhrungen:

Mo mit Do 14, 15 und 16 Uhr/Fr9, 10 und 11 Uhr/So 10 und 11 Uk
Sageschlossen

1.5. geschlossen

Kunsthalle
Lorenzer StraBe 32
Tel.: 162853

Ausstellungen zeitgendssischer Kunst

Dimit So 10-17 Uhr
Mibis 21 Uhr

Mo geschlossen

1. 5. geschlossen

Kunsthallein der Norishalle

Ausstellungen zeitgendssischer Kunst

Dimit So 10-17 Uhr

Marientorgraben 8 Mi bis 21 Uhr
Tel.: 2017509 Mo geschlossen
1.5. geschlossen
Gewerbemuseumder Deutsches und auBereuropaisches Di mit Fr 10—17 Uhr (ausgenommen Feiertage)

Landesgewerbeanstalt Bayern
Gewerbemuseumsplatz 2
Tel.: 2017 274

Kunsthandwerk
(Glas, Mabel, Keramik, Metalle)

Sa, So geschlossen

Spielzeugmuseum der Stadt Niirnberg

Patrizierhaus, KarlstraBe 13
Tel.: 16 31 64, Verwaltung 16 32 60

Spielzeug vom Mittelalter
bis zur Gegenwart
aus Europa und Ubersee

Dimit So 10-17 Uhr
Mi 10-21 Uhr/ Mo geschlossen
1.5.und5. 5. geschlossen

Verkehrsmuseum
LessingstraBe 6
Tel.: 2195428

Geschichte der Eisenbahn und Post.
Neugestaltete Eisenbahnabteilung
und neues Museumsrestaurant

Mo-Sa 10-17 Uhr
So 10-16 Uhr
1.5. geschlossen

Naturhistorisches Museum

wNaturund Mensch” der Naturhistorischen

Gesellschaft Niirnberg e.V.
Gewerbemuseumsplatz 4
Tel.: 227970

Einheimische Vor- und Frilhgeschichte,
Geologie, Paldontologie,
prakolumbische Archaologie,
Vélkerkunde, Hohlen- und Karstkunde

Mo, Di, Fr 10-13 Uhr und 14-16 Uhr
Do 14-19.30 Uhr

Sa10-12 Uhr

Mi, So geschiossen

1.5.,2.5.und 28. 5. geschlossen

Schulmuseum der Universitat
Erlangen-Niirnberg
Paniersplatz 37/l

Tel.: 208387

Schulgeschichtliche Dokumente
aller Schularten.

Mo mit Fr9-13 Uhr

Mi, Do auch 15-18 Uhr
So 15-18 Uhr
1.5.u.28.5. geschlossen

Staatsarchiv
ArchivstraBe 17
Tel.: 3574 37 oder 357501

Mo, Di, Do 9-16 Uhr
Mi9-20 Uhr, Fr 9—14.30 Uhr
(ausgenommen Feiertage)

Stadtarchiv
Egidienplatz 23
Tel.: 162770

Quellen zur Stadtgeschichte,
vornehmlich 19. Jh., Stadtchronik

Mo mit Do 8-15.30 Uhr
Fr8-15Uhr
(ausgenommen Feiertage)

Stadtbibliothek Mo bis Fr 8-18 Uhr

Egidienplatz 23 Sa9-12 Uhr

Tel.: 1627 90 (ausgenommen Feiertage)
Institut fiir moderne Kunst Informations- und Dokumentationszentrale Mo mit Fr 9—12 Uhr und 13—16 Uhr
KonigstraBe 51/11 fur zeitgendssische Kunst Sa, So geschlossen

Tel.: 227623 Archiv, Publikationen, Ausstellungen (ausgenommen Feiertage)

Ausstellungen in der Schmidt-Bank-Galerie

Lorenzer Platz 29

Mo-Mi 8-16.00 Uhr
Do 8-17.30 Uhr
Fr 8-15.30 Uhr (ausgenommen Feiertage)

Albrecht-Diirer-Gesellschaft

Obere Schmiedgasse 64—66 (Pilatushaus)

Tel.: 241562
Altester Kunstverein Deutschlands

Ausstellungen, Publikationen,
Jahresgabenverkauf an Mitglieder

Geschéftsstelle:

Mo mit Fr 9—12 und 14—17 Uhr (ausgenommen Feiertage)
Ausstellung:

Offnungszeiten auf Anfrage

Kunsthaus
Karl-Grillenberger StraBe 40
Tel.:2031 10

Ausstellungen zeitgendssischer Kunst

Dimit Fr 11-18 Uhr

Sa, So 11-16 Uhr

Mo geschlossen
1.5.u.28.5. geschlossen

A.W.Faber-Castell
8504 Stein —Verwaltungsgebaude
Tel.6679 1

Ausstellungen zeitgendssischer Kiinstler

taglich 10-17 Uhr
(auch an Sonn- und Feiertagen)
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Ausstellungen

Flhrungen

Préasenz der Zeitgenossen 11:
Anatol Herzfeld — Bleiplastiken
(24.4.1987 bis 31.5. 1987)

Ostereier —

Vom Symbol des Lebens zum Konsumartikel
(Eine Sammlung des Hamburgischen
Museums furVolkerkunde)

(4.4.1987 bis 3. 5. 1987)

Die Diirer-Suite von Michael Mathias Prechtl
(bis 8. 6. 1987)

Kurt Engelhardt— Reiseskizzen
(10. 3. 1987 bis 31. 5. 1987)
Natascha Mann — Hinterglasbilder
(5.5.1987 bis 30. 6. 1987

3. 5. 1987, 11.00 Uhr - Martin Kirnbauer:
»Nirnberger Holzblasinstrumentenbau”
3.5.1987, 11.00 Uhr - Dr. Gesine Stalling:
—im SchloB Neunhof -

.Ostereier —Vom Symbol des Lebens
zum Konsumartikel”

7.5.1987,20.00 Uhr - Dr. Ursula Peters:
.Vom Klassizismus zur Romantik —
Gemalde aus der Sammlung Schéfer”

10. 5. 1987, 11.00 Uhr - Dr. Ursula Peters:
«Vom Klassizismus zur Romantik —
Gemalde aus der Sammlung Schéfer”
14.5. 1987, 20.00 Uhr - Dr. Ursula Peters:
~Anatol. Blei-Arbeiten”

14. 5. 1987, 20.00 Uhr - Ingeborg Linz:
.Gemaélde der Biedermeierzeit aus der
Sammlung Schéfer” i

17.5. 1987, 11.00 Uhr - Ingeborg Linz:
.Gemélde der Biedermeierzeit aus der
Sammlung Schéfer”

21.5. 1987, 20.00 Uhr - Dr. Gesine Stalling:
»Max Liebermann, Lovis Corinth, Max Slevogt
und der Impressionismus”

24.5. 1987, 11.00 Uhr - Dr. Gesine Stalling:
»Max Liebermann, Lovis Corinth, Max Sievogt
und der Impressionismus”

31. 5. 1987, 11.00 Uhr - Silvia Glaser M.A.:
»Fayencen und Porzellan aus der 1. Halfte
des 18. Jahrhunderts”

4. 6. 1987, 20.00 Uhr - Silvia Glaser M.A.:
»Fayencen und Porzellan aus der 1. Halfte
des 18. Jahrhunderts”

Flihrungen zum Kennenlernen des Museums
Dienstag bis Samstag 10.30 und 15.00 Uhr
Sonntag 15.00 Uhr

Gruppenfiihrungen durch das Museum
oder durch Sonderausstellungen
nach Vereinbarung

Fihrungen fiir Kinder und ihre Eltern
Gabriele Harrassowitz:

Veilchen, Lilien, HahnenfuB...

(Pflanzen auf mittelalterlichen Bildern)
3.5. 1987, 10.30 Uhr

Stefanie Ddirr:
Wir besuchen Kinder aus dem 19. Jahrhundert
(Sammlung Schafer/Spielzeugabteilung)

Guided Tour in English
3. 5. 1987, 14.00 Uhr

Open House

The Germanisches Nationalmuseum is
hosting a special program for the American
Community and other English speakers.
On Sunday, May 17, 1987

Time: 10a.m. -5 p.m.

Otto Tschumi — Retrospektive
(24.4.1987 bis 21. 6. 1987)

Peter Krawagna—
Malerei und eichnung
(13.3. 1987 bis 10. 5. 1987)

Sonderausstellung
zur Geschichte des Glases

nach Vereinbarung

nach Vereinbarung

nach Vereinbarung

Attika
(14 3. 1987 bis Ende Mai 1987)

nach Vereinbarung

Vortrage
im Naturhistorischen Museum

6. 5. 1987, 19.30 Uhr - Prof. Hermann Scherzer:
Farblichtbildervortrag: 5 Jahre frankisches
Freilandmuseum in Bad Windsheim
7.5. 1987, 19.30 Uhr - Glnter Unrath M.A.,
Tiibingen:
Farblichtbildervortrag: Gebrauchsspuren an
steinzeitlichen Werkzeugen — Méglichkeiten und
Grenzen der Mikrospurenanalyse
13. 5. 1987, 19.30 Uhr - Dr. Wilhelm Kleinlein:
Farblichtbildervortrag: Rhodos — nicht nur der
Orchideen wegen
14. 5. 1987, 19.30 Uhr - Dr. Dr. Manfred Lindner:
Farblichtbildervortrag: Auszug aus den Héhlen —
Das Schicksal der Beduinen von Petra
17.5. 1987, 19.30 Uhr - Antonie Schmid, Salzburg:
Farblichtbildervortr olo

00

iGQ. 5. 1987, 19.30 Uhr - Frankenbund e.
rup rnberg-Erlangen:
Farblichtbildervortrag

20. 5. 1987, 19.30 Uhr - Heinz Friedlein:
Farblichtbildervortrag: Im Lande des

Nils Holgersson (Schweden )

21. 5. 1987, 19.30 Uhr - Dr. Jorgen Troels-Smith,
Kebnhavn:

Farblichtbildervortr%g: Beitrage zur Umwelt

und Landwirtschaft der Pfahlbauten der Schweiz

nach Vereinbarung

nach Vereinbarung

Verein fiir Geschichte des Stadt Niirnberg
im Luitpoldhaus, Gewerbemuseumsplatz 4
5.5.1987, 19.30 Uhr - Prof. Dr. Walter Fiihrnrohr:
Die Reichsstéadte auf dem immerw&hrenden
Reichstag in Regensburg, 1663 — 1806

Thomas Morus
(9.5.1987 bis 20. 6. 1987)

Schang Hutter —
Skulpturen und Bilder
(10.4. 1987 bis 22. 5. 1987)

,Offenes Ende — Junge Schweizer Kunst”
(30. 5. 1987 bis 17. 7. 1987)

.,Offenes Ende — Junge Schweizer Kunst”
Josef Felix Miiller — Holzschnitte
(30.5. 1987 bis 17. 7. 1987)

Von hier (I): Hans-Jorg Durr
Hilmar Braun,
Brigitte Pfaffenberger, Dieter Funk
Yoshi Yamagishi
(10.4.1987 bis 3.5.1987)  ,Offenes Ende—

Junge Schweizer Kunst”
(30.5.1987bis28.6.1987)

(7.5.1987 bis 24. 5. 1987)
(10.5.1987bis24.5.1987)

14. 5. 1987, 20.00 Uhr

Klassische Gitarrenmusik

21.5. 1987, 20.00 Uhr

Dr. Axel Janeck:

Werkstattgesprach mit Ortwin Michl
23. 5. 1987, 14.30 Uhr

Flhrung durch die Ausstellung
»Hans-Jorg Dlrr"

55. Faber-Castell Kiinstler-Ausstellung:
Alo Altripp — Abstrakte Zeichnungen
(2.4.1987 bis 31. 5. 1987)
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Veldes, der die Tradition des intel-
lektuellen Aufschwungs gegen die
Nachahmungstradition stellte und
ihm nicht zuletzt deshalb zum Vor-
bild geworden war. Tradition wirkt
nach Andreas Moritz dort vorbild-
lich, wo sie die reine Form geschaf-
fen hat. Fir ihn galt stets der Satz,
daB die Form der Funktion folgen
musse und nicht umgekehrt.

Trotz mannigfacher Ubereinstim-
mung mit den Zielsetzungen des
Deutschen Werkbundes und des
Staatlichen Bauhauses ist Andreas
Moritz ein Einzelganger geblieben.
Dies lag in erster Linie daran, daB er
stets die kunsthandwerkliche Ein-
zelanfertigung und nicht die kunst-
gewerbliche Massenproduktion be-
vorzugte, wenn auch viele seiner Er-

Das Germanische Nationalmuseum
und das Kunstpadagogische Zen-
trum im Germanischen Nationalmu-
seum veranstalten auch in diesem
Jahram

17. Mai 1987, von 10.00 bis 17.00
Uhr, einen Tag der offenen Tiir
ganz speziell fiur englischspra-
chige Besucher.

Das vielféltige, sehr interessante
Flihrungs- und Aktionsprogramm
wird auch diesmal kostenlos von
ehrenamtlich arbeitenden amerika-
nischen, englischen und deutschen
Mitarbeitern den Besuchern ange-
boten.
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Mokkakanne mit Stielgriff, 2. Fassung. Nirnberg 1968, Silber und Grenadiill

zeugnisse maschinell herstellbar
waéren, da gerade in klaren Formen
die Reproduzierbarkeit besonders
angelegt ist. Die Erzeugnisse von
Andreas Moritz sind keine Vitrinen-
objekte, sondern vielmehr Gegen-
stdnde des gehobenen Bedarfs.
Sie sind im doppelten Sinne kost-
bar, da klnstlerisch gestaltet und
von hohem materiellem Wert, und
im doppelten Sinne einfach, da ein-
deutig und deutlich in der Form.
»Sie ist in sich kreisend und nicht
expansiv, auf eine unkomplizierte
Weise rhythmisch und ohne harte
Widerstande dem Naturreich ver-
bunden. Sie ist phrasenlos, aber
nicht unbewuBt, ohne Schmeiche-
lei, aber kostbar«, urteilte schon
1929 Alfred Neumeyer Uber die

RegelmaBig wiederholte Flhrun-

gen zu den thematischen Schwer-

punkten:

»NUrnbergs  Handwerker  und
Kinstler«

»Durer und seine Zeit«

»Modnche, Bauern und Blirger«

»Landliche Trachten«

»Historische Waffen und Rulstun-
gen«

»Alte Zinnfiguren«.

Mitglieder der »Vereinigung freier
Zinnfigurensammler Nlrnberg«
werden die in Nirnberg sehr be-
kannte Technik des Zinnfigurengie-
Bens und Zinnfigurenbemalens
wahrend des ganzen Tages vorflih-
ren.

Form, welche die Gegenstande von
Andreas Moritz auszeichnet.

Andreas  Moritz  bevorzugte
groBe, flachenhafte Dimensionen.
In der Dreidimensionalitat seiner
Werke entsprechen Kreis, Ellipse,
Oval, Rechteck und Quadrat des
Grund- und Aufrisses Zylinder,
Kugel, Kegel, Quader und Wiurfel.
Flache und Raum seiner Erzeug-
nisse bestehen aus geometrischen
Grundelementen, deren elemen-
tare Klarheit jedem sofort eingeht.
In der Reinheit ihrer Formen und in
der Perfektion ihrer Herstellung
sind die Werke von Andreas Moritz
absolutes Kunsthandwerk.

Alle Stlicke sind ausnahmslos
handwerklich gearbeitet. Von Hand
wurden die GefaBe aufgezogen, die
Bestecke geschmiedet. In mehr als
einem halben Jahrhundert ent-
stand auf diese Weise — meist ohne
Vorzeichnungen des Kunstlers, in
der direkten Auseinandersetzung
mit den Materialien — eine Vielzahl
von Objekten, von denen nur in sehr
seltenen Fallen Zweitstlicke auf Be-
stellung angefertigt wurden. Auch
in diesem Sinne dokumentieren
sich die Werke von Andreas Moritz
als einmalige kunsthandwerkliche
Leistungen. Die neue Publikation
»Andreas Moritz 1901 — 1983« ent-
hélt auf 283 Seiten 112 Katalognum-
mern, die alle abgebildet sind —
neun davon zusatzlich in Farbe.
Zum Preis von DM 48,80 ist sie im
Buchhandel und am Bulcherstand
des Germanischen Nationalmu-
seums erhaltlich.

Claus Pese

Tag der offenen Tir

fur englischsprachige Besucher

Kinder kénnen mit ihren Eltern an
folgenden Kinder-Eltern-Program-
men teilnehmen:

»Wer mochte gern ein Ritter sein?
Wie Ritter im Mittelalter gerUstet
waren«

»GroBer Waschtag im 18. und 19.
Jahrhundert«

»Ein Spaziergang — mit den Augen—
durch ein altes Nirnberger Puppen-
haus. Magst Du vorbeikommen ?«

In einem gesonderten Raum kon-
nen Kinder ab vier Jahren zeichnen
und malen.

Die Programme dauern jeweils
etwa 45 Minuten.

Der Eintritt ist frei.

Gesine Stalling
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Ludwig Max Pritorius

Reisen nach Rom

Ausstellung im Germanischen Nationalmuseum, 2. Juni— 30. August 1987

Am 21. Juli 1886 unterschreibt Pra-
torius sein Testament, in dem er be-
stimmt »...ich vermache meinen
klnstlerischen NachlaB dem Ger-
manischen Nationalmuseum in
Nirnberg...« Am 19. Marz 1887
stirbt Pratorius. Sein Werk wird
noch im April desselben Jahres in
die Bestande des Museums aufge-
nommen.

Prarorius hat als fleiBiger Zeich-
ner und Maler ein umfangreiches
Werk (ca. 380 Arbeiten und Skizzen-
blcher) von teils beachtlichem Ni-
veau hinterlassen. Man findet Ol-
studien, Aquarelle, Handzeichnun-
gen und Pausen. Uber seinen
kunstlerischen Werdegang weiB
man wenig.

Seine Familie ist wohl dem Co-
burger Bildungsbirgertum zuzu-
zahlen, es gibt Kontakte zu Jean
Paul, Ruckert und Graf Pocci,
ebenso wie zum Hofadel des Co-
burger-Gothaer Hauses. Deren Por-
trats, von Max Pratorius signiert,
bestatigen diese Annahme. Max
Pratorius bezeichnet sich schon
friih als Portrat- und Tiermaler. Er er-
halt, zusammen mit seinen Ge-
schwistern Zeichenunterricht von
einem Coburger Porzellanmaler,
der an der Pariser Akademie stu-
diert hatte. Spater (1828) findet man
Pratorius in Nirnberg, zu seinen
kunstlerischen Tatigkeiten finden
sich keine Hinweise. 1836 tritt er in
die Mlnchner Akademie, deren Di-
rektor Cornelius ist. Pratorius unter-
nimmt immer wieder Wanderungen
und Reisen, topographische An-
sichten dazu finden sich in seinen
Skizzenblchern.

Uberblickt man sein Gesamt-
werk, fallen die Arbeiten, die wah-
rend seiner italienischen Reisen
entstanden sind, als die klnstle-
risch reifsten auf. Pratorius hielt
sich zwischen 1844/45 und 1851 bis
1856 mehrmals in Rom und der r6-
mischen Campagna auf. Insgesamt
entstanden dort annahernd 180
Einzelblatter, daneben 9 Skizzenb-
cher, angeflllt mit Aufzeichnungen
von Erlebtem, Bruchstlicke, die
dazu dienten, Landschaften, Men-
schen, Tiere, den einfachen Gegen-
stand des taglichen Lebens festzu-
halten. Pratorius erfaBte die Er-
scheinung, wie sie sich bot. Mit die-
ser Auffassung stand er Johann
Adam Klein und Johann Christoph
Erhard nahe, die, an der niederlan-

1844 - 1856

dischen Schule orientiert, Detailrea-
lismus und die ungekinstelte,
schlichte Darstellungsweise in ih-
ren Arbeiten bevorzugten.

Pratorius tritt mit seiner ktnstleri-
schen Entwicklung in eine Zeit ein,
die ihm die freie Wahl zwischen
zwei Polen bietet — die verinner-
lichte romantische Vision oder — die
der realistischen Wiedergabe.

Uber die Jahre von 1844 bis 1856
|aBt sich eine zunehmende Veran-
derung seines Zeichenstiles verfol-
gen. Je naher er sich auf das Intime,

das Personliche einlaBt, desto
sachlicher wird sein Ausdruck. Nur
ein Teil seiner Farb- und Bleistiftstu-
dien ist bis zur bildhaften Geschlos-
senheit entwickelt. In seinen vorlie-
genden Handzeichnungen und Dar-
stellungen in Skizzenblchern fallt
seine nicht durchgestaltete, aber
punktuelle Detailgenauigkeit auf. Er
wahlt seine Ausschnitte bewuBt. In
seinen topographischen Studien
entwickelt er ein Raumgeftihl von
bedeutender Klarheit, seine Motive
und Sujets ruhen in dieser groBzi-
gigen Weite. Selbst nahegenom-
mene Gebaudekomplexe und bau-
liche Ensembles, die er abschrei-
tend und umrundend zeichnet, ge-
ben sein Bedurfnis nach einer offe-
nen Betrachtungsweise wieder. In
den vielen Skizzen finden sich
kaum offizielle Ansichten klassi-

Ludwig Max Prétorius. Cestiuspyramide. Aquarell, 1847

scher Statten oder historischer
Baudenkmaéler, er zieht private Ein-
blicke vor.

Neben topographischen Ansich-
ten enthalten die Skizzenblcher
auch Elemente, die zu groBer ange-
legten Kompositionen benutzt wer-
den, wie z.B. Studien zu Tieren,
sachlichen Details und alltaglichen
Gegenstanden, die Pratorius auch
in Durchzeichnungen nach themati-
schen Gesichtspunkten zusam-
menstellt. Er entwickelt Farbskiz-
zen und Aquarelle pleinair. Diese

Einzelblatter sind oft erflllt von der
Unmittelbarkeit des Atmosphari-
schen.

1854 wirft Kaulbach, inzwischen
Direktor der Minchner Akademie,
die Frage nach dem Stil erneut auf:
»...es ist nicht mehr der allgemein
glltige Stil, den es zu verwirklichen
gilt, vielmehr ist seine jetzige Defin-
ition eine Koordination zeitlich hi-
storischer, antropologischer und
nationaler Faktoren...«. Die Zeich-
nungen von Pratorius lassen erken-
nen, wieviel ihm an einer genauen
Klarung des Gegenstandlichen ge-
legen war, um seine Bildideen
durch groBtmogliche Eindringlich-
keit des Realen zu unterstitzen.
Seine Wanderungen, die er sowohl
in Einzelblattern als auch in Skiz-
zenbuichern festhalt, sind von be-
zaubernder Intimitat; haufig, vor al-
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lem in den Jahren seines zweiten
Romaufenthalts, unterstltzt Prato-
rius das Erlebnishafte des Sujets
durch die Lichtverteilung. In seinen
Olgemalden fehlen noch ofter die
bildschépferischen Elemente des
Malerischen, seine Aquarelle dage-
gen stehen in strahlender Reinheit
und voller Leuchtkraft der Farbe.
Die Zeichenweise in seinen Skizzen
und Handzeichnungen aus den
Flnfziger Jahren verweisen darauf,
daB er nicht mehr auf die flachen-
haft dekorative Wirkung der reinen

Der in Dusseldorf lebende Anatol
Herzfeld bekennt sich zur Unbe-
siegbarkeit der urspriinglichen Na-
tur. Diese Uberzeugung klingt in
seinen plastischen Arbeiten an, von
denen im Germanischen National-
museum anlaBlich Anatols Blei-
haus-Aktion eine Auswahl gezeigt
wird. Mit seiner unmittelbaren und
unpratentiosen, ganz durchs »Ma-
chen« entwickelten Formenspra-
che beschreibt Anatol darin »Natur-
haftes: Werden, Gedeihen, Verge-
hen; sowie Lebensbedrohung:
durch Technik, Krieg und Naturge-
walten«. Er gibt »Hinweise auf das
Schopferische in der Natur, der
Same, Entstehung und Wachstum
und auf das Leben als sich standig
aus sich selbst erneuernder Pro-
zeB«. (Michel Ruepp)

In vielen plastischen Arbeiten ver-
wendet Anatol Blei, das seine ar-
chaisch anmutenden Figurationen

596

Kontur hin arbeitet, sondern ver-
sucht, durch Schraffuren und abge-
ténte Schattierungen korperhafte
Werte in seinen Darstellungen zu
schaffen. Viele seiner Detailskizzen
der Tiere wie der menschlichen Dar-
stellung zeichnen sich durch die
Klarheit eines durchsichtig geord-
neten Liniensystems der Binnen-
raumzeichnung aus.

Pratorius gehoérte zu den Kinst-
lern, die in bewuBter Abkehr von
den Ideen der Romantik sich der in-
tensiven Anschauung des Bildob-

ANATOL »BLEI-ARBEITEN«

oftmals wie eine schitzende Haut
umschlieBt und dabei verschiittete
Erinnerungen an das alte Wissen
wachzurufen scheint, das mit dem
Blei verbunden war. Das Blei gehort
zu den altesten Metallen, die dem
Menschen bekannt sind. Bereits in
urgeschichtlicher Zeit fertigte man
aus Blei Kultgegenstande: Das
schwere und zugleich leicht
schmelzbare, formbare dunkle Me-
tall, dessen stumpfer Glanz etwas
eigentimlich Erdiges an sich hat,
wurde als bergend, schitzend,
ganz real Unheil abwehrend ange-
sehen — Qualitaten, die ihm heute
aufgrund von physikalischen und
chemischen Erkenntnissen zuge-
sprochen werden. Zugleich ist es
hochgiftig. In der Antike ordnete
man das Blei dem Planeten-Urgott
Saturn zu. Die Hauser des Planeten
standen an der tiefsten Stelle des
damaligen Himmelsbildes, beider-

Anatol: Der schlafende Mann. Gips, Blei, Holz. 1973

jektes widmen, getragen von der
Faszination des Sehens. Aus die-
sem Verhalten heraus stoBt erin ver-
schiedenen Werken zu einem Rea-
lismus der Lebensauffassung
durch, der keinen kritischen Ansatz
hat, sondern von der Alltaglichkeit
des Daseins ausgeht.
Barbara Rothe

Zur Ausstellung erscheint ein reich
illustrierter Katalog zum Preis von
ca. DM 25.—

seits der unteren, winterlichen Son-
nenwende — »am Ort der Finsternis
und des Todes«. Der Gott Saturn
bedeutete Ubergang. Er war der
Gott der Aussaat, des durch den
Tod hindurchgegangenen, neu ent-
stehenden Lebens, stand an der
Schwelle zwischen Vergangenem
und Zukunftigem, zwischen Unge-
formtem und Geformtem. Es exi-
stiert der Brauch, zum Jahreswech-
sel Blei zu gieBen. Das dem Saturn
zugeordnete Metall versinnbildlicht
den standigen Wandel, dem alles
Lebendige unterworfen ist, ver-
weist auf den Funken des Lebens,
der im »bleiernen Chaos« geborgen
ist.
Ursula Peters

(Ausstellungsdauer: Bis 31. Mai,
Sonderfihrung durch die Ausstel-
lung: Donnerstag, 14. Mai, 20 Uhr).
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