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In dem umfangreichen NachlaB
der Minchner Grafikerin Franziska
Bilek, der im Dezember 1991 in
den Besitz des Germanischen Na-
tionalmuseums Uberging, befinden
sich auch funf Hinterglasbilder, die
bis dahin die Wande der mit
Sammlungsgut und Andenken
reichlich ausgestatteten Wohnung
der Erblasserin schmuckten.

Die abgebildete Hinterglasmale-
rei zeigt den HI. Josef mit dem Je-
suskind. Er tragt eine preuBisch-
blaue Tunika mit weiBem Kragen
und weiBem Armelinnenfutter und
darliber einen inOcker-und Braun-
farben abgestuftenMantel mit gri-

nem Innenfutter, der wie die Tunika
mit goldenen Gewandkonturen
umrissen und groBflachig Uber die
gesamte Bildbreite drapiert ist.
Das Jesuskind auf dem Arm des
Heiligen tragt ein armelloses zinn-
oberrotes Kleidchen, das an Hals-
ausschnitt und Saum bortenartige
Goldverzierungen aufweist.

Die von Wassilj Kandinsky und
Franz Marc in ihrem Almanach
»Der blaue Reiter« 1912 zum er-
stenmal veroéffentlichten und von
ihnen als expressionistisch inter-
pretierten Hinterglasbilder erfreu-
ten sich in der Folgezeit in den
Klnstlerkreisen einer hohen Wert-

e o s e o A AN R O WS

Ein Hinterglasbild aus Seehausen

schatzung. Gleichzeitig begannen
die Versuche einer stilistischen
Einordnung.

Erst 1933 gelang dem Miuinch-
ner Historiker Heinrich Buchner in
seiner Dissertation eine richtungs-
weisende und grundlegende Ana-
lyse zur Hinterglasmalerei, in der
nicht Qualitat und Asthetik, son-
dern die sozialgeschichtlichen Hin-
tergriinde im Mittelpunkt stehen.
Dabei unterscheidet Buchner die
»hittenverwandte hausgewerbli-
che« Hinterglasmalerei von einer
in Augsburg angewandten Tech-
nik, die, wie er feststellt, von einer
blrgerlichen Malerei des Rokoko
ausgehend schon bald kunstge-
werbliche Formen annahm.

Im AnschluB an Wolfgang Briick-
ner unterteilen wir heute die Hin-
terglasmalerei in eine malerhand-
werkliche und eine hittengewerbli-
che Produktion. Huttengewerbli-
che Bilder wurden demnach im
Umkreis traditioneller Glashitten —
vornehmlich im Bayerischen Wald
und im Bohmerwald — von Glas-
facharbeitern produziert, die mit
dem Bemalen von Glas ihren Le-
bensunterhalt bestritten, wahrend
es sich bei Hinterglasbildern aus
malerhandwerklicher  Produktion
um Arbeiten von meist ausgebilde-
ten Malern handelt, deren Etablie-
rung als eigener Kunstzweig zu-
nachst in Augsburg und dann im
bayerischen Oberland stattfand.

Flr die Zuweisung eines Hinter-
glasbildes zu einer dieser Produk-
tionsarten, die zugleich auch die
lokale Zuordnung beinhaltet, liefert
in der Regel das Inkarnat die si-
chersten Indizien. Im Falle des be-
sprochenen Bildes weisen Pinsel-
fuhrung und Technik des Schattie-
rens — besonders aufféllig im Be-
reich der Augen und der Wangen-
partien — auf eine malerhandwerk-
liche Arbeit hin. Weitergehende
vergleichende  Untersuchungen,
wie die der Binnenstruktur der
leuchtend bunten Gewander, der
Bildkomposition, der weiBen Sok-
kelleiste mit der Beschriftung »S.
Josephus« und besonders des
Motivs des auf dem SchoB seines
Ziehvaters stehenden und diesen,
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um ihn zu ehren und zu erhdhen
mit einem Kreuz aus rosafarbenen
Bauernrosen kronenden kleinen
Christus, sprechen fiir Seehausen
am Staffelsee als Entstehungsort
des Hinterglasbildes. Gleiche Dar-
stellungen, lediglich in unter-
schiedlicher Farbgestaltung, ein-
gepaBt in eine Kartusche oder die
gesamte Bildflache einnehmend,
konnten bereits mehrfach den
Augsburger Zweigstellen am Staf-
felsee zugeordnet werden. In See-
hausen arbeitete die Werkstatt

Noch wei3 man viel zu wenig Uber
die landliche Mdbelkultur Schle-
siens, wiewoh| die etwas kargen
Dokumentationsbestrebungen und
Forschungsansatze der zwanziger
und dreiBiger Jahre unseres Jahr-
hunderts spater — wenn auch wie-
derum nur sporadisch — von der
polnischen Volkskunde aufgenom-
men und fortgeflihrt worden sind.
Immerhin aber fallt bei der Durch-
sicht der Literatur auf, daB unter
den Schranken des 18. und friihen
19. Jahrhunderts eine altere Kon-
struktionsart recht haufig auftritt:
Diese Kastenmobel sind dann
nicht mit den allgemein Ublichen
kugelgestaltigen, als Wurfel oder
Pryramidenstumpf gebildeten Fu-
Ben versehen, sondern ruhen auf
den Uber die Bodenplatte nach un-
ten hinausreichenden Wandteilen,
den Seitenwanden und den die
Ture seitlich rahmenden Brettern.
Bekanntlich ist diese Bauweise
lange verbreitet bei einer in Mittel-
und Siddeutschland gebrauchli-
chen Truhenart, die in schematisie-
render Ordnung der Mdobelbe-
stdnde deshalb gerne Seitwand-
stollentruhen genannt wird, ange-
wandt worden.

Wie bei diesen Truhen sind sol-
che Stollenkonstruktionen auch
bei den Schranken seit dem spa-
ten Mittelalter Ublich gewesen.
Ihre Uberlieferung reicht in man-
chen Gegenden bis in die End-
phase der regional gepragten
landlichen Wohnungsausstattung,
in der Oberpfalz beispielsweise bis
nach 1850.

Rund ein Jahrhundert friiher ent-
stand der eintlirige Schrank aus
Schlesien (Abb., Inv. Nr. BA 3517),
den das Germanische Nationalmu-
seum seit kurzem als Leihgabe
der Erben aus dem Besitz von
Prof. Dr. Walter Schottky (1886—
1976) in seinen Schausammlun-
gen zeigen kann. Auf die Tire ist
neben dem Monogramm des ein-
stigen Eigentlimers die Jahreszahl
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Gege in der ersten Hélfte des 19.
Jahrhunderts wohl nach dem RiB
mit der Darstellung des HI. Josefs
und dem Kinde, der nach Vorliebe
oder Nachfrage variiert werden
konnte. Hierbei blieben jedoch die
werkstatt-typischen Charakteri-
stika, die dunklen Mandelaugen
etwa, die Schattierungen, die
Form des Mundes oder auch die
Leibstriche unverandert. Dadurch
kann das Bild, was in der Hinter-
glasbildforschung noch selten ge-

lingt, eindeutig einer bestimmten

1771 aufgeschrieben; Nachrichten
Uber die nahere Herkunft haben
sich wie bei so manchen der weit
gewanderten Mobel, die aus Pri-
vatbesitz in die Museen gelangten,
nicht erhalten. Vielleicht aber darf
vermutet werden, daB auch dieser
Schrank zu den Einrichtungsge-
genstanden gehdrt, die einst aus

Werkstatt, ndmlich derjenigen des
Alois Gege (1795-1864) zuge-
schrieben werden.

Die Tatsache, daB dieses und
andere Hinterglasbilder die Woh-
nung einer Minchner Grafikerin
schmickten unterstreicht einmal
mehr die groBe Beliebtheit, deren
sich diese Massenprodukte, die
kaum den allgemeinen Anforderun-
gen der Kunstkritik entsprechen,
noch heute in Kinstlerkreisen er-
freuen.

Renate Gold

Ein schlesischer Stollenschrank aus dem 18. Jahrhundert

den vielbesuchten Fremdenver-
kehrsgebieten des Riesengebir-
ges, direkt oder tUber den Antiqui-
tatenhandel, in die stadtischen
Haushalte kamen.

Bedingt durch die Anlage des
Kastens sind die Fichtenbretter
unterhalb des Bodens ausge-
schnitten, um ihm dadurch Stand-

Kleiderschrank aus Schiesien, vielleicht aus dem Riesengebirge, dat. 1771
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festigkeit zu geben. Die Umrisse
der Ausschnitte sind ornamental
gestaltet, wobei Nachfahren des
der spatgotischen Baukunst gelau-
figen Eselsrickens, wie sie hier
bei den Seitenwanden auftreten,
auch in Schlesien zu den haufiger
angewendeten Konturformen ge-
héren.

Der Schrank ist Uber einem in
Ocker gehaltenem Grund mit Strei-
fen in unterschiedlichen Braunt®-
nen bemalt, wobei die Pinselstri-
che der wandfesten Teile der
Frontseite zur AuBenkante hin in
leichtem Bogen nach unten ge-
fihrt sind. Einen gleichen Duktus
zeigt die farbige Behandlung der
Seitenwande. Wie dies auch von
anderen schlesischen Mobeln her
bekannt ist, trennen auBerhalb der
beiden von Profilleisten umschlos-
senen Rechteckfelder der Tur auf-
getragene Horizontal- und Diago-
nallinien einzelne Segmente ab,
die dann in der Art der Ubrigen
Teile des Mdbels gestrichen wur-
den. Allerdings erscheinen bei die-
sen Rahmenteilen der Tur die Be-

ziehungen zur Furniermalerei, wie
sie in der Entstehungszeit des
Schrankes vielfach gelibt wurde,
deutlicher ausgepréagt. Besonders
im 18. Jahrhundert mit dem stei-
genden Import fremder, seltener
Holzer und deren zunehmenden
Gebrauch zur Ausstattung der Mo-
beloberflachen, erlangten Imitatio-
nen der aufwendig zu verarbeiten-
den, teuren Materialien aus fernen
Landern mittels farbiger Fassun-
gen eine groBe Bedeutung. Einzel-
rezepte oder Anleitungsbiicher bo-
ten bei der Ausflihrung solcher De-
korationen Hilfen und dabei wird
gelegentlich auch das Bestreben
formuliert, mittels der Surrogate
einfacheren Leuten eine Teilhabe
an den hochschichtlichen Wohn-
mustern zu bieten. In den Umkreis
dieser mannigfach gebrauchlichen
Imitate durch Malerei gehorte Gber
eine lange Zeitdauer hinweg im-
mer wieder auch die zu vielen Ab-
wandlungen fahige Marmorierung,
wie diese in grinen Farbtonen in
den Feldern der Ture des schlesi-
schen Schrankes aufgetragen ist,

als ein Mittel der Veredelung
schlichter Werkstoffe. Dabei rich-
tete sich die Aufmerksamkeit der
Handwerker in aller Regel darauf,
das Vorbild mdglichst exakt wie-
derzugeben. Ganz unverkennbar
konnte solche Nachahmung des
Nattrlichen, der Schépfung Got-
tes, in friheren Jahrhunderten
weitreichende philosophische Fra-
gen einschlieBen; unser einfacher
Schrank indessen weist eher auf
das Bedlrfnis des Herstellers wie
des Benltzers, durch die Art der
Oberflachenbehandlung zeichen-
haft Anpassungen an die Ausstat-
tungsnormen der Zeit zu bekun-
den. Insofern kann die bemerkens-
werte Leihgabe des schlesischen
Schrankes uns daran erinnern,
daB im Bereich der Mdébelmalerei
nicht nur die bildlichen Darstellun-
gen, die Wiedergabe von Figuren
und Pflanzenornamenten Beach-
tung verdienen, sondern auch die
oft vernachlassigte ungegenstand-
liche Dekoration.
Bernward Deneke

Jakob Philipp Hackert

»Caprone e Caprona dAngora«
»Ansicht der Ziegenhdhle bei der Quelle auf dem Mons Lucretilis«

Jakob Philipp Hackert (Prenzlau
1737-1807 Florenz), galt im aus-
klingenden 18. Jahrhundert als der
beste Landschaftsmaler seiner
Zeit. Die vornehme und gebildete
Welt Uberh&ufte ihn mit Auftragen,
und zudem trug sein geschaftsge-
wandtes Verhalten, die Vervielfalti-
gung seiner Motive durch Druck-
graphik, zur sténdigen Erweite-
rung seines Bekanntheitsgrades
bei. Mit zahlreichen beriihmten
Zeitgenossen hatte er Kontakt,
etwa mit Angelika Kauffmann oder
mit Johann Wolfgang Goethe, der
seit seiner ersten italienischen
Reise (1786—1788) in freundschaft-
licher Beziehung zu ihm stand und
schlieBlich seine Biographie ver-
faBte.

Hackert war ein wichtiger Neue-
rer in seinem Fach. Im Gegensatz
zur barocken Staffagekomposition
entwickelte er mit seiner dokumen-
tarischen Landschaftsauffassung
zukunftsweisende  Perspektiven.
GroBen EinfluB hatte wahrend sei-
ner Berliner Studienzeit der Aufkla-
rungsphilosoph Johann Georg Sul-
zer (1720-1779) auf ihn ausgeiibt,
dessen Betrachtungen zur Asthe-
tik grundlegende Gedanken des
deutschen Klassizismus beinhal-
ten. Bereits die frihen Land-

schaftsansichten Hackerts erflll-
ten die asthetische Forderung der
Aufklarung nach ,Naturwahrheit®,
und diese Betrachtungsweise
empfand man als bahnbrechende
Neuerung.

Wichtig flir seine geistig-kunstle-
rische Entwicklung wurde sein Auf-
enthalt in Paris. Hier lernte er in
den intellektuellen Salons die Ge-
danken franzosischer Aufklarer
wie Diderot, d’Alembert, Voltaire
und Rousseau kennen. Rousseaus
»Zurtick zur Natur«, die Forderung
nach »Einfachheit« und »Echtheit«
gegenliber dem artifiziell Erstarr-
ten hofischer Kulturformen muBte
ihn in seinem Weg als Land-
schaftsmaler bestarken.

Hackerts Ruhm wuchs, nach-
dem er sich 1768 nach Aufenthal-
ten in Pommern (1762 f.), Schwe-
den (1764) und Frankreich (1765—
1768) in Italien niedergelassen
hatte. Seine hochstehenden Auf-
traggeber steigerten seine Reputa-
tion und sicherten ihm dadurch im-
mer neue Auftrage. So war er bei-
spielsweise fiir den englischen Ge-
sandten in Neapel, Sir William Ha-
milton, fir Kaiserin Katharina II.
von RuBland sowie den spéteren
Kaiser Paul |. in Stiditalien tatig. Er
arbeitete flir den Prinzen Aldobran-

dini in Frascati und den Prinzen
Borghese in Rom. SchlieBlich wa-
ren seine gemalten und gestoche-
nen Landschaftsbilder begehrte
Andenken der vornehmen und rei-
chen »Bildungsreisenden«, die
sich damals ltalien eroberten. In
ltalien lebte Hackert zunachst in
Rom (bis 1786) und dann in Nea-
pel (bis 1799), wohin ihn Kénig Fer-
dinand IV. zum Hofmaler berufen
hatte. Als Hofmaler war ihm Woh-
nung und Atelier im SchloB von
Caserta eingeraumt, wo ihn Goe-
the besuchte, der sich von ihm in
der klaren bildnerischen Uberset-
zung der Naturformen unterrichten
lieB.

Durch sein Wirken trug Hackert
viel zur Verbreitung des Interesses
an der Landschaftskunst bei. »Bis
dahin hatte im 18. Jahrhundert die
Landschaftsmalerei unter den
nordischen Klinstlern, die nach lta-
lien kamen, keinerlei Rolle ge-
spielt; Mengs und Winckelmann
waren gegen die Landschaft und
ihre Darstellung vollig gleichglltig
gewesen; Reisebeschreiber wie
Volkmann verbreiteten sich zwar
ausfihrlich Gber Denkmaler und
Kunstsammlungen, waren aber
blind fur das viele Schone, das die
italienische Natur bot.« (Friedrich

1095




Museen und Ausstellungsinstitute in Nlirnberg
—

Institutionen

Offnungszeiten

Germanisches National 1
Kornmarkt/Kartdusergasse
Tel.: 13310

Gewerbemuseum der LGA
im Germanischen Nationalmuseum
Tel.: 2017276

Schausammlungen zur Kunst und Kultur
des deutschsprachigen Raumes
von 30.000 v. Chr. bis zur Gegenwart

Studiensammlungen

Kunsthandwerk

Sammlungen:
Di—-So 10-17 Uhr

Bibliothek:
Di 9-17 Uhr, Miund Do 9-20 Uhr, Fr9-16 Uhr

Do 10-21 Uhr

Graphische Sammlung, Archiv und Miinzsammlung:
Di-Fr9-16 Uhr

Mo geschlossen

SchloB Neunhof

Neunhofer SchloBplatz 2

8500 Niirnberg 90

Betreuung durch das
Germanische Nationalmuseum
Tel.: 13310

Historischer Sommersitz des Nurnberger
Patriziats mit Dokumenten der Wohn- und
Jagdkultur des 16.-18. Jahrhunderts.

Park im Stil des 18. Jahrhunderts rekonstruiert.

Besuchen Sie auch das Heimatmuseum Neunhof

Sa, So 10-17 Uhr
Park taglich 10-19 Uhr

Albrecht Diirer-Haus
Albrecht-Durer-StraBe 39

Tel.: 2312271

Guterhaltenes spatmittelalterliches
Burgerhaus. Von Albrecht Diirer fast
zwanzig Jahre bewohnt.

Holzschnitte von Diirer. Werke zur Wirkungs-
und Verehrungsgeschichte des Kiinstlers
vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart

Taglich 10-17 Uhr, Mi 10-21 Uhr
Mo geschlossen

Stadtmuseum Fembohaus
BurgstraBe 15
Tel.: 2312271

Alt Nirnberger Entwicklungsgeschichte
und Wohnkultur

Taglich 10—17 Uhr, Mi 10-21 Uhr
Mo geschlossen

Tucher-SchiéBchen
Hirschelgasse 9

Reprasentativer Sommersitz
der Nirnberger Patrizierfamilie

Besichtigung nurim Rahmen von Fiihrungen:
Mo-Do 14, 15und 16 Uhr/Fr9, 10 und 11 Uhr/

Tel.: 2312271 vonTucher So10und 11 Uhr/Sageschlossen
Kunsthalle Ausstellungen zeitgendssischer Kunst Di-So0 10-17 Uhr

Lorenzer StraBe 32 Mibis 21 Uhr

Tel.: 2312853 Montag geschlossen

Kunsthalle inder Norishalle
Marientorgraben 8
Tel.: 2017509

Ausstellungen zeitgendssischer Kunst

Di-So010-17 Uhr
Mibis 21 Uhr
Mo geschlossen,

Spielzeugmuseum der Stadt Niirnberg
Patrizierhaus, KarlstraBe 13-15
Tel.: 231 31 64, Verwaltung 231 32 60

Spielzeug vom Mittelalter
bis zur Gegenwart
aus Europa und Ubersee

Dibis So 10-17 Uhr,
Mi 10-21 Uhr, Mo geschlossen

Verkehrsmuseum
LessingstraBe 6
Tel.: 2192428

Geschichte der Eisenbahn und Post

Mo-S09.30-17 Uhr

Schulmuseum der Universitat

Schulgeschichtliche Dokumente

Mo, Di, Fr9-13 Uhr

Erlangen-Niirnberg aller Schularten Mi, Do 9—-17 Uhr

Paniersplatz 37/111 So 14-17 Uhr

Tel.: 208387 (ausgenommen Feiertage)
Staatsarchiv Mo 8.15—-16.00 Uhr, Di, Do 8-16 Uhr
ArchivstraBe 17 Mi8-20 Uhr, Fr 8-13.30 Uhr

Tel.: 3574 37 oder 3575 01

(ausgenommen Feiertage)

Stadtarchiv
Egidienplatz 23
Tel.: 2312770

Quellen zur Stadtgeschichte
vornehmlich 19. Jh., Stadtchronik

Mo-Do 8.30-15.30 Uhr
Fr8.30-12.30 Uhr
(ausgenommen Feiertage)

Stadtbibliothek
Zentralbibliothek
Gewerbemuseumsplatz 4
Tel.: 2312672

Neuere und neueste Bestande flir Ausbildung,
Studium, Beruf und Freizeit;
Zeitungscafe

Mo 11-19 Uhr
Di, Do, Fr 11-18 Uhr
Sa9-12 Uhr

Stadtbibliothek
Egidienplatz 23
Tel.: 2312779

Altere Besténde;
Sammlungen:

Handschriften und alte Drucke,
Orts-und Landeskunde
Lesesaal

Mo, Miund Fr 10-12.30 und 13.30-16.00 Uhr
Diund Do 10-12.30 und 13.30-18.00 Uhr
Sa9-12 Uhr

(ausgenommen Feiertage)

(Sammlungen u. Lesesaal abweichende 0.Z.)

Institut flir moderne Kunst
KénigstraBe 51/I1
Tel.:227623

Ausstellungen in der Schmidt Bank-Galerie
Lorenzer Platz 29

Informations- und Dokumentationszentrale
fur zeitgendssische Kunst
Archiv, Publikationen, Ausstellungen

Mo —Fr9-12 Uhrund 13—-16 Uhr
(ausgenommen Feiertage)

Sa, Sogeschlossen

Mo-Mi 8.30-16.00 Uhr Do 8.30-19.00 Uhr
Fr8.30-15.30 Uhr (ausgenommen Feiertage)

Naturhistorisches Museum
der Naturhistorischen
Gesellschaft Niirnberg e.V.
Gewerbemuseumsplatz 4
Tel.:227970

Einheimische Vor- und Frilhgeschichte,
Geologie, Paldontologie,
prakolumbische Archaologie,
Vélkerkunde, Hohlen- und Karstkunde

Mo, Di, Do, Fr 10—13 Uhr und 14-16 Uhr
So 14-16 Uhr
Mi, Sa und an Feiertagen geschlossen

Albrecht-Diirer-Gesellschaft
Fill12-Tel.: 24 1562
Altester Kunstverein Deutschlands

Ausstellungen, Publikationen,
Jahresgabenverkauf an Mitglieder

Di—Fr 14-18 Uhr
Sa, Sound Feiertage 11-14 Uhr
Mo geschlossen

Kunsthaus
Karl-Grillenberger StraBe 40
Tel.: 203110

Ausstellungen zeitgendssischer Kunst

Di-Fr 11-18 Uhr, Sa, So 11-18 Uhr
Monta&;geschlossen

SchloB Almoshof: Mo—Fr 10-12 Uhr, 13.30-16.30 Uhr,
So 11-15 Uhr, Sa geschlossen

Museum Industriekultur
ehemaliges Tafelgelande
AuBere Sulzbacher StraBe 62
Tel.: 23136 48 und 2314672

Stadtgeschichteim
Industriezeitalter

Di-80 10-17 Uhr
Mi10-20 Uhr
Mo geschlossen

Angaben ohne Gewahr
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sstellungen zum
ﬁ'o]!hrigen Jubildum

Meister der Zeichnung. Zeichnungen und Aquarelle
aus der Graphischen Sammlung des Germanischen
Nationalmuseums (6. 6.-27.9.1992)

pieGriinder von Laach und Sayn. Furstenbildnisse
des 13. Jahrhunderts (4.6.—4.10. 1992)

Feininger in Paris ) ,
Lyonel Feininger. Die Pariser Zeichnungen
1892-1911 (6.6.-30. 8. 1992)

Offentliche Fiihrungen:

Flhrungen fiir Einzelbesucher in der Ausstellung
»Meister der Zeichnung*
Sa, So, 11 und 14.30 Uhr, Do 19 Uhr

Sonntags- und Abendfiihrungen:

2.8.1992, 11 Uhr/30. 8. 1992. 11 Uhr - Irmgard Kloss:

.Zur urspriinglichen 'Sammilung von AufseB’
vor 140 Jahren*

6. 8.1992, 19 Uhr - Dr. Bernd Mayer:

»Meister der Zeichnung. Vom Silberstift zum Bleistift.

Die Entwicklung der zeichnerischen Techniken®
9. 8.1992, 11 Uhr/13. 8. 1992. 19 Uhr -

Prof. Dr. Rainer Kahsnitz:

»Die Griinder von Laach und Sayn*“

16. 8. 1992, 11 Uhr/20. 8. 1992. 19 Uhr -

Dr. Claus Pese: ,Kunst des 20. Jahrhunderts*
23.8. 1992, 11 Uhr/27. 8. 1992. 19 Uhr -
Claudia Siegel-WeiB M.A. :

»Die Frihzeit des Porzellans in Deutschland*
30. 8. 1992, 11 Uhr - Gisela Parchmann:
.Lyonel Feininger.

Die Pariser Zeichnungen 1892-1911*

ImNamen Diirers

Druckgraphische Jahresblatter des
Albrec%t-%ﬁrer-Vereins inNurnberg
1833-1874

(15.8.92-10.1.93)

Studioausstellung 1. OG:
Theo Reichart
{Junibis August 1992)

PFrsnz Erhard Walther, WERKrede
(4.6.-23.8.1992)

Kunstgespréch:
19. 8. 1992, 18.00 Uhr

" Renta-Preis 1992
(9.7.-16.8. 1992)

" Bing/Narnberg 1879-1932, groBte Spielzeug-
firma der Welt
(6.6.—1. 11.1992)

Eisenbahnabteilung: Inter City ExpreB —
Startins Hochgeschwindigkeitszeitalter
inDeutschland (29. 4. 1992 - 30. 12. 1992)

-

=

Die Weltim Kartenbild nach Kolumbus.
Landkarten (16.-18. Jahrhundert)

aus der Stadtbibliothek Nirnberg

(Mitte Juni—26. 8. 1992)

e —

Filhrungen fiir Kinder und ihre Eltern
im August keine Fihrungen

Fiihrungen zum Kennenlernen des Museums
Di-Sa 10.30 u. 15.00 Uhr

Guided Tours in English

General Tour

2 August 1992, 2 p.m. Ingeborg Linz
Special Talk

16 August 1992, 2 p.m. - Jack Drapela:
"A Visit to an old Farmhouse”

Kunstpddagogisches Zentrum
im Germanischen Nationalmuseum

KpZ | Abt. Schulen, Jugendliche:

Unterricht fir Schulklassen, Jugendgruppen,
Seminare (Lehrerausbildung u. -fortbildung)
Anmeldung Tel. 0911 / 1331-241 vormittags
KpZ Il Abt. Erwachsenenbildung, Kinder und
Eltern: Fiihrungen flir Erwachsene (mit
speziellen Programmen fir Studenten und
Senioren) sowie Fiihrungsgesprache

fiir Kinder und ihre Eltern

Gruppenfiihrungen deutsch, englisch,
franzésisch, tschechisch durch das Germa-
nische Nationalmuseum, die Kunsthalle und
deren Sonderausstellungen nach Vereinbarung
Anmeldung Tel.: 0911 / 1331-238/107

Wolfgang Henne/Steffen Vollmer: Zeichnungen
(24.7.-18.9.1992)

- .

DieArabeske-Zauberei des Alltags
(16.4.1992-16. 10. 1992)

B —

nach Vereinbarung

SchioB Stein: Positionen und Tendenzen Il
Junge frankische Kunst 1992. Cooperation mit
gem Inst. fiir moderne Kunst (28. 6. - 9. 8. 1992)
Thomas Miillenbach: Zeichnungen und
Installationen (bis 6. 9. 1992)

ZONE - Fiir eine Asthetik der letzten Dinge
18.7.-16.8. 1992)

B ——

Industriekultur in B6hmen

Otographien aus den Jahren 1850 bis 1910
und historische Modelle (5. 6. 1992 - 2. 8. 1992)
FHKHENRION
Design, Photographie und angewandte Graphik
(8.7.-16.8.1992)

Sonntag 11.00 Uhr

Vortrdage im Naturhistorischen Museum

5. 8. 1992, 19.830Uhr - Hermann Fréhling :
Farblichtbildervortrag: ,Klassisches und
byzantinisches Griechenland. Uber den
Peloponnes nach Athen*

12. 8. 1992, 19.30 Uhr - Hermann Schmidt:
Farblichtbildervortrag: ,Faszination der Nédhe*

19. 8. 1992, 19.30 Uhr - Dr. Dr. Manfred Lindner:
Farblichtbildervortrag: .Neue Entdeckungen

in der Maya-Stadt Copan: Konigsgrab und
Tempel im Innern der Pyramide. Aktueller
archéologischer Nachtrag zu einer Bildungs-
reise”

26. 8. 1992, 19.30 Uhr - Erich Kachlik:

Farblichtbildervortrag: ,Spanische National-
parks in den Pyrenden (Teil 2)“

Dresdner Bank I_\

Forderer des Germanischen Nationalmuseums
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PR R e e L e R e el tit e —

Noack). Fur viele in Italien wei-
lende Kunstler und Kunstfreunde
war Hackert ein groBer Anreger.
Um ihn sammelte sich ein Kreis,
und bei Ausflligen aufs Land und
in abendlichen Zirkeln begeisterte
er fur das sorgfaltige Studium der
Natur und die kiinstlerische Erfas-
sung ihrer Schonheiten.

Hackerts italienische Landschaf-
ten mit ihren antiken Ruinen und
Wasserfallen, ihrer Gppigen Vege-
tation und bizarren Felspartien,
seine Ausblicke auf das glitzernde
Meer, auf weite, fruchtbare Land-
striche, belebt von bunten landli-
chen Szenen entsprachen in jener
Zeit am Vorabend der Revolution
der Sehnsucht nach einem »natur-
lich« harmonischen Leben. Es war
die Zeit, in der man sich an den
Hoéfen in Eremitagen flichtete, in
Abkehr von den Verpflichtungen
der Reprasentation und des hdofi-
schen Zeremoniells. Hackerts Mo-
tive reflektieren das Lebensideal
der Aufklarung und in ihrer streng
naturgebundenen Ausfiihrung die
sich entwickelnde klassizistische
Auffassung ihrer Zeit.

Entsprechend dem aufgeklarten

AR
e 8%
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J. Ph. Hackert:
Angoraziege und -ziegenbock,
1796, Ol auf Holz, Gm 1957

Geist jener Epoche wurden Male-
rei und Zeichenkunst dem alles er-
fassenden Verstand zugeordnet
und den Wissenschaften gleichge-
setzt. Mit einer »wissenschaftlich
differenzierenden« Betrachtungs-
weise setzte sich Hackert auch in
seinen theoretischen Schriften
auseinander. So fordert er in sei-
ner Abhandlung »Uber Land-
schaftsmalerei«, daB zum Beispiel
Baume so dargestellt sein sollen,
»daB ein jeder Botanikus den
Baum sogleich erkenne«, daB die
mineralogische Beschaffenheit

J. Ph. Hackert: Ansicht der Ziegenhéhle bei der Quelle auf dem
Mons Lucretilis, 1805, Ol auf Kupfer, Gm 1977

von Felsen und Steinen préazise
unterschieden werde, Figuren und
Tiere eindeutig zu charakterisieren
seien. Um den Wasserfall von Ti-
voli zu malen, berichtete Goethe,
arbeitete er zwei Monate hindurch
jeden Nachmittag vor dem Motiv.
Von einer intensiven bildnerischen
Beschaftigung mit den einzelnen
Motiven seiner meist sehr detail-
reichen Landschaftsansichten
spricht auch die Olstudie eines An-
gora-Ziegenpaares, die Hackert
1796 in Caserta schuf, und die
das Germanische Nationalmu-
seum jetzt als Leihgabe erhalten
hat. Er kontrastiert die Statur von
Ziege und Ziegenbock, registriert
die schraubig gedrehten Formen
ihrer Horner, die zottelige Weich-
heit ihres Felles. Das Ziegen-
parchen beobachtete Hackert
vielleicht in dem ausgedehnten
englichen Landschaftspark von
Caserta, der sich ihm in seiner
Neapler Zeit als Terrain fur Natur-
studien anbot.

Das Gemalde »Ansicht der Zie-
genhohle bei der Quelle auf dem
Mons Lucretilis« — erworben vom
Fordererkreis anlaBlich des 140-
jahrigen Jubilaums des Germani-
schen Nationalmuseums und im
Hinblick auf die Neuerdffnung sei-
ner Abteilung des 19. Jahrhun-
derts im nachsten Jahr — entstand
wahrscheinlich in Hackerts letztem
Wohnsitz in der Nahe von Florenz,
wohin er sich nach dem Eindrin-
gen der Franzosen in Neapel 1799
zurlickgezogen hatte. Neben der
Malerei widmete er sich hier auch
der Landwirtschaft. In seinen letz-
ten Lebensjahren befaBte sich
Hackert groBtenteils mit der Bear-
beitung alterer Entwirfe und The-
men. So liegt dem neuerworbenen
Gemaélde ein Motiv des Gouachen-
zyklus’ »Zehn Aussichten von dem
Landhause des Horaz« zugrunde,
den Hackert 1780 geschaffen
hatte, und der sich heute im Goe-
the-Museum in Dusseldorf befin-
det.

Dieser Zyklus war urspringlich
im Besitz des Herzogs Albert von
Sachsen-Teschen, wie auch Hak-
kerts »Jahreszeiten-Zyklus«, aus
dem zwei Gemalde heute im Be-
sitz des Germanischen National-
museums sind, die Darstellungen
von »Sommer« und »Winter«.

Die Grundmauern der Villa des
antiken Dichters Horaz, der sich in
seinen Versen mit Geselligkeit,
Liebe und Freundschaft befaBt
hatte — mit »natirlichen« menschli-
chen Bindungen, welche die Ge-
neration der Aufklarungszeit als
Gedankenmodell beschaftigten —
war in der Nahe von Tivoli ausge-
graben worden. Sie wurden zu ei-
nem beliebten Ausflugsziel.

Gleich im ersten Jahr seines
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Aufenthaltes in Rom unternahm
Hackert zusammen mit seinem
Bruder Johann Gottlieb und dem
Hofrat Johann Friedrich Reiffen-
stein im Oktober 1769 »eine FuB-
reise nach Licenza, der ehemali-
gen Villa des Horaz«, liest man in
Goethes Hackert-Biographie. Reif-
fenstein, ein Freund Winkelmanns,
hatte groBen gesellschaftlichen
EinfluB und galt in kinstlerischen
Dingen als Autoritat. Er blieb le-
benslang mit Hackert freund-
schaftlich verbunden, vermittelte
ihm wichtige Beziehungen und
kiinstlerische Auftrage, »und seine
gelehrte Beratung durfte ihm sehr
wahrscheinlich auch flr den Zy-
klus der Horaz-Villa zugute gekom-
men sein.« (Wolfgang Kroénig) Den
Gouachenzyklus benutzte Hackert
als Vorlage flr einen Kupferstich-
zyklus, den er nach seiner Uber-
siedlung nach Neapel mit seinem
Bruder Georg Abraham als Buch
im Quer-Folio-Format edierte. Den
Bildern wurde eine Landkarte des
Gebiets um die Horaz-Villa in den
Sabiner Bergen vorangestellt, in
der alle dargestellten Aussichts-
punkte eingezeichnet sind. Der
Betrachter konnte so Hackerts
Wanderung von der Villa zu den
verschiedenen Landschaftspunk-
ten sachlich informiert nachvollzie-
hen. Zu seiner emotionalen ~Ein-
stimmung wurde jeder Ansicht ein
Zitat in lateinischer Sprache aus
den Schriften des Horaz beige-
flgt. Fur die Ansicht der »Ziegen-
héhle« wéhlte man eine Stelle aus
den Oden: »Es suchen furchtlos

schweifend im wilden Wald des
duftgen GeiBbocks Weibchen den
Erdbeerstrauch, den Thymian.«
(Hor. Od. XVII Lib. 1)

Kunst sollte jetzt geistig und sitt-
lich bilden. Den neuen Bildungsan-
spruch spricht Hackert in seiner
Schrift »Uber Landschaftsmalerei«
in dem Kapitel »Sittliche Wirkung«
an: »Viele Landschaften machen
uns ein auBerordentliches Vergnii-
gen, wenn sie uns Gegenden vor-
stellen, wo groBe Taten geschehen
sind (...). Wenn Reisende solche
Gegenden gesehen haben, und
finden sie nun mit Treue und ange-
nehmer Wahrheit im Gemalde vor-
gestellt, so erweckt es in ihnen
eine ganze Reihe historischer und
anderer bedeutender Vorstellun-
gen.« Interressant seien auch Ge-
genden, bemerkt Hackert weiter,
»wo berihmte Manner gelebt und
gewirkt haben, so Horazens Villa
bei Tivoli...«<. Durch die astheti-
sche Beschaftigung mit schénen
und bedeutenden Landschaftsge-
genden sollte im Betrachter die ei-
gene »schone Natur« geweckt und
ausgebildet werden.

Im Gegensatz zu den weitraumi-
gen und detailfreudigen Land-
schaftsausblicken, die fir Hackert
charakteristisch sind, besticht das
1805 entstandene Gemalde der
»Ziegenhohle« -durch seine nah-
sichtige Betrachtungsweise. Es ist
keine Kopie des Blattes aus dem
Gouachenzyklus. Der Standpunkt
ist ein anderer. Man kann davon
ausgehen, daB Hackert bei die-
sem Bild auf vorhandenes Skiz-

zenmaterial der Ziegenhohle zu-
rickgriff. Wahrend in der Gouache
das Geschehen vor der Hohle, der
Rastplatz der Hirten mit Feuer-
stelle und diversen Geratschaften
ausflihrlich geschildert, der Blick
des Betrachters in die weitere Um-
gebung der Hohle, in ein von Fel-
sen gesdaumtes Tal geleitet wird,
Ubersteigt Hackert in dem spéte-
ren Gemalde die Tradition klassizi-
stischer Prospektmalerei. Die in-
time Nahsichtigkeit, mit der er jetzt
das Motiv angeht, verweist auf
eine Anschauungsform, wie sie flir
die nachrickende Generation
deutscher Landschaftsmaler mit
ihrer kontemplativen Betrachtung
des einzelnen Naturausschnittes
charakteristisch ist.

Hackerts »Ziegenhdhle« von
1805 beinhaltet bereits romanti-
sche Entwicklungen. An die Stelle
der vordem gleichméaBig klaren
Helligkeit seiner Bilder treten at-
mosphérische Qualitaten. Uber
seine — so er selbst — »neuen Ver-
suche«, Anmutungsqualitdten der
Naturerscheinungen  bildnerisch
zum Klingen zu bringen, auBerte
sich Hackert am 4.11.1805, also
im Entstehungsjahr der »Ziegen-
hohle«, in einem Brief an Goethe.
Es ist bislang das einzige be-
kannte Olgemalde, das im Rah-
men des Horaz-Zyklus entstanden
ist, verdichtet als Spatwerk den
Blick auf den Maler Hackert und
zudem auf Ubergreifende Entwick-
lungslinien im Rahmen der deut-
schen Malerei.

Ursula Peters

ZONE — Firr eine Asthetik der letzen Dinge

3. Juli bis 16. August im KUNSTHAUS Nirnberg und der Zwingerzone Spittlertorgraben

Ausgehend von der Beobachtung,
daB Walter Benjamins Emphase
der Reproduzierbarkeit in eine
»Betondeckelkultur« (Hansgtnther
Heyme) mindete, die zur Erstar-
rung (z.B. in der Architektur) fuhrt,
zu einem Reproduktions- und Si-
mulationsfetischismus, beschéfti-
gen sich die eingeladenen Kinst-
ler, Fotografen und Bildhauer, bei
dieser thematischen Ausstellung
mit Formen fiir Dazwischen. Franz
Birkner (Miinchen), Simon Crump
(Sheffield), Heike und Helmut
Hahn (Winkelhaid), Hubertus HeB
(NUrnberg), Jan Jastram (Ahrens-
hoop), Timm Ulrichs (Hannover),
Jan Vagner (Prag) und Karl Weibl
(Miinchen) stellen sich Fragen der
Zeitlichkeit von Kunst, der, den
Tod als etwas Biologisches ver-
drangenden  Naturbeherrschung,
der Lebensangst, die in der »Ver-
neinung von Schonheit und Glick

Hubertus HeB, O.T., 1992, Granit
EisenguB, Stahl, 180 x 100 cm.

(liegt), weil Qualen und Schmerz
damit verbunden sind« (Johan Hui-
zinga). Ein Nachdenken Uber letzte
Dinge, tber den Tod, verandert die
Asthetik als Form von Wahrneh-
mung und versucht eine Antwort
auf das Dilemma, daB in innerlich
befriedeten (westlichen) Gesell-
schaften die Informalisierung
durch den Zivilisationsschub (Nor-
bert Elias) die Bewaltigung dieses
Themas durch Ritus und Kult ver-
hindern.

»Gerade in der bildenden Kunst
ist der Aufbruch in die Todeszonen
unseres Jahrhunderts, auf die
Kriegsschauplatze und in die Gas-
kammern vollzogen worden, um
sich dem Schrecken zu stellen
und einen Blick Uber diese Realitat
hinaus zu suchen.« (aus dem Kata-
logvorwort von Friedhelm Menne-
kes).

Hans-Peter Miksch
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Aus dem Kunsthandel konnte das
Germanische Nationalmuseum
eine Saftkanne aus handge-
schmiedetem Zinn von Karl
Raichle von etwa 1935 erwerben.
Raichle gilt als Hauptvertreter die-
ser seltenen Zinnbearbeitungs-
technik, die in den 30er Jahren
dieses Jahrhunderts ihren Hohe-
punkt erreichte. Karl Raichle
wurde am 31. August 1889 in Det-
tingen a.d. Teck geboren und ab-
solvierte vor dem Ersten Weltkrieg
eine Kupferschmiedelehre bei dem
Berliner Lampenfabrikanten Max
Kriger. Nach dem Krieg lieB er
sich in Urach/Wirtt. nieder, wo er
einen sozial-anarchistischen Kreis
von bildenden Klnstlern und Dich-
tern — wie etwa die beiden spéte-
ren Kultusminister der DDR, Jo-
hannes R. Becher und Alexander
Abusch, oder den Raterepublika-
ner Erich Miilhsam — um sich ver-
sammelte.

Ein einschneidendes Erlebnis
wurde flr Raichle sein kurzer Auf-
enthalt am Bauhaus in Dessau,
der ihn zu konstruktivistischen,
funktionalistischen Formen fiihrte.
Als er nach Dessau kaum, hatten
gerade der Direktor Walter Gropius
und der Bauhausmeister und
Formmeister der Metallwerkstatt
Laszlo Moholy-Nagy das Bauhaus
verlassen. Zwar hatten sie die Ab-
wendung vom Handwerklichen zur
industriell verwertbaren Entwurfs-
arbeit flir Serienprodukte eingelei-
tet, doch bemangelten sie mittler-
weile, daB sich die Werkstattarbeit
nun ganz auf die Entwicklung von
Prototypen fiir die Industrie be-
schrankte.

Die Ausbildung am Bauhaus
war geteilt in den Elementarunter-
richt, der flr alle Studenten ver-
pflichtend war und in dem diese
mit allgemeinen gestalterischen
Mitteln und den spezifischen Ma-
terialcharakteren vertraut gemacht
wurden, und in die Ausbildung in
den Werkstétten, in.die die Stu-
denten nach Absolvierung des Vor-
kurses aufgenommen  wurden.
Karl Raichle hat lediglich den Vor-
kurs des Sommersemesters 1928
bei Josef Albers besucht und war
nie in der Metallwerkstatt téatig
(freundlicher Hinweis von Dr. Klaus
Weber, Bauhaus-Archiv, Museum
fir Gestaltung, Berlin). Mag
Raichle auch nicht als Bauh&usler
gelten, so haben ihn doch die for-
malen Gestaltungskriterien und
der besonders durch Albers ver-
mittelte haptische Wert kunstge-
werblicher Gegensténde stark be-
einfluBt, was man in der Folgezeit
seinen Werken durchaus ansehen
kann.

1100

Eine Zinnkanne von Karl Raichle

Nach seiner Rulckkehr nach
Urach griindete Raichle die »Werk-
gemeinschaft Urache«, in der er be-
reits handgeschmiedete Zinnge-
faBe herstellte. Nach kurzem Auf-
enthalt in LUtzenhardt (1931-33)
und Berlin (Anfang 1933) lieB er
sich in Meersburg am Bodensee
nieder und grindete hier die sehr
erfolgreiche »Meersburger Zinn-
schmiedex, die zeitweilig bis zu 16
Mitarbeiter besaB und auf der Pari-
ser Weltausstellung 1937 mit dem
zweithdchsten Preis, einer Ehren-
urkunde, ausgezeichnet wurde. In
den Kriegsjahren, als Zinn als
kriegswichtiges  Material nicht
mehr zur Herstellung von Ge-
brauchsgegenstanden zur Verfu-
gung stand, wandte sich Raichle
anderen Materialien wie Messing
und Kupfer zu. Nach dem Krieg
nahm er die frilhere Produktion
wieder auf und benutzte auch die
alten Formen der 30er Jahre. Bis
zu seinem Tod am 16. April 1964
leitete Karl Raichle die Meersbur-
ger Werkstatt, die dann aufgelost
wurde.

Die groBe Saftkanne des GNM
ist ein schones Beispiel fiir die
Meersburger Produktion und si-
cher eine der schonsten aus einer
Reihe von verschiedenen Variatio-

nen.

Uber einem flachen Standring
erhebt sich ein gedriickt kugelfor-
miger GefaBkorper, auf dem ein

s

GroBBe Saftkanne, Entwurf:
Karl Raichle, um 1935, Zinn,
geschmiedet, H. 28 cm, am Boden
mit Schlagstempeln bezeichnet:
Modellnr. »400«, Werkstattmarke »r
/ Meersburg / handgeschmiedet /
deutsches edelzinn«

Inv.Nr.: HG 12662

konisch ausgestellter Hals sitzt.
An GefaBschulter und Hals ist eine
groBe schlanke schnabelférmige
Schnaupe angarniert, die bis auf
die AusguB&ffnung flach geschlos-
sen ist. Ein eingesetzter, flach ke-
gelformiger loser Deckel mit gro-
Bem Scheibenknauf schlieBt die
Kanne. Unterrandsténdig ist ein
breiter Bandhenkel angesetzt, der
bis unter den Bauch reicht. In die
Kanne ist ein loser rechteckiger
gegossener Eisbehélter eingelas-
sen, der am Boden durch recht-
winklig aufgesetzte Stege gehal-
ten wird.

Die Reduktion auf Elementarfor-
men zeigt den dominanten EinfluB
des Bauhauses und dessen Me-
tall-Asthetik. Die sachliche, ge-
brauchsorientierte  Funktionalitat
des GefaBes und die Einbezie-
hung des Materialcharakters be-
kommt einen eigenen &stheti-
schen Charakter. Die enge Bezie-
hung von Material und Form, die
im Bauhaus gelehrt wurde, zeigt
sich in der gedrungenen Form, die
durch das Material Zinn bedingt
ist. Wegen der Weichheit dieses
Metalls benutzte man dickere
Zinnplatten, so daB die geschmie-
deten GefadBe einen schwereren,
gedrungeneren Eindruck machen
als etwa SilbergefaBe.

Wandung und Deckel der Kanne
sind martelliert, d.h. der Hammer-
schlag des Schmiedens ist sicht-
bar geblieben, so daB die Oberfla-
che einen materialgerechten Ei-
genwert bekommt und der hand-
werkliche EntstehungsprozeB
sichtbar und so &sthetisiert wird.
Geschmiedetes Zinn gab es erst
nach dem Ersten Weltkrieg. Ge-
geniber den gegossenen Stlicken
erlaubte diese Technik die Herstel-
lung von individuell ausgepragten
Objekten, die durch den Hammer-
schlag an Dichtigkeit gewannen
und eine glattere und glédnzendere
Oberflache erhielten. Die seit dem
16. Jahrhundert Ubliche Methode
des Zinnschlagens diente dazu,
den gegossenen Gegensténden
eine groBere Dichte zu geben. Erst
im 20. Jahrhundert wurde Zinn mit
Hammer und Treibhélzern auf dem
AmboB getrieben, als man andere
Legierungen verwandte. Die tradi-
tionellen ZinngieBer lehnten diese
Technik jedoch ab.

Die Individualitat dieser Technik
wiederspricht aber der Lehre des
Bauhauses von Typisierung und
Normung, eine Forderung, die be-
sonders Marianne Brandt — 1928/
29 stellvertretende Leiterin der Me-
tallwerkstatt - aufstellte. Bei
Raichle steht immer das Hand-
werkliche im Vordergrund, so daB
die Beziehung zum Bauhaus eine
rein formale blieb.

Andrea M. Kluxen




