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Ein kolonialzeitliches Feder-Antependium im
Kulturaustausch. Federkunst flr die Missionierung.
Versuch einer Annaherung

Friederike Sophie Berlekamp

Federn und ihre Verwendung haben bei indigenen Gmuppmerikas immer eine wichtige
kulturelle Rolle eingenommen, und zwar aufgrunaihmythischen, magischen und kultischen
Bedeutungen sowie wegen ihrer asthetischen WirkBatgits seit den friihen Begegnungen zwischen
Indigenen und Européern gelangten sowohl Beridstawch Exemplare dieser indigenen Tradition in
die Alte Welt.

Vornehmlich aufgrund der gro3en Bewunderung seitlsr Européer, aber auch wegen ihrer
zentralen Bedeutung fur indigene Gruppen, wurderHgirstellung und Benutzung von Federarbeiten
in Amerika auch im kolonial gepragten Umfeld fodge&t, allerdings — soweit bekannt ist —
vorwiegend als Bilder mit christlichen Inhalten odder auch als Modeaccessoires. Aus dieser Zeit
sind vor allem neu-spanische Fertigungen gut bak&mhandelt sich dabei um Marienbildnisse und
Heiligendarstellungen. Sie sind umfassend erfor¢Clatstelld Yturbide 1993; Russo 1998; Russo
2002; Mufioz 2006Nuevo Mundo Mundos Nuev@906). Aus Sudamerika sind kolonialzeitliche
religiose Federmosaike hingegen weitestgehend waninék In schriftlichen Berichten aus dem 18.
Jahrhundert wird allerdings ein reiches Repertojjenannt. Diese Informationen stammen
hauptsachlich aus verschiedenen Missionsgebieterdataiiten. Im Unterschied zu beispielsweise
Musik, Tanz, Architektur und Schnitzerei, wurde diederkunst innerhalb dieses Rahmens der
Indigenenmissionierung allerdings noch nicht unteins (Hoffmann 1979; Querejazu 1995; Bollini
2007). Dies konnte vor allem auf die schlechte wigperse Quellenlage zuriickzufiihren sein.
Uberhaupt wurde die kolonialzeitliche Federkunstié@iierikas an sich bislang nur sehr punktuell
betrachtet, haufig eingebettet in Darstellungen madernen amazonischen Federkunst oder in
Ausstellungskatalogen zur kolonialzeitlichen Gesdlaft und Kunst (Feest 1986; Varela Torrecilla
1993), ohne dabei die spezifischen Auspragungen Qlgekte zu analysieren oder auch dem
interkulturellen Charakter solcher Arbeiten in sgiKomplexitat gerecht zu werden.

Im Museo de América in Madrid (Spanien) befindéthsein seltener Vertreter der
kolonialzeitlichen religiosen Federkunst Stiidamesikaformationen zu diesem Stick sind nur in sehr
geringem Mafe vorhanden. Im Inventar des Museumssisals Antependium, als Verzierung des
Altarunterbaus (Museo de América, Inventarnummag4s), aufgeflhrt (Abb. 1). Seine Herstellung
ist in die erste Halfte des 18. Jahrhunderts datied in Peru lokalisiert. Vor allem aufgrund der
lickenhaften Dokumentation gestaltete sich seisbebige Erforschung sehr schwierig. Uber seine
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Ankunft in den Madrider Museen sowie Uber seinemugeale Geschichte ist nichts bekannt; eine
kulturelle Zuordnung der Federarbeit wurde dahargrob mit Vizekdnigreich Peru vorgenommen
(Museo de América 2013).

In der Sammlung des Museo de América befindendiehweitere Federmosaike (Museo de
América, Inventarnummer: 15403, 15404, 70476), diaterielle, technische und stilistische
Gemeinsamkeiten mit dem Antependium vorweisen. Eéneembleartige Zusammengehdrigkeit
dieser vier Sticke ist daher wahrscheinlich. Einiteves Mosaik (Museo de América,
Inventarnummer: 13010) ist im Hinblick auf das vendete Material und die angewandte Technik
diesen Sticken ahnlich, doch zeichnet es sich deirah eigene ikonografische Gestaltung aus. Das
Antependium ist die einzige Federarbeit des Madfdepus, deren Thematik und Funktion eindeutig
bestimmbar ist.

.....

Abb. 1. Mosaik 12346. Foto: Museo de América, 2008.

Der folgende Artikel widmet sich diesem Feder-Amtegium, dessen Wirkung als ein zentrales
liturgisches Objekt sich mit grol3er Wahrscheinligiknnerhalb der Indigenenmissionierung entfaltet
hat. Seine vielschichtigen Bedeutungen und viédiit kommunikativen Moglichkeiten stehen
ebenso im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit wie audd bleteiligten Akteure, die ein solches Stiick
entworfen, hergestellt, betrachtet und benutzt habsowie deren Zusammenwirken in den
verschiedenen Phasen. Die Untersuchung des Antiepesnidann helfen, bisherige Licken bei der
Erforschung der stdamerikanischen Federkunst zlenfulbeziehungsweise die Sicht auf die
jesuitische Missionskunst zu bereichern. Darlibeatln kann die Kombination der Objektanalyse mit
zeitgenossischen schriftlichen Berichten Erkenstnigu den Mdglichkeiten und Schwierigkeiten
interkultureller Begegnungen und Kommunikationend speziell der Akkommodationsmethode der
Jesuiten bei ihrer Missionsarbeit herausstellen.

Doch zunachst zu den materiellen, technischen ikodografischen Charakteristika des
Feder-Antependiums: Es ist rechteckig und misseiner Hohe 105 Zentimeter und in seiner Breite
192/195,4 Zentimeter. Die verwendeten Materialignl syerholztes Material sowie Baumwolle und
Federn. Die Meinungen Uber das verwendete verhblaterial sind allerdings bislang gespalten. Die
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Restauratorinnen des Museo de América bezeichrerLelsten als Rohr (personliches Gesprach
2009), die Restauratoren der Restaurierungswetrlkstatan identifizierten das Material hingegen als
Holz des Serjania clematidifolia Cambess von demik& der Seifenbaumgewéchse (Sapindaceae)
(Artelan 2007, Kap. Ill: 0. S.).
Die Stabe des verholzten Materials liegen senkrecht
und sind in der Regel wie bei einer einfachen
Leinwandbindung gleichmaRig mit den
Baumwollfaden eng verwebt. Sie bilden die Kette,
wahrend der Schuss aus dem Baumwollfaden besteht
(Abb. 2). Bei dem Webvorgang wurden mehrere
Faden verwendet, deren Eintrag haufig nicht Gber di
gesamte Objektbreite verlauft. Er ist zum Teil
bandartig; eine nachtragliche Zusammensetzung
vorbereiteter Teile ist wahrscheinlich. In die sich
bildenden Schlaufen des Baumwolleintrags sind
Federn mit ihren Kielen so hineingesteckt, dass die
Federfahnen nach oben zeigen. Die Fahnen
Abb. 2. Detail (Mosaik 12346). Foto: Friederike jherlappen sich einander und bedecken die Obegflach
Sophie Berlekamp, 2009. . . o . .
des Gewebes gleichmalRig. Sie bilden auf diese Weise
die flachige bildliche Gestaltung des Objekts (ABJ.die Technik kann daher als Federmosaik naher
charakterisiert werden. Entsprechend der bildlicBanstellung sind die Fahnen abschliel3end in die
gewilnschte Form geschnitten.
Der Zustand der Federarbeit ist sehr schlec
Nur wenige Federn sind erhalten, dadurch ist mcint
das Untergrundgewebe gut erkennbar, sondern zu
auch die Vorzeichnungen der Konturen.
verwendeten beziehungsweise erhaltenen Federn
weil3, gelb, rot-orangefarben, dunkelbraun mit gniin ‘
Schimmer, metallic-blau und grau-hellbraun. Zudstn
eine flachige farbliche Nachzeichnung zu sehen.
wurde nachtraglich,  vermutlich bei eine

restauratorischnen MalRnahme in den 1960er/7 apb. 3. Detail (Mosaik 12346). Foto: Friederike
Jahren, vorgenommen. Sophie Berlekamp, 2009.

Der Material- und Arbeitsaufwand fur die Herstaljudes Federbilds war enorm. Am Mosaik
sind mehr als 360 Leisten beziehungsweise Leistenterarbeitet, und die Anzahl der benutzten
Federn wird auf Uber 18.000 geschéatzt. Das zuriMerig stehende Material, aus dem die geeigneten
Elemente ausgesucht wurden, muss diese Mengenrnuiedfaches Uberstiegen haben. Dieser grol3e
Bedarf an Rohmaterial, die Mafle des Sticks, diehdtda@hrscheinliche Herstellung weiterer
Federmosaike sowie die technische Ausfiihrung veemeidarauf, dass in der Federverarbeitung
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sicherlich eine Vielzahl an Personen beteiligt wrese waren eventuell Spezialisten in ihren
jeweiligen Arbeitsbereichen oder zumindest setateeh.

Neben diesen materiellen und technischen Beobagatuund Uberlegungen liefert der Blick
auf das Vergleichsmaterial interessante Ergebnidsedem breiten Repertoire, das fur eine
Gegenuberstellung zur Verfugung stand, sind technéhnliche Fertigungen nicht zu finden. Die
Technik des Untergrundgewebes ist zwar weit vetdtradoch ein Beleg mit flachiger Federgestaltung
war nicht darunter. Allerdings sind in kolonialzieiten schriftlichen Berichten aus der Cuzco-Region
(SO-Peru) und aus der Mojos-Ebene (O-Bolivien) &ejeliberliefert, die als Schilde bezeichnet
werden. Den Quellen zufolge bestanden deren Trigktsren aus einem Mischgewebe aus
Palmenleisten beziehungsweise Rohr und Baumwohe, spogar Verzierungen mit Federstoffen
beziehungsweise mit angehefteten Federn sind etw&mibo um 1653/1956, Bd. I, 254; Orellana
1704, Kap. VI, o. S.; Altamirano 1715/1891, 109/118ine mosaikartige Federverzierung ist
wahrscheinlich, doch sind die Berichte nicht eiridgpuauch die angewandte Technik ist nicht
erlautert. Unter der Beriicksichtigung technischeritekien ist eine Anbindung des Feder-
Antependiums an indigene Traditionen somit nichtnzjgh auszuschlielen; anhand des
Vergleichsmaterials kann eine eindeutige Zuordrjadgch nicht vollzogen werden.

Die bildliche Gestaltung des Mosaiks (Abb. 1)dmfweitere interessante Informationen zu
seiner Herstellung und noch mehr zu den beteiligigteuren. Zum Ersten basiert der Entwurf
eindeutig auf europaischen Traditionen. Dies Hetelbenso die kompositorischen und motivischen
sowie zum Teil auch die farblichen Ausfiihrungen aieh deren symbolischen Gehalt. Zum Zweiten
ist der Inhalt der Gestaltung eindeutig als chdlstemblematisch zu bezeichnen. Im Zentrum befindet
sich das Christusmonogramm | H S, das reich voral#a und dekorativen Elementen umrahmt ist.
Um das Zentralfeld herum ist eine schmale Abschdiste und ein Rahmen zu sehen; sie sind
rechteckig und unten offen. Die Verzierung der Albgssleiste erinnert an Salomoséaulen, und der
auRRere Rahmen zeigt wie das Zentralfeld stilisidole Motive, die hier aber durch eine Ranke
miteinander verbunden sind.

In der Gestaltung des Mosaiks sind zwei Aspekteobeders auffallend. Zum Ersten das
zentrale Emblem (Abb. 4): Es besteht aus den Btestaben | H S, die von einem roten annahernd
runden Rahmen eingefasst sind. Auf dem mittlereshBtaben ist ein rotes Kreuz zu sehen. Als
Gestaltung des unteren Emblembereichs sind nichtsanst hdufig tblich drei Nagel oder ein Herz
mit drei Nageln zu sehen, sondern die blauen Kenteiner weil3en Blite mit finf Blattern im Profil.
Ob diese Anderung auf das Unverstandnis diesesdinsbruriickzufiihren ist und/oder mit Absicht
erfolgte, kann nicht eindeutig gesagt werden. Zumeifen orientiert sich die farbliche Gestaltung
insbesondere der vegetabilen Motive weder an ddirlilnen Farbgebung noch am natrlichen
Blutenaufbau. Vielmehr ist hierbei zum einen eimfltiss durch die christliche Farbsymbolik zu
erkennen. Zum anderen scheint es, als ob die aesidén Personen nur zum Teil die Motivik des
Federbilds verstanden haben. In der Gestaltundg/dssiks ist somit deutlich erkennbar, dass bei der
Herstellung Personen beteiligt waren, die auf eigjeweils verschiedenen Erfahrungs- und
Kenntnisschatz zurtckgriffen, sowohl fundiertes $¥is Uber christliche Symbolik als auch
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Unverstandnis gegeniiber dem Dargestellten und gégerplastischen Gestaltungsweisen im Zwei-
und Dreidimensionalen kommen zum Ausdruck.

Abb. 4. Detail (Mosaik 12346). Foto: Friederike
Sophie Berlekamp, 2009.

Mit seiner bildlichen Darstellung ist das Feder-épegndium keine Einzelerscheinung. Vorbilder fir
seine Gestaltung kdnnen sehr wahrscheinlich ineE#mtependien aus dem 18. Jahrhundert aus der
Cuzco-Region (SO-Peru) gefunden werden; formale motivische Gemeinsamkeiten lassen dies
vermuten. Als gemeinsame Merkmale sind zu nenniendiiseitige Rahmung mit einer schmalen
plastisch wirkenden inneren Abschlussleiste, dagrale Emblem mit christlichem Symbol sowie das
Auftreten von einer Vielzahl an vegetabilen und atekiven Elementen. Die Ausfihrungen der
floralen Motive und der Voluten unterstreichen dieBeutung, denn sie imitieren eindeutig
dreidimensionale Formen. Der Einfluss von Silbetependien aus dem Cuzco-Gebiet ist
offensichtlich; motivische, asthetische und kommo&che Elemente wurden auf stark reduzierte
Weise Ubernommen. Die Silber-Antependien dientedogk nicht als direkte Vorlage; das
Federmosaik ist vielmehr als eine Nachempfindurigheo Altarverzierungen und seine Gestaltung
als eine Zusammenfuigung verbreiteter Motive zu bbeme

Als Federverzierung einer zentralen liturgischemmul@ur, des Altars, erscheint unter
Beriicksichtigung seiner sudamerikanischen Kkoloeidichen Herkunft die Entstehung und
Benutzung des Mosaiks in einem missionarischen éanals denkbar. Diese Interpretation wird
durch schriftliche Zeugnisse aus Missionsgebieten Xesuiten in Studamerika, aus der Maynas-
Mission (N-Peru/O-Ecuador), aus der Mojos- und Qhdag-Mission (O-Bolivien) sowie aus der
Guarani-Mission (SO-Paraguay/NO-Argentinien/SO-Beg, gestitzt. In ihren Chroniken
berichteten die Missionare von vielféltigen Fertigan: Heiligenbilder, Altardecken und -schmuck,
Antependien, Kostiime von Heiligenfiguren, Rahmeanstikrale Bilder sowie Decken, Sonnenschutz,
Federhite und nicht naher erlauterter Schmuck ftaR38n und Hauser sind erwahnt (Fernandez
1726/1895, Bd. |, 141; Uriarte 1771/1986, 486, 548er um 1772/1985, 320; Silvestre 1789/1950,
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26; Unanue/Sobreviela 1791/1963, 63; Davie 179@BAI8DS5, 145/146). Typologisch fugt sich das
Madrider Antependium damit in das Uberlieferte Ry kolonialzeitlicher Federarbeiten ein.

Das Lebens- und Wirtschaftssystem in den jeshitisdMissionen sowie die missionarischen
Praktiken der Jesuiten und insbesondere die vomnihpraktizierte Akkommodationsmethode
bekraftigen eine Einordnung des Federmosaiks isedidcRahmen. Ein anderer wichtiger Aspekt fir
die weitere rituelle Nutzung der Federkunst in einehristlichen Zusammenhang ist die grolie
Abgeschiedenheit der jesuitischen MissionssiedlnngBie Entstehung und Benutzung von
Federarbeiten fur die Verzierung des liturgischenemoniells sind vor allem auf3erhalb der Zentren
vorstellbar, fern von weltlichen und kirchlichen moollinstanzen; denn es darf nicht vergessen
werden, dass aufgrund politischer und/oder relggidgorbehalte der Benutzung von Federn seit
Beginn der Missionierung in Siidamerika auch delaldie-Verdacht anhaftete. Federarbeiten wurden
mitunter nicht nur misstrauisch betrachtet, sondauch zerstort. In Zentren, wo verschiedene
kirchliche Institutionen angesiedelt waren, warectudie vorherrschende Konkurrenz und die
umfassende gegenseitige Kontrolle eine Benutzurgheio Fertigungen fur liturgische Feiern
aufgrund des Idolatrie-Verdachts wohl kaum mdglich.

Die Bewertung von Federarbeiten blieb in der Tahsend der gesamten Kolonialzeit und
auch speziell unter den jesuitischen Missionarezinigy und wechselhaft. Bemiihungen, die Tradition
der Federverarbeitung zu beenden, sind in Ausfigamnsowohl! kirchlicher Autoritdten als auch
aktiver Indigenenmissionare zu erfahren (Pérez Bega 1631, fol. 133r; Pefia Montenegro um
1668/1771, 191; Techo 1673/1897, Bd. I, 272; Knodle Halfte 18. Jh./1970, 336, 339). Die
Abgeschiedenheit der Missionssiedlungen erlaubtepdsitiv eingestellten Missionaren indes, Mittel
anzuwenden, die den offiziellen Richtlinien und HEempungen nicht folgten oder ihnen sogar
widersprachen. Das Feder-Antependium legt dafureadrickliche Weise Zeugnis ab. Die positive
Haltung jesuitischer Missionare gegeniber Fedettarbeind insbesondere gegeniiber sogenannten
Federschilden wird speziell in den Berichten aus &egionen der Maynas-Mission (N-Peru/O-
Ecuador) und der Mojos-/Chiquitos-Mission (O-Bodim) deutlich. In ihnen sind die Federarbeiten mit
reichem und sehr positivem Vokabular als kinstériand aufwendig gestaltete Objekte erwahnt
(Orellana 1704, Kap. VI, o. S.; Altamirano 1715/18907, 109/110; Fernandez 1726/1895, Bd. I,
73; Beingolea um 1763/2005, 188; Eder um 1772/1988, 320).

Die Zuordnung zu den Jesuiten-Missionen lasst signtuell weiter konkretisieren. Auch
wenn eindeutiges Vergleichsmaterial nicht zur Vguiiy stand, so kdnnte die angewandte Technik
moglicherweise mit den Feder-,schilden” mit Miscivgdbe im Zusammenhang stehen, die aus der
Region der Mojos-Mission (O-Bolivien) belegt sin@réllana 1704, Kap. VI, o. S.; Altamirano
1715/1891, 107, 109/110). Folgende Punkte untécha diese Uberlegung: Die Mojos-Ebene und
die Cuczo-Region (SO-Peru) beziehungsweise dieeiSMerarbeitenden Gebiete sind geografisch
nicht weit voneinander entfernt. Dartiber hinausaisth eine enge institutionelle und personelle
Verbindung zwischen der Mojos-Mission und jesulisst Einrichtungen in der Cuzco-Region
dokumentiert (Altamirano 1715/1891, 90; Beingolea 1ir63/2005, 181; Barnadas/Plaza 2005 a, 131,
Barnadas/Plaza 2005 b, 184 [Anm. 28], 190 [Anm.).4Kompositorische Ahnlichkeiten der
Federarbeit zu Silber-Antependien aus der CuzcadReagnd stilistische Anleihen bei Silberarbeiten
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lieBen sich somit begriinden. Durch Informationes Migssionars Franz Xaver Eder (um 1772/1985,
320) lasst sich die geographische Angabe weitagreizen. Den gréf3ten Teil seines Aufenthalts in
Sudamerika verbrachte der Jesuit in der Missiodksig San Martin in der Baure-Region im Osten
der Mojos-Ebene. Seine Berichte beziehen sich dalwdr hauptsachlich auf dieses Gebiet. Sie
bezeugen die Existenz von Feder-,schilden und idaption sowie die fortwahrende Benutzung
von traditionellen Objekten und deren Weiterentiiolg mit christlichem Inhalt unter der Anleitung
der Missionare. Das Feder-Antependium kdnnte sonadéer Baure-Region entstanden sein.

Nach dieser kurzen Prasentation des Stlcks, sd&patextualisierung im Rahmen der
jesuitischen Missionen sowie seiner LokalisierumgGebiet der Baure im Osten der Mojos-Ebene
(O-Bolivien) mussen nun zwei Aspekte erlautert veardum die Besonderheit zum einen des Objekts
selbst und zum anderen seiner Entstehungs- undtBemgssituation verstehen zu kénnen. Wichtige
Zuge der indigenen Federkunst sowie der Missiomsiader Jesuiten werden dafur kurz erlautert. Fur
eine nahere Charakterisierung der kolonialzeitiichederkunst sind deren Bedeutung fur die indigene
Bevolkerung sowie die Rezeption durch die Europaeargroliem Interesse.

Auf dem gesamten amerikanischen Doppelkontinert speziell in Siddamerika ist die
Federkunst ein Charakteristikum vieler indigeneufgpen. Die Verarbeitung und Verwendung von
Federn ist an der peruanischen Kuste seit dem Fouma belegt (Grieder 1988, 73-75). Fur die
Ostlichen Gebiete der Anden wird ebenfalls einetwiei prahistorische Zeiten zuriickreichende
Tradition angenommen, doch fehlen fiir diese Regidnislang materielle Belege (Giuntini 2006,
0.S.). Sowohl fir die vorspanische als auch furkaienialzeitliche und die moderne Epoche kdnnen
sowohl Kopf- und Kérperschmuck — darunter auch Hddiglungen — als auch Objektverzierungen —
mitunter groRe Federtextilien — zusammenfassendraditionelle Typen genannt werden. In ihren
Auspragungen sind die Federarbeiten mannigfactspedifisch.

Neben traditionellen Formen sind aus der Kolorial@bjekte dokumentiert beziehungsweise
erhalten, die eindeutig auf Begegnungen zwischemogaern und Indigenen verweisen. Es handelt
sich gleichfalls um Personen- und Objektverziermngeum gro3en Teil um Mode- und
Wohnaccessoires, wie beispielsweise Federbauseleriitite, Federblumenarrangements oder auch
mit Federn gestaltete Hangematten (Zerries 1980[N¥3362, N° 363], 259 [N° 378]; Musée
d'Ethnographie/Museum National d'Histoire Naturdl@85, 124, 126; Varela Torrecilla 1993, 64-71
[N° 1 - 16], 100/101 [N° 51 - 53]). Wie das Antegdemm oder auch schriftliche Berichte belegen,
gehdren zu dem kolonialzeitlichen Repertoire abehdertigungen mit ritueller Funktion.

Eine Differenzierung zwischen Federarbeiten dlser&erzierung auf der einen Seite und als
rituelle Objekte auf der anderen Seite ist in dedigenen Traditionen fiir keine der Epochen zu
beobachten. Fir die moderne Zeit ist hierbei dlhgsl von solchen Fertigungen abzusehen, die
speziell fir den Tourismus hergestellt werden.l#iden zwar traditionelle Objekte nach, haben aber
keinen rituellen, symbolischen Gehalt mehr. Trad#il waren und sind Federarbeiten fir indigene
Gruppen jedoch nie ein alltagliches Accessoire obgmbolischem Wert. Sie sind Insignien,
Ausdruck der Identitat des Tragers und verweiseh dassen Position in der natirlichen und
Ubernattrlichen Umwelt (Techo 1673/1897, Bd |, 2Zastillo 1676/1906, 325; Eder um 1772/1985,
196, 286; Veigl 1768/2006, 108, 224); sie mateialen die Verbindung und Kommunikation
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zwischen Trager und Kosmos. Die Grundlagen furBkedeutungsschwere sind ebenso mannigfach
wie die Gestaltungen des spezifischen Federschmidksdie Wahl der Federn als Material von
Objekten mit groRem symbolischen Gehalt sind inshésre die Flugfahigkeit von Végeln, die
vielfaltigen Auspragungen ihres Erscheinungsbilde/ie die Spezifika ihres Verhaltens und ihrer
Eigenschaften von besonderer Bedeutung. Die Imagiem, die in solche Fertigungen projiziert
werden, kénnen sich auf (Ur-)Ahnen, Kulturheroeeroduch auf Schutzgeister und Himmelskorper
beziehen, die mit bestimmten Vdogeln, Federn underdefarben oder mit bestimmten
Federschmuckformen assoziiert werden. Mythischgeridare, animistische Vorstellungen spielen
hier mit hinein. Des Weiteren erlaubt der Federsatimseinem Trager, die Eigenschaften und
Fahigkeiten des Vogels oder des mit ihm verbundétemnatirlichen Wesens zu Ubernehmen. Ihre
Bedeutung entfalten Federn und Federverzierungdmrdaor allem in rituellen und magischen
Handlungen der Gemeinschaft (Marban/Baraza/Castie6/1898, 148/149; Eder um 1772/ 1985,
196, 286; Veigl 1768/2006, 108, 224). Fur die Enkiing und Entstehung des Feder-Antependiums
war die indigene Tradition der Federverarbeitund tmutzung grundlegend.

Die zeitgendssische Rezeption der Federkunst diiecticuropder war, wie bereits gesehen,
gespalten. Die Bewunderung der Européer gegendberen Fertigungen bildete fir die Fortsetzung
dieser indigenen Tradition und dartber hinausliiie Weiterentwicklung in einer kolonial gepragten
Gemeinschaft eine weitere Grundlage. Das StaunenEdeopéer basierte auf der Vielfalt, der
Farbenpracht sowie auf den technisch anspruchsvalisfihrungen der Federarbeiten, aber auch auf
der exotisch anmutenden Benutzung von Federn. iBtere Sendungen aus der Neuen Welt, sowohl
aus Zentral- als auch aus Stdamerika, nach Eureiphditeten Federobjekte (Cabello Carro 1989,
24; Hussak von Velthem 1995, 107; Martinez de Ake&ilbao 2002, 16); Federschmuck wurde zum
Zeichen Amerikas und seiner indigenen Bevdlkeruogies ein weit verbreiteter Topos in den
kolonialzeitlichen Berichten.

Das Feder-Antependium und die Berichte zeigens disse indigene Tradition neben der
reinen, distanzierten und distanzierenden Bewumgeauch die Fantasie und Kreativitat der Européaer
inspirierte, sodass neue Objekttypen mit neuen aBesgsformen und neuen Inhalten geschaffen
wurden. Die Fortsetzung beziehungsweise die Ubemeakler Federkunst kann auf vielfaltige
Uberlegungen zuriickgehen. Zum Ersten ist die besgendsthetische Wirkung der Federn zu
wirdigen. Zum Zweiten wurde mit der Herstellung ddfederarbeit an indigene
Federschmucktraditionen angeknipft, um diese férMissionsarbeit zu nutzen. Und zum Dritten
konnte bei der Herstellung auf die Fahigkeiten wrahrungen der Indigenen zurlickgegriffen
werden. Dies war insbesondere mit Blick auf die édmhiedenheit und die angestrebten Autarkie der
Missionssiedlungen von groRer Bedeutung.

Im Falle des Antependiums wurde bewusst eine @rdiglradition mit hohem symbolischen
und rituellen Wert Gbernommen, um fiir die Missionrg ein Element zu verwenden, das den
Neophyten vertraut und insbesondere bedeutendlear.eigenen, christlichen Strukturen sollte auf
diese Weise eine &ahnliche Symbolik zukommen. Diegesgehen, die Ubernahme indigener
Traditionen fir die Verbreitung europdisch-chrigtér Lebens- und Glaubensweisen und ihre
Einbindung in das christliche Zeremoniell, war ekentraler Bestandteil der jesuitischen
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Missionsarbeit. Den indigenen Neophyten wurdenrasté Elemente zur Verfigung gestellt, damit
sie diese als Orientierungshilfe im neuen Systertzamu konnten. Darlber hinaus sollten die
bekannten Formen auch die Attraktivitdt der neuebens- und Glaubensweise steigern. Auf diese
Weise, so die Uberlegung, sollten sich die Indigelechter in die neuen Gegebenheiten einfiigen
konnen.

Die Ubernahme indigener Elemente und ihre Abwangtm waren selektiv und erfolgten im
Einklang mit den europaisch-christlichen Ideen Werten. Tatsachlich stellt die rituelle Benutzung
von Federn keinen Widerspruch zum christlichen Symlund Wertesystem dar, denn in der
christlichen Tradition versinnbildlichen Federn izate Elemente einer christlichen Lebensweise; sie
symbolisieren Kontemplation und Glauben (Cooper6l®Bl). In diesem Zusammenhang dirfen die
Lieferanten des verwendeten Materials, die Vogéthtnvergessen werden. In der europdisch-
christlichen Tradition kommt auch ihnen eine wightisymbolische Bedeutung zu, gelten sie doch
aufgrund ihres Flugvermogens als Mittler zwischamidel und Erde, zwischen der gottlichen und
der menschlichen Sphare. Seit dem Mittelalter weie auch mit den gefliigelten Seelen sowie mit
Engeln, mit géttlichen Boten in Verbindung gesdtzboper 1986, 205/206; S. Dittrich/L. Dittrich
2004, 99).

Im Sinne der Missionierung durch Annéherung begem sich der symbolische Wert des
Feder-Antependiums und sein integratives Momerittrattein auf die Benutzung von Federn und auf
den Vorgang der Betrachtung als Teil der visuellksiechese. Durch die Nutzung indigener
Fertigkeiten erhielt die symbolische Bedeutung tlich eine partizipative Komponente, denn an der
Herstellung des Mosaiks waren Indigene, Mitgliedaes der Gruppe der Adressaten, aktiv beteiligt.
Diese Beteiligung ist parallel zu der angestretd&tiven Teilnahme und Teilhabe der indigenen
Neophyten an der Vollendung der gottlichen Botschafsehen. Die Herstellung der Federarbeit war
somit Teil der gelebten Katechese, die das gesdBameinwesen in der Mission mit seiner
spezifischen Lebensweise bestimmte.

Dem Feder-Antependium des Museo de América wuréenndch eine hochgradig
vielschichtige Symbolik zugesprochen. Seine Wirkkbasierte fur die beteiligten Gruppen allerdings
auf sehr verschiedenen Auffassungen, Erfahrungetentionen und Erwartungen. Daher soll
abschlieBend die Frage gestellt werden, inwiefeas dreder-Antependium als Medium der
Evangelisierung sowie der Anndherung an die indigeNeophyten tberhaupt wirken konnte. Die
Betrachtung der zeitgenossischen Rezeption desikéosawohl durch die Initiatoren als auch durch
die Adressaten liefert fir diese Frage wichtigeoinfationen. Die Berlcksichtigung sowohl der
bildlichen als auch der materiellen Gestaltung dstfir ebenso von Belang wie auch der
Herstellungsvorgang und die Benutzungssituation.

Aufgrund verschiedener Erfahrungen, Intentioneth Erwartungen fiel die Wahrnehmung der
bildlichen Darstellungen fir die Initiatoren undedhdressaten sehr unterschiedlich aus. Auf dem
Antependium sind Motive zu sehen, die stark s#iisisind und vielfaltige symbolische
Ausdrucksebenen in sich vereinen. Fur Personen, ddiech eigene langjahrige Erfahrungen
beziehungsweise durch umfassende Einfihrungen miitediropaischen Kunst sowie mit ihren
Gestaltungsweisen und mit ihrer Symbolik vertraotiswar das Dargestellte erkennbar; der tiefere
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Gehalt war ihnen bekannt. Die abweichenden Gestgdtu verbreiteter Motive verweisen aber darauf,
dass die ausfiihrenden Personen, die indigenen Keeddler, sowohl deren Formen als auch deren
Sinn nicht in ihrer Ganze verstanden. Die Federfk@n®rhielten fir ihre Arbeit zwar sicherlich
besondere Instruktionen, doch waren diese entwadesehr oberflachlich oder flr ein hinreichendes
Verstandnis der bildlichen Gestaltung inadaquats Béeiteren verdeutlichen diese Abweichungen
aber auch, dass die Federkinstler keiner sehtestrlllberwachung unterlagen, vielmehr konnten sie
ihre eigenen Interpretationen in die bildliche @#shg des Antependiums mit einflie3en lassen und
taten dies offenbar sogar bei dem zentralen Chkimstmogramm. Fir die dbrige indigene
Bevolkerung, die Betrachter und Benutzer des Fdderbwar die Ikonografie des Mosaiks und
dessen Botschaft aller Wahrscheinlichkeit nach naemiger verstandlich. Einflhrungen in die
christliche Glaubenslehre und Lebensweise wurdear Ziiir die gesamte Missionsgemeinschaft
angestrebt, doch waren diese Erlauterungen sichewieniger umfassend und auf die alltaglichen
Notwendigkeiten abgestimmt. Der Erfolg, Uber digrlstsymbolische und stilisierte Darstellung des
Antependiums christliche Inhalte zu vermitteln, wWaher wohl eher gering.

Durch die Verwendung von Federn fur die Gestaltdeg Antependiums vermehrten sich die
Rezeptionsmdglichkeiten zusétzlich um ein Vielfaghdenn fir die indigenen Betrachter und
Benutzer entfaltete das Mosaik seine Wirkkraft aumdriehungsweise insbesondere Uber das
verwendete Material. Dem liegt die spezifische Matauffassung der Adressaten zu Grunde. Federn
sind in Amerika kein beliebiger Rohstoff; fur indige Gruppen gehoéren sie vielmehr zu den
wesentlichsten Ausdrucksmitteln im Kontakt mit threattrlichen und Gbernatirlichen Umwelt. Sie
haben kultisch-magische Bedeutungen. Im deutlichémerschied dazu waren Federn im
europaischen Verstandnis im 17./18. Jahrhundertreim modisches beziehungsweise niitzliches
Element und ein dekoratives Gestaltungsmateriarg®tger 1717, 272, 279, 304; Diderot 1772, Bd.
XIl, 800), symbolische Bedeutungen mit religiésenmtergrund spielten bei der Verwendung von
Federn in Mitteleuropa zu dieser Zeit keine Rolle.

Die Wirkkraft des Feder-Antependiums als Mediuneiner interkulturellen Kommunikation
entfaltete sich somit tiber zwei verschiedene Tragér die Initiatoren erfolgte die Vermittlung ilnre
Botschaft vor allem Uber das bildlich Dargestelkér die indigenen Adressaten hingegen entfaltete
sich der symbolische Gehalt des Mosaiks aufgruresikigenen Erfahrungsschatzes im Wesentlichen
Uber das Darstellende, die Federn. Beide Elememterwjeweils mit dem spezifischen Nicht-
Darstellbaren verbunden. Aufgrund der verschiedeBiéd- und Materialauffassungen sowie der
engen Verbindung des Feder-Antependiums mit reegidund magischen Vorstellungen trafen bei
seiner Betrachtung zwei Traditionen mit ihren sfi@zien Assoziationen aufeinander. Dieses
Zusammentreffen musste insbesondere fur die indig&kdressaten dazu fuhren, dass sich bei der
Betrachtung und Benutzung die verschiedenen Ideminander verbanden, sich ergdnzten oder auch
Uberlagerten. Fir die Initiatoren war mit Blick adié Federarbeit die interkulturelle Erfahrung mit
ihren spezifischen Aneignungsprozessen und kulasrélleubestimmungen eher weniger ausgepragt,
denn die Missionare verstanden die Federn nicheialks inhaltliche Bereicherung beziehungsweise
Erganzung ihrer Botschatft.
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Die bewusste oder unbewusste mehrdeutige Rezsptiglichkeit des Antependiums wurde
weiterhin gesteigert, indem das Federbild seinekMWyig wie in vorspanischer Zeit innerhalb des
gleichen Rahmens entwickeln konnte, und zwar imudkit Mit der Benutzung eines Feder-
Antependiums fur die Verzierung der Liturgie undclautr die Verbreitung christlicher Inhalte
knipften die Missionare an die indigene Tradition bedeutende Orte, Personen und Objekte in
besonderen Momenten mit Federn zu schmicken. Ife Badses Federbilds handelt es sich um die
Verzierungen des Altars, des zentralen Elementsdfér Eucharistiefeier und damit der fur die
christliche Gemeinschaft zentralen liturgischerul8tir. Der Altarschmuck dient der Ausgestaltung
der Messe sowie allgemeiner des rituell genutztemunis. Damit wurden nicht nur indigene
Fertigungen Ubernommen, sondern auch in abgewand&orm die Funktion traditioneller
Federobjekte und deren Bezugsrahmen. Das christifgmemoniell, bei dem Federarbeiten benutzt
wurden, fillten die Indigenen gemaf ihrem tradiiten Wissen und ihrer bisherigen Erfahrungen
gleichfalls mit eigenen Sinngehalten. Die zwar atmedelte, aber doch fortgesetzte rituelle
Verwendung von traditionell signifikanten Elementevie zum Beispiel auch der Musik, férderte
sicherlich die Akzeptanz des Zeremoniells, aberhadas Entstehen besonderer, synkretistischer
Auspragungen. Formale Abwandlungen des christlidRitms nahmen die Missionare im Sinne ihrer
praktizierten Akkommodationsmethode in Kauf. Diefl®aonen und die Aneignungsleistungen der
indigenen Neophyten konnten sie dabei aber kaustle#izen oder kontrollieren.

Die hochgradig mehrdeutige Rezeption beschranétejesdoch nicht auf die Betrachtung und
Benutzung des Antependiums wahrend liturgischegrReSie betraf ebenso den Herstellungsvorgang.
In  Ubereinstimmung mit den sehr unterschiedlicheratévialauffassungen war auch der
Verarbeitungsprozess sehr verschieden konnotieghr#wd das Federschmiicken in Europa im
17./18. Jahrhundert ein gangiges Handwerk war (Btggy 1717, 272, 283, 298, 304; Diderot 1772,
Bd. Xll, 798, 800), ist in Amerika bereits die Vdaitung von Federn in rituelle Handlungen
eingebettet. Fur das erfolgreiche Erlegen von Mdgehr das Wohlwollen der Schutzgeister von
grol3er Bedeutung; deren freundliche Gesinnung wdudeh Rituale erbeten. Den rituellen Charakter
erhielt das Feder-Antependium somit bereits voneseieigentlichen Herstellung mit der Jagd
beziehungsweise mit der Besorgung der bendétigtehstefie. Und auch die Verarbeitung solch
symbolischen Materials sowie die Herstellung rirelObjekte waren gleichfalls mit Ritualen
verbunden und bildeten einen kommunikativen Aktsolien den Federkinstlern und ihrer natirlichen
und Ubernatirlichen Umwelt.

Mit der magischen und rituellen Bedeutung von Iredend Federarbeiten kommt den
Federkunstlern eine sehr wichtige Rolle zu. In elieZusammenhang ist besonders interessant, was
fur Personen es waren, die das Antependium hetiydsben. Aufgrund des grol3en symbolischen
Gehalts von Federn und von Federarbeiten sowieradgihrer engen Verbindung mit rituellen
Handlungen waren in den Herstellungsprozess toedili kundige und fahige Personen involviert
beziehungsweise fiir diesen verantwortlich, Persodieneine besondere Verbindung zur nattrlichen
und Ubernatirlichen Umwelt haben. Es handelte sleher wohl vor allem um Schamanen
beziehungsweise Oberhaupter. Aufgrund ihrer ritielFunktionen und auch ihrer sozialen Position
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hatten insbesondere sie sich der Verarbeitung edefa gewidmet und dadurch spezielle Fertigkeiten
entwickelt.

Fur die Herstellung von Federobjekten in den Missh bedeutete dies Folgendes. Die
Missionare konnten auf Erfahrungen der Indigeneriickgreifen. Fiur ihre Werkstatten wéahlten sie
sicherlich die Fahigsten aus. Es ist daher sehrrsghbinlich, dass frihere Oberh&dupter und
Schamanen als Federkiinstler der Missionssiedluagemnt wurden. Diese konnten somit auch noch
innerhalb der Missionsgemeinschaft ihren traditiohervorgehobenen sozialen Status mit seinem
magischen und rituellen Charakter behalten. Dartieaus war es den Federkinstlern mdglich, die
traditionelle Kommunikation mithilfe der Federaresi fortzusetzen, denn sie konnten weiterhin mit
ihrem traditionellen Material, den Federn, eigeim§ehalte in ihre Arbeiten hineinlegen; der eigene
rituelle Komplex, der mit den Federarbeiten vertemdvar, konnte bestehen bleiben. Mit ihrer
aktiven Beteiligung, ihrem Wissen und ihren marerellaber vor allem ihren magischen Fahigkeiten
wurden die Hersteller des Feder-Antependiums auchdessen Autoren. Diese Position, die
urspringlich den Initiatoren, den Missionaren, znkaar somit doppelt besetzt. Diese aktive direkte
Einwirkung auf die Kommunikation war den Missionargicherlich nicht bewusst. An einer solch
zentralen Stelle, wie es das Antependium ist, héiee eine Ergdnzung und Abwandlung ihrer eigenen
Botschaft und eine Einflussnahme durch die indigdrederkinstler wohl kaum geduldet.

Die Betrachtung des Feder-Antependiums verdettlidass speziell mit Blick auf die
Federkunst ein umfassendes gegenseitiges Verssamatieventuell auch das gegenseitige Verstehen-
Wollen in dieser interkulturellen Begegnung nichteicht wurde. Die vielschichtigen Bedeutungen
sowohl der Federarbeiten selbst als auch ihrer telensg und der Federkiinstler waren den
Missionaren wohl kaum bewusst. Ausgehend von iheigenen Erfahrungsschatz fiel es ihnen
schwer, die vielschichtige symbolische Tragweite Bederarbeiten und der beteiligten Akteure zu
erkennen. AuRerdem haben die Indigenen die kompl@edeutungsebenen der Federkunst den
Missionaren anscheinend auch nicht offenbart, deml®en Chroniken der Jesuiten sind neben kurzen
Nennungen und sehr oberflachlichen Beschreibungeimkinformationen zu Federn, Federnutzung
und -verarbeitung sowie zu den ideellen Bedeuturngerivogeln zu finden.

Die Bereitschaft der gegenseitigen Anndherung, ai# gegenseitiges Verstehen und
Verstandnis beruht, war demnach nicht nur auf lmeileiten unterschiedlich ausgepragt, sondern
zudem selektiv. Bei den punktuellen Ubernahmen Aneignungen mussten zudem Abwandlungen
erfolgen, die von der jeweils anderen Gruppe myémzlich kontrolliert werden konnten.

Aufgrund ihrer komplexen Konnotationen war die ¢&ddnst als Vehikel der
Akkommodation und der gezielten Evangelisierungnk@eeignet. Da die Missionsarbeit der Jesuiten
vergleichsweise nur sehr kurzlebig war und abruggniolet wurde, lasst sich jedoch nicht sagen,
inwieweit eine Annéherung uber die Federkunst dodlglich gewesen ware. Moderne Federarbeiten
mit christlichen Inhalten sind aus Stdamerika yrekgell aus der Baure-Region nicht bekannt.
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Zusammenfassung

Die Betrachtung des Feder-Antependiums des Musedrdérica in Madrid erbringt nuancierte
Einblicke in das Pha&nomen des Kulturkontakts undtufaustauschs in der Kolonialzeit in
Sudamerika; die Skizzierung eines differenziertchesibbaren Szenariums einer interkulturellen
Begegnung ist mdglich. Die Vielschichtigkeit von lKwkontakt wird ebenso deutlich wie dessen
Voraussetzungen, Mdglichkeiten, Schwierigkeiten uBckenzen. Detaillierte Untersuchungen der
Materialien und Techniken sowie der lkonografie dé®saiks, der Vergleich mit anderen
stidamerikanischen Federobjekten sowie die Komlainatier Analyseergebnisse mit schriftlichen
Informationen ermdglichten diesen Kenntniszugewinn.

An dem Feder-Antependium sind sowohl stidamerikhnilsdigene als auch europaische
Traditionen erkennbar. Mit seinen materiellen uadhhischen Eigenschaften lasst es sich zwar in
stidamerikanische Traditionen einordnen, der Vezglenit anderen stidamerikanischen Fertigungen
zeigte jedoch, dass eine direkte Verbindung mitigeen Formen zunédchst nicht eindeutig
nachweisbar ist. Mithilfe schriftlicher Uberliefergen kann das Federbild aber eventuell mit
traditionellen Federobjekten in Beziehung gesetatian.

Mit Sicherheit kann jedoch gesagt werden, dassndigene Tradition des Federschmiickens
eine Grundbedingung fir das Entstehen der Fedeéranze. Eine weitere bestand darin, dass
Federkunst auch unter europaisch-kolonialem Eisflosrgestellt worden ist, und speziell in den
Missionssiedlungen der Jesuiten. Das Federmosssk $ich méglicherweise in diesen Rahmen in der
Baure-Region in der Mojos-Mission (O-Bolivien) eidoen. Typologisch passt es in das Repertoire
kolonialzeitlicher Federarbeiten, das die zeitgsis@hen Chroniken aus diesem Gebiet
dokumentieren.

Die Rezeption des Antependiums ist aufgrund veesemer Auffassungen, Erfahrungen,
Intentionen und Erwartungen sowohl européisch alshaindigen gepréagt; sie ist komplex und
mehrdeutig. Sowohl die Bildinhalte als auch diewandeten Federn fihren daher zu mehrdeutigen
Erklarungen des Gehalts. Die Mehrdeutigkeit dereFadbeit steigert sich auf vielfaltigen Ebenen, da
sich ihre Wirkkraft als Kommunikationsmittel zwisai Akteuren mit verschiedenem kulturellen
Hintergrund im Besonderen im Performativen entfalied zwar sowohl wahrend der Betrachtung
und Benutzung als auch wéahrend der VorbereitungHemdtellung. Das Mosaik dokumentiert somit
ein Spannungsfeld der Kommunikation, das in der tiplah Rollenverteilung sowie in der
verschiedenen Rezeption von Objekt, Bild, MateRatformanz und Akteur begriindet ist. Sicherlich
war das Antependium urspringlich fir die visuelel gelebte Katechese vorgesehen, aber mit seinen
kommunikativen Mdglichkeiten und seinem symbolisth@ehalt konnte es weit dartiber hinaus
wirken. Die Nutzung paralleler Strukturen war fim ¥erstehen des neuen Bezugssystems eventuell
forderlich, doch konnte das Verstédndnis der beteii Akteursgruppen zumindest innerhalb des
betrachteten zeitlichen Rahmens nicht das gleieire aufgrund spezifischer Referenzsysteme sind
vielmehr stets vielfaltige Interpretationsmégliclika gegeben. Zudem erlaubte die Beteiligung von
Indigenen an der Herstellung des Antependiums neigéommunikationslinien und eigene Ideen zu
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gestalten und zu erhalten. Die Inhalte und FornemEdangelisierung wurden so von beiden Seiten
vielmals abgewandelt, erganzt, ja sogar ersetzt.

Das Mosaik kann interessante Informationen fur ratilstorische Untersuchungen zur
Kolonialzeit in Stdamerika liefern; es verdeutliofie hochgradige Komplexitat interkultureller
Begegnungen. Beziehungen zwischen verschiedenesorfdmgruppen sind auf dem Federbild auf
umfassende Weise zu erkennen. lhre Interaktioned #ommunikationen kénnen néher
charakterisiert werden. Anhand des Antependiumsnkandem aufgezeigt werden, dass im
Kulturkontakt, auch wenn er mit friedlichen und @pferischen Mitteln erfolgte, Behinderungen und
Einschrankungen als bewusste Strategien nicht acsigssen waren. Ferner unterstreicht es, wie die
spezifischen Erfahrungen, Vorstellungen, Auffassamg Intentionen und Erwartungen jede
Kontaktsituation besonders pragen.

Das Federmosaik ist eine historische Quelle, dassdhungen zu Kulturkontakt und
Kulturtransfer bereichert, denn es ermdglicht eidagang zur kolonialzeitlichen Geschichte, der nur
selten geboten wird. Die schriftichen Zeugnisse der Kolonialzeit stammen zum grof3en Teil von
Europaern beziehungsweise europaisch gepragterieersihre Perspektive spiegelt sich in den
Quellen wider. Diese bilden daher die wesentlichein@lage flr historische Forschungen. Der
indigene Blickwinkel ist in den Uberlieferungen b@gen zumeist nicht reprasentiert und in den
Forschungen weniger beriicksichtigt. Durch die deehktive Beteiligung beider Gruppen an der
Herstellung des Feder-Antependiums gelangt dapmeka Moment von Aushandlungsprozessen
starker in den Mittelpunkt; die Untersuchung deddtarbeit kann damit ihren Akzent auch auf
interkulturelle und zwischenmenschliche Beziehunggmen. Sie ist weniger ereignisorientiert, als es
die schriftlichen Quellen sind. Dank ihrer besoedePerspektive kann sie somit die historische
Forschung auf lohnende Weise erganzen.
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