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La presente participacion versa acerca de un repeese excepcional del arte colonial de
Sudamérica. Se trata de un mosaico de plumas,paryiaularidad reside en el hecho de que su
funcion puede determinarse explicitamente comagiita; se trata de un frontal de alten razén de

su creacion en el virreinato del Perl y su dataeidrl siglo XVIII, asi como por sus caracterisica
materiales e iconograficas es claramente un prodiecun encuentro en Sudamérica entre indigenas y
europeos o personas con marcadas influencias esropeacias al frontal de altar es posible describi
este contacto intercultural de una manera maslaiggalla atencion esta especialmente orientada a la
percepciones complejas de la pieza respecto argexto histdrico, asi como en la ambigiedad de
significados de su elaboracion y uso. La base datstpretacion constituye tanto el analisis de los
materiales empleados, de las técnicas usadasayickenbgrafia, como también de la consideracién del
material comparativo y de las fuentes escritasdgpoca.

A causa de sus significados miticos, magicos turales, asi como por su impacto estético,
las plumas y su uso siempre han jugado un papeartamge para los grupos indigenas de América.
Las plumas y los trabajos plumarios se utilizaronas momentos de importancia especial para el
individuo y la comunidad; son expresion de la idkdt de su portador e indican su posicion en el
contexto natural y sobrenatural. En la categoritratsajos plumarios tradicionales pueden agruparse
tanto los adornos de cabeza y cuerpo, incluyendordpajes plumarios, asi como los objetos
ornamentados, en éstos los textiles plumarios a@ie tgmario.

Por gozar de gran admiracion por parte de lospewsy pero también por su significado
central para los grupos indigenas, la producciéhyso de los trabajos plumarios se mantuvo en las
comunidades de indole colonial. No obstante -hdstale sabemos- primordialmente en forma de
imagenes de contenido cristiano, pero también caocoesorios de moda. De la época colonial se
conoce sobre todo el arte plumario religioso dekinato de la Nueva Espafia, que gira en torno de
imagenes marianas y representaciones de sant@tieedd una gran cantidad de investigaciones
acerca de esta tematica. De Sudamérica, sin emlieabajos de plumaria religiosa poco se conocen.
Los informes escritos del siglo XVIII, no obstanbtacen referencia a un rico repertorio de este arte
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En éstos se mencionan imagenes de santos, maritelgales y ajuar para los altares, vestidos de
santos, marcos para imagenes devocionales. Estaanfion procede en su mayoria de las misiones
de los jesuitas. A diferencia de, por ejemplo, lasita, danza, arquitectura y escultura, el arte
plumario no ha sido investigado en este contextéademisiones. En general, el arte plumario de
Sudamérica ha sido tratado soOlo de manera puntasia hahora, por lo regular inscrito en
presentaciones del arte plumario moderno del Amasza@nen catalogos de exposicion acerca de la
sociedad y del arte colonial, sin que se hayarizaukl las caracteristicas especificas de los abfeto
gue se haya hecho justicia a la complejidad délctar intercultural de tales manifestaciones.

En el Museo de América de Madrid (Espafia) se eti@iano de los representantes singulares
del arte plumario colonial de Sudamérica, sin egiacontando sélo con informacidén escasa de esta
pieza. El inventario del museo lo registra commtabde altar, es decir, como adorno de la pafge ba
de un altar (NUmero de inventario: 12346). La elabion de este objeto plumario fue datada en la
primera mitad del siglo XVIIl y ubicada en el Pékuseo de América 2013).

El antipendio plumario consiste de material ligrafio, algodén y plumas. Los listoncillos del
material lignificado estan dispuestos de manerdicadr generalmente, entrecruzados de manera
homogénea y estrecha con hilos de algodon, al igualcon un sencillo ligamento tafetan. En los
lazos resultantes de la trama de algodon se ingerias calamos de las plumas, de tal manera cue su
estandartes apuntan hacia arriba, traslapandosebiercdo la superficie del tejido de manera
homogénea de modo que las plumas configuran laeémagpresentada; por esta razon la técnica
puede ser definida como mosaico plumario.

El disefio del frontal de altar muestra en el arestral el monograma de Cristo | H S,
enmarcado ricamente por elementos florales y dezosa Alrededor de este espacio se encuentran
representados un delgado listel y un marco exteaiobos son rectangulares y abiertos hacia abhjo. E
adorno del listel recuerda columnas salomoénicas ¢l eecuadro exterior estan representados motivos
florales estilizados, igual que en el espacio ekraiunque aqui enlazados con un zarzillo.
Principalmente en razén de las lagunas en la datiawién, la investigacion de este trabajo plumario
ha sido muy complicada. No se sabe nada aceraaltbgyada a los museos de Madrid ni acerca de su
historia pre-museal; por tanto ha sido atribuido e manera muy general al ambito cultural del
virreinato del Pert (Museo de América 2013).

Gracias a las investigaciones detalladas de losrialts usados, las técnicas empleadas y al
estudio iconografico, a la comparacion con objglasnarios sudamericanos y con frontales de altar
coloniales, asi como a la compaginacion de lodtees de los analisis con informacion escrita fue
posible obtener conocimientos en dos sentidosuRarparte, es posible determinar de manera mas
concreta el contexto historico y cultural de esaddjo plumario. Por la otra, el andlisis del mosai
aporta informacion acerca del fendmeno del contadgtdercambio cultural durante la época colonial
sudamericana, tanto en sus distintos niveles cardedperspectivas diversas.

En el frontal de altar se perciben tanto las tiadi&s indigenas sudamericanas como las
europeas. Por sus caracteristicas materiales icadcse ubica en las tradiciones sudamericanas. La
comparacion con otros trabajos plumarios de Sudemédmuestra, sin embargo, que a primera
instancia no es posible comprobar de manera centeraelacion directa con formas indigenas. Con la
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ayuda de testimonios escritos de la época coldaiaimagen plumaria eventualmente puede
relacionarse con las elaboraciones tradicionalessdedos plumarios, de las cuales hay constancia de
la regién de Cuzco (en el sureste del Pert acidd)los Llanos de Moxos (en el este de hoy Bdlivia
Aunque hasta el momento es imposible asignar imegaimente a una cultura y tradicion plumaria
indigena especifica, es indudable que la tradicidigena de adornar a personas y objetos con plumas
en momentos especiales, constituia una condiciddafaental para la creacion del frontal de altar
Otra consistia en el interés de seguir producignagando el arte plumario bajo la influencia euespe
colonial. Esta condicibn se manifiesta sobre toddaeconfiguracién del antipendio, dado que su
disefio se basa claramente en tradiciones europstsaplica a la composicion, los motivos y los
colores, asi como al contenido cristiano y embledatel trabajo plumario. Ademas el acabado de la
imagen indica que en su elaboracion participarorsgmas con experiencias y conocimientos
especificos. Tanto el conocimiento profundo de té&nicas europeas de representacion y de la
simbologia cristiana, como el desconocimiento on big incomprensién de lo representado se
manifiestan en el frontal de altar

Este tipo de encuentros con personas con diferémasfondos culturales, que conduce a la
elaboracion y al uso de un objeto litdrgico de @stiwle, hay que ubicar con gran probabilidad en la
misiones jesuiticas. No solo los testimonios es€ripoyan esta contextualizacion, también la lejani
de los asentamientos de las misiones, el sistemeiddey la economia, asi como las préacticas
evangelizadoras de los jesuitas, especialmentenéiisdos de acomodacion practicados por ellos,
refuerzan esta clasificacion. Gracias a los testiosescritos el origen del frontal de altar puede
determinarse aun con mas precision. Con gran piladzabhay que fijar su elaboracion en la regién
Baure en la parte oriental de las misiones en Maxaeisadas en el este de hoy Bolivia. Informesade |
region mencionan tejidos mixtos asi como los malesi empleados. También del punto de vista
tipologico el frontal de altar se integra en elem@rio de trabajos plumarios de la época colonial,
referido en las crénicas contemporaneas de esta z@n configuracién de la imagen asi mismo
fundamenta esta interpretacion. En lo que tocaasacter de los motivos, del estilo y de la
composicion es muy probable que los antipendioplai& originarios de la region de Cuzco en el
sureste del Per( actual hayan servido de modelaslpaelaboracion de este trabajo plumario. La
cercania geogréfica, asi como las relacionesungiitales y personales entre la Llanura de los lgloxo
y Cuzco apoyan esta localizacion.

No sélo hay que considerar el frontal de altarizadb en plumaria como un producto de un
encuentro intercultural y de una cooperacion deqrers con distintos trasfondos culturales, sino
también como medio de intercambio cultural, espreeiate en la evangelizacion de los indigenas. Su
uso estaba destinado al adorno de ceremoniasdasry a la transmision de contenidos cristianas. L
adaptacion de tradiciones indigenas para la pramate estilos de vida y de practicas devocionales
europeos Yy cristianos y su incorporacion en elmengal cristiano eran partes fundamentales del
trabajo evangelizador de los jesuitas. A los inddge nedfitos se les proporcionaban elementos
familiares, para que les pudieran servir de guiglamievo sistema. Ademas, las formas conocidas
deberian aumentar el atractivo de los nuevos sstéovida y devocion.

A causa de las diferentes concepciones, expergnoianciones y expectativas el impacto de
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la imagen plumaria, sin embargo, se efectuaba deemas muy diversas. Eso no sélo aplica a la
percepcion y comprension de la imagen representaizer utilizado plumas para crear el frontal de
altar potenciaba el significado ambiguo del impad&do que segln la concepcion europea de los
siglos XVII y XVIII las plumas eran elementos pumame elegantes o utiles y herramientas
decorativas, para los indigenas constituian un oneléi expresion esencial en el momento de
relacionarse con su contexto natural y sobrenatueafuerza del frontal plumario como medio se
desarrolla, por ende, a través de dos portadostiatds. Para los emisores la transmision del niensa
se efectuaba sobre todo a través de lo represeetativimagen, para los destinatarios indigenas, en
cambio, el contenido simbdlico del mosaico se dgmila esencialmente a través de las plumas. Los
dos elementos estaban relacionados con lo no espadde. La posibilidad intencionada o no
intencionada de una percepcion ambigua del fratgabltar se aumentaba adn, porque la imagen
plumaria podia desplegar su impacto en el mismaongue durante la época prehispénica, es decir en
el ritual. Los indigenas llenaban la ceremoniatiang, donde se usaba el trabajo plumario, con sus
propios significados, segun su conocimiento tradiai y sus experiencias precedentes. La percepcion
altamente ambigua no se limitaba a la contemplagiarso del frontal durante las celebraciones
litirgicas. También atafiia al proceso de elabonaci@nforme a las concepciones muy distintas del
material, también el proceso de elaboracion tenfai¢aciones distintas. Para los europeos adornar
con plumas era un oficio comudn, para los indigeeas;ambio, toda la preparacién y elaboracion ya
estaban inscritos en rituales, que constituianaiom @omunicativo entre los artistas plumarios y su
contexto natural y sobrenatural.

En razon de esta concepcién diferente del alcandedBco del arte plumario la valoracion
del artista plumaria era muy distinta. Para lodoneros eran artesanos habiles, sin embargo psra lo
indigenas representaban la conexion con su cosoog| pasado, presente y futuro. También en el
nuevo sistema de las misiones los artistas plusangntuvieron esta posicion destacada. Fue posible
gue mantuvieran la comunicacién tradicional y déposignificados propios en sus obras, a través
del material tradicional. De esta manera el prapimplejo ritual podia pervivir. La autoria original
por parte de los misioneros y su mensaje fuerataprados y reemplazados.

El mosaico documenta un &rea conflictiva en la gooacion, que se origina en la concepcién
distinta del objeto, de la imagen, del material, laleperformativo y del actor, asi como en las
distribuciones multiples de los roles de los actofensado originalmente como un medio para la
catequesis visual y viva, el frontal de altar sudfecto mucho mas alld. En concordancia con el
método de acomodacion, el uso de estructuras [zerae estimaba favorable para la comprension de
un nuevo sistema de referencia. Pero en razén sisistemas de referencia especificos siempre
resultaban interpretaciones multiples.

El mosaico plumario aporta informacion interesgrdaea las investigaciones microhistéricas
acerca de la época colonial en Sudamérica. Lasiorks entre los diferentes grupos de personas se
vislumbran extensamente en la imagen plumaria, ipermoaracterizar sus interacciones y
comunicaciones. La imagen plumaria evidencia la alimplejidad de encuentros interculturales.
Mediante el frontal de altar se puede mostrar quel eontacto cultural, aunque se realice con nsedio
pacificos y creativos, no se pueden excluir lostéamhdos y las limitaciones como estrategia
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consciente. Ademas recalca la manera en que lawienpias, ideas, concepciones, intenciones y
expectativas especificas determinan cada situae@ontacto de modo particular.

El mosaico plumario es una fuente histérica, quajeece las investigaciones acerca del contacto y
del intercambio cultural, pues brinda una de lgagss puertas a la historia colonial. Los testiosni
escritos contemporaneos fueron elaborados en swrfaagor europeos o0 personas con marcada
influencia europea. Su punto de vista se reflejdasnfuentes. Constituyen la base esencial para
investigaciones histdricas. El punto de vista ind&ygeneralmente no suele estar representado en las
fuentes y pocas veces es tomado en cuenta engstigacion. Por la participacion directa y actiea d
ambos grupos en la elaboracién del frontal de,dklareciprocidad de los procesos de negociacién
adquiere mayor protagonismo, por ende, la investigadel trabajo plumario puede enfocarse
también hacia las relaciones interculturales erpetsonales. Esta se rige en menor medida por los
acontecimientos especificos que las fuentes escpta tanto permite complementar y enriquecer la
investigacion histérica, gracias a su perspectaréiqular.

Fig. 1. Mosaico 12346. Fotografia: Museo de AméricaFig. 2. Detalle (Mosaico 12346). Fotografia: Friede
2008. Sophie Berlekamp, 2009.

Fig. 3. Detalle (Mosaico 12346). Fotografia: Friedee Fig. 4. Detalle (Mosaico 12346). Fotografia: Frigtde
Sophie Berlekamp, 2009. Sophie Berlekamp, 2009.
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