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Retablo de Santa Teresa,
La Soledad, Puebla



Retablo de Santa Teresa, siglo XV, lateral del
transepto, lado de la epistola, Iglesia de Nuestra
Serora de la Soledad vy la Transverberacion de
Santa Teresa, Puebla de Zaragoza, México. Foto:
Isabel Gonzéalez, 2023.

| templo conventual de Nuestra Senora

de la Soledad, en la ciudad de Puebla,
guarece el retablo de Santa Teresa de Jesus,
en cuya iconografia dominan las representa-
ciones individuales de monjas. Fue manufac-
turado con motivo de la fundacion del Con-
vento de Nuestra Sefnora de la Soledad vy la
Transverberacion de Santa Teresa acaecida
en 1748. El culto a la Virgen de la Soledad,
por medio de su escultura, habia dado lu-
gar a una ermita que se convirtié en templo
y santuario, el cual brindd proteccion espiri-
tual, prestigio y riquezas a la ciudad de Pue-
bla. Estas se potenciaron con la gestion de
las carmelitas descalzas, cuya piedra angular
fueron la estrechez y la pobreza. Asi, el cau-
dal del convento y las limosnas provenientes
de la devocion beneficiaron especialmente a
la didcesis y a la mitra angelopolitanas. En
consecuencia, se exaltaron las imagenes
de la Virgen del Carmen en tanto protectora
de la orden; la de san José como patrono
del claustro; y la de santa Teresa, reforma-
dora del Carmelo, mistica y monja modelo,
impulsora y representante de una comuni-
dad monijil ejemplar. El titulo del convento
enmarca la vida de las carmelitas descalzas
poblanas —defensoras fervientes de los vo-
tos de pobreza, clausura, castidad y obe-
diencia— dentro de una forma muy especifica
de practica de la espiritualidad y del cuerpo,
que caracterizd a varias mujeres dentro de
la cultura catdlica entre los siglos Xll 'y XVI-
Il: el misticismo. El retablo aqui presentado
permite explorar la construccion de image-
nes en torno a las mujeres novohispanas
desde el imaginario conventual, asi como la

Retabel der HI. Teresa von Avila, 18. Jahrhun-
dert, Seitenretabel im Querhaus, Epistelseite, Kir-
che Nuestra Sefiora de la Soledad vy la Transver-
beracion de Santa Teresa, Puebla de Zaragoza,
Mexiko. Foto: Isabel Gonzélez, 2023.

ie Klosterkirche Nuestra Senora de la

Soledad in der mexikanischen Stadt
Puebla beherbergt das Altarretabel der HI.
Teresa von Avila, dessen Ikonographie von
einzeln dargestellten Nonnen dominiert wird.
Es wurde anlasslich der Grindung des Klos-
ters Unserer Lieben Frau von der Einsamkeit
und der Transverberation der Heiligen Teresa
(1748) angefertigt. Der Kult um die Jungfrau
der Einsamkeit, dargestellt als Skulptur, hatte
zum Bau einer Kapelle gefuhrt, die dann zu
einer Kirche und einem Pilgerheiligtum wur-
de, das der Stadt Puebla geistigen Schutz,
Prestige und Reichtum verlieh. Dies wurde
dank der Verwaltung durch die Karmelitin-
nen, deren Grundpfeiler Bescheidenheit und
Armut waren, noch verstarkt. So kamen der
Reichtum des Klosters und die Aimosen aus
der Andacht vor allem der Didzese und der
Mitra von Puebla zugute. Folglich wurden die
Bilder der Jungfrau vom Berg Karmel als Be-
schutzerin des Ordens, des heiligen Josef als
Schutzpatron des Klosters und der heiligen
Teresa, der Reformerin des Karmel, Mysti-
kerin und Nonnenvorbild, Férderin und Re-
prasentantin einer herausragenden klosterli-
chen Gemeinschaft, hochgehalten. Der Titel
des Klosters umrahmt das Leben der unbe-
schuhten Karmelitinnen von Puebla — eifrige
Verfechterinnen der GelUbde der Armut, der
Klausur, der Keuschheit und des Gehorsams
— innerhalb einer sehr spezifischen Form der
Spiritualitats- und Korperpraxis, die zahlrei-
che Frauen in der katholischen Kultur des
12. bis 18. Jahrhunderts kennzeichnete: die
Mystik. Das hier vorgestellte Retabel erlaubt
uns, die Konstruktion von Bildern neuspa-
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exposicion de modelos de vida ejemplar en
un medio que las identificaba absolutamente
con su cuerpo, como seres llamados origi-
nariamente al pecado, como reproductoras
y depositarias de la honra familiar. Desde
el contexto critico actual, las categorias de
género y posicion social se presentan como
una posibilidad para estudiar la produccion
de imagenes durante la época virreinal novo-
hispana en tanto pedagogia de la vida social,
para ubicar los alcances y significados de lo
femenino.

El retablo se localiza del lado de la epistola
del transepto, contiguo al presbiterio —y en el
lado del evangelio el de Nuestra Senora del
Carmen, su gemelo—: se desplanta sobre un
zocalo liso de madera barnizada de fabrica
reciente con altar, y consta de predela —don-
de se conserva el sagrario—, dos cuerpos y
un remate. Ocho columnas tritostilas de tipo
salomoénico con capitel corintio, cefidas en
Sus gargantas por una guia vegetal, dividen
los cuerpos en tres calles. Destaca su nicho
principal proyectado hacia el frente, decora-
do con rocallas, donde la escultura de santa
Teresa es resguardada por cristales. Excep-
tuando este elemento, se observa una orna-
mentacion imbricada de motivos vegetales
dominados por golpes de hojarasca, guias
de vid, racimos de uva, asi como distintas
vistas de flores —de cinco y seis pétalos—, las
cuales aparecen especialmente en soportes
y paneles mostrando su interior, perfil 0 an-
Verso.

Este lenguaje ornamental significé una ex-
presion de “lo salomonico” de ciertos artifi-
ces poblanos vy tlaxcaltecas, que trascendio
al menos hasta el primer tercio del siglo XVIII.
En el Inventario de los bienes y alhajas del
Templo de la Soledad (1733) se mencionan
los retablos de los brazos del crucero: el del

nischer Frauen ausgehend von der kloster-
lichen Vorstellungswelt zu erforschen, sowie
die VorfGhrung von Modellen eines vorbild-
lichen Lebens, in einem Umfeld, das Frauen
absolut mit ihrem Korper identifizierte, als
Wesen, die grundsatzlich zur Stnde beru-
fen waren, zum Gebéaren von Nachfahren
und zum Huten der Familienehre. Aus dem
aktuellen kritischen Kontext heraus bieten
die Kategorien von Geschlecht und sozialer
Stellung eine Mdéglichkeit, die Bildproduktion
wahrend des Vizekonigreichs Neuspanien
als Padagogik des sozialen Lebens zu unter-
suchen um die Tragweite und Bedeutungen
des Weiblichen zu verorten.

Das Altarretabel befindet sich auf der Epis-
telseite des Querschiffs und grenzt an den
Altarraum — auf der Evangelienseite ist das
Unserer Jungfrau vom Berg Karmel, sein
Zwillingsretabel. Es steht auf einem glat-
ten, lackierten Holzsockel neueren Datums
mit Altar und besteht aus einer Predella — in
der der Tabernakel noch erhalten ist —, zwei
Képern und einem Giebel. Acht dreigeteil-
te Saulen salomonischen Typs mit korinthi-
schen Kapitellen, die an ihren Kehlen von
einer Blattergirlande umgurtet sind, teilen
die Korper in drei Achsen. Die Hauptnische,
mit der Skulptur der Heiligen Teresa hinter
Glas, ragt nach vorne und ist mit Rocaillen
verziert. Abgesehen von diesem Element ist
ansonsten eine verwobene Ornamentik aus
Pflanzenmotiven zu sehen, die von Blattern,
Weinreben, Trauben und verschiedenen An-
sichten von Blumen — mit funf und sechs
BlUtenblattern — dominiert wird, die vor allem
auf Stltzen und Tafeln erscheinen, und ihr
Inneres, ihr Profil oder die Vorderseite zeigen.

Diese Formensprache war Ausdruck des-
sen, was als ,salomonisch” fUr bestimmte
Kinstler aus Puebla und Tlaxcala beschrie-



Colegio Apostdlico en el evangelio y el de
San José en la epistola, 1o cuales se mantie-
nen en la actualidad. Asimismo, aparecen los
colaterales de Santa Barbara y San Antonio,
que probablemente fueron aprovechados
para establecer las devociones que requirio
la fundacion del convento dando lugar a los
retablos de la Virgen del Carmen y de Santa
Teresa, respectivamente. Los cuatro retablos
comparten soluciones ornamentales y se li-
gan en el espacio con una continuidad que
hace suponer que pertenecen a la misma
época.

En su crénica de finales de la década de
1770, Mariano Fernandez de Echeverria y
Veytia describe los cuatro retablos e indica
una remodelacion realizada en 1769 para
caracterizar a los de Santa Teresa y Nues-
tra Senora del Carmen como “iguales en la
talla y dorado a la moderna”. Esto se explica
a partir de la integracion de los nichos prin-
cipales con una ornamentacion “estilo roco-
cO”: abarrotada de rocallas, conchas estiliza-
das y follaje vegetal. Otro tanto contribuye a
la modernizacion del retablo de Santa Teresa
la insercion de la escultura de santa Maria
Magdalena de Pazzi en el nicho del segundo
cuerpo que, por su filiacion con otras tallas,
podria ubicarse en la tercera etapa de las
obras de los escultores Cora (1780s). Estas
reflexiones en torno a la reutilizacion de pie-
zas, su actualizacion y los cambios de devo-
ciones posibilitan pensar los retablos como
objetos vivos, cuya interpretacion esta ligada
a los avatares de su existencia.

El discurso del retablo de Santa Teresa tie-
ne como base el misticismo, que le permi-
tio a las mujeres tomar la palabra y cultivar
una religiosidad de inmediata y consolado-
ra relacion personal con lo divino. La fama
de rectitud se fortalecia con la practica del

ben werden kann und mindestens bis zum
ersten Drittel des 18. Jahrhunderts andau-
erte. Im Inventar Inventario de los bienes
y alhajas del Templo de la Soledad (1733)
werden die Altarretabel der Querschiffarme
erwahnt: das des Apostelkollegs (Evangeli-
enseite) und des Heiligen Joseph (Epistelsei-
te), die noch heute erhalten sind. AuBerdem
werden die Seitenaltare der Heiligen Barba-
ra und des Heiligen Antonius genannt, die
wahrscheinlich dazu diente, die fur die Grin-
dung des Klosters erforderlichen Anrufungen
zu integrieren und somit zu den Retablen der
Jungfrau vom Berg Karmel bzw. der Heiligen
Teresa wurden. Die vier Retabel weisen ahn-
liche formale Ldsungen auf und eine raum-
liche Kontinuitat, die darauf schlieBen lasst,
dass sie aus derselben Zeit stammen.

In seiner Chronik aus den spaten 1770er
Jahren beschreibt Mariano Fernandez de
Echeverria y Veytia die vier Altarretabel und
weist auf eine 1769 durchgefUhrte Umge-
staltung hin, wobei er die Altare der Heiligen
Teresa und der Jungfrau vom Berg Karmel
als ,beide mit moderner Schnitzerei und
Vergoldung® charakterisiert. Dies erklart sich
durch die neu hinzugeflgten Hauptnischen
mit Schmuck im ,Rokoko-Stil*: Ubervoll mit
Rocaillen, stilisierten Muscheln und Pflan-
zenblattern. Zur Modernisierung tragt auch
die Einfigung der Skulptur der Heiligen Ma-
ria Magdalena von Pazzi in die Nische des
zweiten Retabelkorpers bei, die aufgrund ih-
rer Nahe zu anderen Skulpturen in die dritte
Schaffensphase der Cora-Werkstatt (1780er
Jahre) eingeordnet werden kdnnte. Diese
Uberlegungen zur Wiederverwendung und
Erneuerung von Werken, sowie zu Verande-
rungen inres Kultes erlauben es, Altarretabel
als lebendige Objekte zu betrachten, deren
Interpretation von den Wechselféllen ihrer
Existenz abhangig ist.
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misticismo, que aprovechd el deseo feme-
nino en tanto vinculo, intercesion, pasion e
incluso sufrimiento o sacrificio en relacion
con el Amado, tomando como decisivos los
lenguajes del cuerpo. Asi, el retablo compo-
ne una narrativa gestual cuyo trasfondo es el
caracter pasionario simbolizado a partir de
cinco afectos: admiracion, estima, venera-
cion y amor simple que combinados propi-
cian el efecto mistico, el rapto de espiritu. La
sistematizacion de los gestos, elaborada por
Charles Le Brun como herramienta para los
pintores de su momento, permite identificar
los mencionados afectos. El rapto de espi-
ritu se encarna en el rostro de la escultura
dieciochesca de santa Teresa y se refuer-
Za por su vestimenta y atributos: el habito
de tela, el bonete para senalar su rango de
doctora, y el libro abierto en la mano izquier-
da, que alude a la regla establecida por la
santa. La escultura policromada de santa
Maria Magdalena de Pazzi exhibe, entre las
hojarascas doradas vy flores a punta de pin-
cel de su estofado, la leyenda Verbum caro
factum est, que san Agustin le grabd en el
corazdn en una de sus visiones. Su recepti-
va gestualidad inspirada por el amor apunta
en direccion a la cupula del crucero, donde
podria esperarse la aparicion del objeto de
su deseo. En el lienzo del remate, san Juan
de la Cruz aparece de pie y en oracion fren-
te a una mesa, en donde el libro y la pluma
simbolizan su papel como mistico y poeta;
su actitud reforzada por un rompimiento de
gloria alude a la vision mistica.

A estas grandes figuras del Carmelo se su-
man los lienzos de ocho carmelitas, cada
una “virgen” o “virgen y martir’ segun la le-
yenda colocada en la parte inferior izquierda
de su cuadro. En una lectura descendente y
de izquierda a derecha, en el segundo cuer-
po aparecen Eufrasia, Angela de Bohemia,

Der Diskurs des Retabels der Heiligen Tere-
sa basiert auf der Mystik, welche es Frauen
ermoglichte, das Wort zu ergreifen und eine
Religiositat der unmittelbaren und trostlichen
personlichen Beziehung zum Géttlichen zu
pflegen. Der Runm der Rechtschaffenheit
wurde durch die Praxis der Mystik gestarkt,
die das weibliche Begehren als Bindung,
Flrsprache, Leidenschaft und sogar Lei-
den oder Opfer in Bezug auf den Geliebten,
Christus, nutzte, wobei die Sprachen des
Korpers als entscheidend galten. Das Al-
tarretabel zeigt eine auf Gesten basierende
Erz&hlung, deren Grundlage das Leiden ist,
das durch funf GemUtsbewegungen symbo-
lisiert wird: Bewunderung, Achtung, Vereh-
rung und einfache Liebe, die zusammen eine
mystische Wirkung haben und somit die Ent-
rickung des Geistes hervorrufen. Die Sys-
tematisierung der Gesten, die von Charles
Le Brun als Hilfsmittel fur die Maler seiner
Zeit entwickelt wurde, ermdglicht die Identi-
fizierung der oben genannten Gefluhlsbewe-
gungen. Die Entrickung des Geistes ist im
Gesicht der Skulptur der Heiligen Teresa aus
dem 18. Jahrhundert verkdrpert und wird
durch ihre Kleidung und ihre Attribute noch
verstéarkt: der Stoffhabit, die Haube, die auf
ihren Doktorenrang hinweist, und das aufge-
schlagene Buch in inrer linken Hand, das auf
die von der Heiligen aufgestellte Regel an-
spielt. Die polychrome Skulptur der Heiligen
Maria Magdalena von Pazzi zeigt zwischen
den goldenen Blattern und mit Pinselstrichen
gezeichneten Blumen ihrer Fassung die Le-
gende Verbum caro factum est, die ihr der
Heilige Augustinus in einer ihrer Visionen ins
Herz einschrieb. Ihre von der Liebe inspirierte
Gestik weist in Richtung der Vierungskuppel,
wo das Objekt ihres Begehrens zu erwarten
ist. Auf dem Gemalde des Retabelgiebels ist
der Heilige Johannes vom Kreuz im Gebet
vor einem Tisch dargestellt, auf dem Buch



Eufrosina y Cirila, mientras en el primero
se encuentran Bolonia, Febronia, Dorotea
y Magdalena de Pazzi. Excepto Eufrosina,
de frente y con habito masculino, todas se
muestran en perfil tres cuartos hacia el cen-
tro del retablo en comunicacion con la san-
tidad representada en este eje. Cristo era
para las monjas una fuente de inspiracion y
ejemplaridad primigenia, de ahi que porten la
cruz, la corona o las palmas, o bien, expre-
sen veneracion, estima, amor, rapto mistico
o dolor fisico y espiritual.

En este discurso visual Teresa de Jesus, Ma-
ria Magdalena de Pazzi y Juan de la Cruz
encarnan la historia moderna del Carmelo,
cuyo paradigma es la reforma a partir de la
adopcion del modelo de vida comun. Las
demas monjas remiten al cristianismo primiti-
vO con el martirio como trama material y es-
piritual, donde el pathos, a partir del cuerpo,
su nombre, dia 'y lugar de la muerte, gestiona
la memoria de la Orden dentro de la Iglesia.
Como complemento, el origen del Carmelo
se narra en el retablo de la Virgen del Carmen
con fundamento en la construccion de una
prolifica red de leyendas sobre visiones de la
Virgen para argumentar una tradicion vetero-
testamentaria. De esta manera, por encon-
trarse dentro del espacio sagrado y publico
del templo, ambos retablos propagaban mo-
delos tanto para la comunidad conventual
Ccomo para la iglesia poblana en general. Las
monjas recibian estos mensajes desde los
coros: el corazdn de su vida contemplativa
y sede predilecta para el acontecimiento del
fendmeno mistico a razén de la teatralizacion
del cuerpo durante la ritualidad de la liturgia.
El retablo de Santa Teresa, ademas, esta si-
tuado frente al balcon de la casa del capellan,
por lo cual se mostraba prodigioso desde la
potestad espiritual y moral de las representa-
das ante las autoridades asistentes.

und Feder seine Rolle als Mystiker und Dich-
ter symbolisieren; seine Haltung, die durch
die Darstellung des aufbrechenden Himmels
verstarkt wird, spielt auf die mystische Vision
an.

Zu diesen groBen Karmelitenfiguren ge-
sellen sich die Geméalde von acht Karmeli-
tinnen, jede von ihnen als ,Jungfrau“ oder
y2Jungfrau und Méartyrerin® durch die Legen-
de unten links auf ihnrem Gemaéalde bezeich-
net. In absteigender Reihenfolge, von links
nach rechts, sind im zweiten Retabelkdrper
Euphrasia, Angela von Bohmen, Euphrosy-
ne und Cirila zu sehen, wahrend im ersten
Korper Bologna, Febronia, Dorothea und
Magdalena von Pazzi dargestellt sind. Mit
Ausnahme von Euphrosyne, die nach vor-
ne gewandt ist und einen mannlichen Habit
tragt, sind alle im Dreiviertelprofil in Rich-
tung Retabelmitte dargestellt, um mit der
auf dieser Achse dargestellten Heiligkeit zu
kommunizieren. Christus war flr die Nonnen
eine Quelle der Inspiration und ein ureige-
nes Vorbild, weshalb sie Kreuz, Krone oder
Palmzweige tragen, oder Verehrung, Hoch-
achtung, Liebe, mystische Verztckung oder
korperlichen und geistigen Schmerz ausdri-
cken.

In diesem Bilddiskurs verkorpern Teresa von
Avila, Maria Magdalena von Pazzi und Jo-
hannes vom Kreuz die moderne Geschichte
des Karmel, dessen Paradigma die Reform
mittels Annahme des Modells der vita com-
munis ist. Die anderen Nonnen verweisen
auf das Urchristentum mit dem Martyrium
als materiellem und spirituellem Thema, wo
das Pathos, ausgehend von ihrem Korper,
ihrem Namen, dem Tag und dem Ort ihres
Todes, die Memoria des Ordens innerhalb
der Kirche bildet. Erganzend dazu wird der
Ursprung des Karmel im Altarretabel der
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En la Puebla del siglo XVIII, la vida conven-
tual calzada experimentd un relajamiento
sin precedentes, que fue atacado con las
reformas impuestas por el obispo Francis-
co Fabian y Fuero (1765-1773) para vol-
ver a la vida comun de clausura, castidad,
pobreza y obediencia, ejemplificada en
las carmelitas. En consecuencia, la monja
descalza y mistica configurd un patron de
estricta religiosidad que definio las formas
de piedad colectiva que anhelaba el en-
cuentro con Dios. Sus representaciones
corresponden al retrato corporativo, don-
de el reconocimiento de su categoria, con-
dicion y dignidad individual encarna una
colectividad espiritual. Un convento fun-
cionaba alegéricamente como testaferro
del cuerpo pasionario de Cristo, donde las
monjas sufren y se mortifican en su propio
cuerpo para la salvacion del cuerpo social.

El retablo de Santa Teresa permite apre-
ciar los cuerpos de las monjas desde la
performatividad, como escenarios donde
el dominio del cuerpo es decisivo para
establecer una reputacion de santidad, la
cual les valid la representacion pictorica
como prototipos de conducta moral y ci-
vilizadora. A partir de este hecho es posi-
ble pensar la agencia de las mujeres en la
consecucion de una posicion de poder en
la sociedad novohispana. Reconociendo a
los objetos del arte en tanto medios de las
intenciones, en este caso de las monjas
como patrocinadoras, promotoras, recep-
toras y tema del arte, los retablos son indi-
ces desde los que puede inferirse una ca-
pacidad de causar y afectar. Configuran,
entonces, una extension de la agencia,
una “personalidad distribuida” mediante la
cual las actoras participan en la vida social
sefalando una distincion o estatus social:
el de las descalzas poblanas como garan-

Jungfrau vom Berg Karmel erzahlt, das auf
der Konstruktion eines reichhaltigen Netzes
an Legenden Uber Visionen der Jungfrau
beruht, um damit eine alttestamentarische
Tradition zu begrinden. Da sich die Reta-
bel im sakralen und offentlichen Raum der
Kirche befanden, hatten sie Modellcharak-
ter, sowohl fur die Klostergemeinschaft als
auch fur die Kirche Pueblas im Allgemeinen.
Die Nonnen empfingen diese Botschaften in
den Chéren: dem Herzstlck ihres kontem-
plativen Lebens und dem bevorzugten Ort
flr das Auftreten mystischer Phanomene,
aufgrund der Theatralisierung des Korpers
wahrend der Rituale der Liturgie. Das Reta-
bel der Heiligen Teresa befindet sich gegen-
Uber der Kaplansloge, wodurch es die geis-
tige und moralische Kraft der Dargestellten
zu den anwesenden Wurdentragern strahlen
lie3.

Im 18. Jahrhundert erfuhr das Leben in den
Kldstern beschuhter Orden Pueblas eine
beispiellose Lockerung, der mit den von Bi-
schof Francisco Fabian y Fuero (1765-1773)
verordneten Reformen zur Ruckkehr zur vita
communis in Klausur, Keuschheit, Armut und
Gehorsam, wie es von den Karmelitinnen
vorgelebt wurde, entgegengewirkt werden
sollte. Die barfuBige, mystische Nonne prag-
te somit ein Muster strenger Religiositat, das
die Formen kollektiver Frommigkeit definier-
te, die sich nach einer Begegnung mit Gott
sehnte. lhre Darstellungen entsprechen dem
Gruppenportrat, in dem die Anerkennung
ihrer individuellen Kategorie, ihres Standes
und ihrer Warde eine spirituelle Kollektivitat
verkdrpert. Ein Kloster fungierte allegorisch
als Galionsfigur des leidenden Leibes Chris-
ti, in dem die Nonnen sich an ihrem eige-
nen Korper fUr das Heil des sozialen Kérpers
kasteiten und litten.



tes del control de la ciudad a partir de la
cohesion espiritual.

[sabel Gonzalez Garcia

Das Altarretabel der Heiligen Teresa von Avi-
la erlaubt es uns, die Korper der Nonnen
aus der Perspektive der Performativitat zu
betrachten, als Szenarien, in denen die Be-
herrschung des Korpers ausschlaggebend
ist, um den Ruf der Heiligkeit zu begrin-
den, was ihnen eine bildliche Darstellung
als Prototypen moralischen und zivilisierten
Verhaltens einbrachte. Ausgehend davon ist
es mdglich, Uber die Handlungsfahigkeit von
Frauen bei der Erlangung einer Machtpositi-
on in der neuspanischen Gesellschaft nach-
zudenken. Wenn man die Kunstobjekte als
Mittel der Intentionen betrachtet, in diesem
Fall der Nonnen als Auftraggeberinnen, For-
derinnen, Empfangerinnen und Subjekte der
Kunst, dann sind die Retabel Indizien, aus
denen sich eine Fahigkeit zu Ursache und
Wirkung ableiten lasst. Sie konfigurieren also
eine Erweiterung der Handlungsmachtigkeit,
eine ,verteilte Personlichkeit*, durch die die
Akteurinnen am sozialen Leben teilnehmen
und einen sozialen Unterschied oder Status
signalisieren konnten: den der barfuBigen
Nonnen von Puebla als Garantinnen fur die
Kontrolle der Stadt auf der Grundlage des
geistigen Zusammenhalts.

Ubersetzung: Franziska Neff
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Nicho con cristales del primer cuerpo, con la
escultura vestida de santa Teresa, siglo XVIII, Re-
tablo lateral de Santa Teresa en el transepto, lado
de la epistola, Iglesia de Nuestra Sefnora de la So-
ledad vy la Transverberacion de santa Teresa, Pue-
bla de Zaragoza, México. Foto: Isabel Gonzalez,
2023. / Verglaste Nische im ersten Retabelkdrper
mit der bekleideten Skulptur der Heiligen Teresa,
18. Jahrhundert, Seitenretabel der Heiligen Teresa
im Querhaus, Epistelseite, Kirche Nuestra Sefio-
ra de la Soledad vy la Transverberacion de Santa
Teresa, Puebla de Zaragoza, Mexiko. Foto: Isabel
Gonzalez, 2023.

Nicho del segundo cuerpo con la escultura de
santa Marfa Magdalena de Pazzi, primera mitad
del siglo XVIII, escultura de madera policromada,
atribuida al taller de los Cora, 1780s, Retablo la-
teral de Santa Teresa en el transepto, lado de la
epistola, Iglesia de Nuestra Serora de la Soledad
y la Transverberacion de santa Teresa, Puebla de
Zaragoza, México. Foto: Isabel Gonzéalez, 2023.
/ Nische des zweiten Retabelkdrpers mit der
Skultpur der heiligen Maria Magdalena von Pazzi,
erste Halfte 18. Jahrhundert, polychrom gefass-
te Holzskulptur der Cora-Werkstatt zugeschrie-
ben, 1780er, Seitenretabel der Heiligen Teresa im
Querhaus, Epistelseite, Kirche Nuestra Sefiora de
la Soledad y la Transverberacion de Santa Teresa,
Puebla de Zaragoza, Mexiko. Foto: Isabel Gonza-
lez, 20283.



Santa Bologna (arriba) y Santa Febronia (abajo),
Oleo sobre tela, siglo XVIII, Retablo lateral de Santa
Teresa en el tfransepto, lado de la epistola, Iglesia
de Nuestra Sefora de la Soledad vy la Transver-
beracion de santa Teresa, Puebla de Zaragoza,
Meéxico. Foto: Isabel Gonzalez, 2023. / Heilige
Bologna (oben) und Hellige Febronia (unten), Ol
auf Leinwand, 18. Jahrhundert, Seitenretabel der
Heiligen Teresa im Querhaus, Epistelseite, Kirche
Nuestra Sefora de la Soledad vy la Transverberaci-
on de Santa Teresa, Puebla de Zaragoza, Mexiko.
Foto: Isabel Gonzélez, 2023.
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