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RESUMO

Artivismo feminista: O Pessoal é Politico.
Arte, Decolonialidade e Novos Imaginarios
Femininos

Almendra Espinoza Rivera*

Abstract

Neste artigo, proponho que o artivismo feminista se articula como uma zona de contato entre
arte e movimentos sociopoliticos, uma articulacédo que hoje se expressa com forca entre
os feminismos latino-americanos. Também argumento que o artivismo feminista deselitiza
e quebra as diretrizes coloniais das belas artes, tanto em sua producéo tedrica quanto em
sua praxis artistica. As novas propostas estéticas do artivismo feminista nos convidam a
usar as plataformas artisticas como forma de denuncia contra a violéncia colonial, patriarcal
e capitalista exercida sobre nossos corpos femininos e racializados. Além disso, o artivismo
feminista coloca as artes a servico das demandas sociais feministas, convocando-nos a
desconstruir os imaginarios do feminino e a desnaturalizar a violéncia patriarcal. Neste texto,
exponho algumas obras do artivismo feminista para exemplificar algumas de minhas ideias
principais. Também, relacionado a exposicao “Reclaiming the body: feminism, community,
and territory” (Recuperando o corpo: feminismo, comunidade e territorio), organizada por Un
curso propio (2022), um grupo académico-militante ao qual pertenco, apresento brevemente
a instalacao Mujer Basura (Mulher Basura) do coletivo La marcha de las putas BS.AS.

Palavras-chave: Artivismo + feminismos latino-americanos * descolonizagao e deselitizagao
da arte ¢ violéncia patriarcal + imagem feminina

*Investigadora FPI no Programa de Doutoramento em Educacao e Sociedade da Universidade de Barcelona, Espanha. Mestrado em
Estudos Ibero-Americanos: Teoria do Contacto na Universidade de Heidelberg, Alemanha. Co-fundadora do grupo de discussao inter-
disciplinar Un curso propio. Feminismo, Literatura e Cultura no Seminario de Romanistica da mesma universidade.



A hegemonia colonial ndo inclui apenas questdes de poder, autoridade e credibilidade, mas
também moldou as representacdes estéticas na cultura ao longo dos séculos. Dessa forma,
as artes se tornaram uma ferramenta eficiente para fixar as narrativas e ideologias daqueles
que detém a voz autorizada para definir a estética, os canones, os imaginarios, o que € belo
e 0 que nao €. No caso da América Latina, acredito que a contribuicao da arte feminista
para as novas epistemes decoloniais € inegavel, 0 que me faz lembrar as palavras de Anibal
Quijano e seu apelo a revolugéo epistémica desde todas as frentes (Quijano, 2014). O que €
tecido em Abya Yala entre as esferas artistica e sociopolitica n&o € acidental. Em um territério
marcado por conflitos sociais, atores racializados, empobrecido e violado por um sistema
colonial moderno (Espinosa Minoso 2016), a cena artistica s6 poderia ser um instrumento
para capturar e responder a esses problemas. E é justamente nessa conjuncao entre o
sociopalitico e o cultural que os feminismos latino-americanos articulam uma nova forma de
produzir e narrar o artistico e o estético.

As artistas e as pensadores da arte abrem novas portas para repensar a arte € o lugar
do feminino na produgao cultural. Por um lado, o potencial transformador da arte e da
performance € claro e necessario. Arte de corpos e para corpos, arte coletivizada, apropriada
por meio de experiéncias comuns (LASTESIS 2021). Por outro lado, as mulheres devem
escrever sobre as mulheres e trazer as mulheres para a escrita para trazer seus significados
e importancia para a histdria da arte. As mulheres comecam a reivindicar o conhecimento
de si mesmas, de suas fantasias e prazeres, comegcam a relacionar a singularidade de seus
corpos e de suas linguagens (McComarck 2021). A conhecida frase o privado € politico
penetra com novos ares na praxis e na teoria da arte contemporanea. Nesse sentido, 0
artivismo representa um desafio para os feminismos latino-americanos e para o Sul global,
pois ressignifica espacos tradicionalmente coloniais, propondo outras formas de habita-los,
tornando visiveis e contextualizando fenbmenos ocultos pela colonizacado para desarticula-
los. Da mesma forma, para a histéria da arte, essa revolta cultural implica olhar mais de perto
a producéo artistica do ativismo e pensar criticamente sobre a diversificacao da estética do
feminino.

A obra artivista La Mujer Basura se apropria do espaco publico, tornando visivel o invisivel,
recuperando 0 corpo e denunciando a violéncia a que ele esta sujeito. Assim como La Mujer
Basura, a performance permite exibir as condicdes de desigualdade das mulheres e, de
forma mais concisa, as consequéncias da violéncia patriarcal. Autoras como Griselda Pollock
e Rozsika Parker (1987) argumentaram que a performance se isenta do carater restritivo e
tradicional da montagem artistica, permitindo que ela abrace expressoes artisticas hibridas
e transdisciplinares, concedendo uma liberdade criativa que pressupde uma fuga das
imposicdes institucionais da arte. La Mujer Basura por meio da performance, recupera a
funcéo ritual, como a origem das artes, indiferenciada e como uma experiéncia para a (re)
evolugcao e transcendéncia de sujeitos e comunidades. Ela cria um ponto de congruéncia
entre 0s corpos, 0 ambiente ao redor e a memaria coletiva. Para que mensagens e simbolos
circulem de forma criativa, extatica, multissensorial e transpessoal, com o objetivo de invocar
um maior conhecimento da realidade e de seu devir (Naanim Telis 2016).
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A La Mujer Basura desafia o olhar masculino na arte e a objetificacao histérica que ele
desenhou sobre a corporeidade feminina: sua pretensao de possui-la e esculpi-la para seu
uso e descarte. Entdo, onde colocamos La Mujer Basura: santa, mae, donzela, prostituta,
bruxa? Qual desses arquétipos, que a arte e o olhar masculino designaram e materializaram
em corpos femininos, se encaixa nessa mulher? Em um mundo ordenado pelo desequilibrio
sexual, o prazer de olhar foi dividido em ativo/masculino e passivo/feminino. O olhar masculino
projeta sua fantasia na figura feminina, que € estilizada de acordo. Em seu papel tradicional
de exibicionista, as mulheres sdo olhadas e exibidas ao mesmo tempo, e sua aparéncia &€
codificada para causar um forte impacto visual e erdtico, de modo que se pode dizer que elas
conotam estar sendo olhadas. Diante dessa descricao, La Mujer Basura rompe com o erético
e 0 passivo, porque por meio de sua histéria, por meio da montagem de seu assassinato
ela questiona o olhar masculino, apontando diretamente para ele (ou eles), censurando-o
(ou eles) pelos crimes de feminicidio. Por Ultimo, parece-me que o artivismo feminista e
performances como a de La Mujer Basura estao de acordo com a ideia de desconstruir
criticamente o institucionalismo da arte e da estética. Convidando-nos a repensar o lugar que
o feminino tem ocupado como objeto-sujeito, ndo apenas sob a criacdo do olhar masculino,
mas também em todas as expressoes artistico-culturais, que, como o artivismo indica, sao
representacdes da sociedade, da politica e das relacdes de poder ao longo da historia.

A relacéo entre a arte e as lutas sociopoliticas n&o € nova, tampouco a relagcédo que essa
conjuncao tem com o trabalho artistico coletivo. Essa confluéncia remonta a época em que
a vanguarda artistica comegou a confrontar os paradigmas dominantes do impressionismo.
A vanguarda se caracterizou por reunir artistas em espacos de colaboracéo criativa, que
gradualmente comecaram a abandonar os ideais de capturar na tela a luz e o instante,
estabelecendo como novo tema de inspiracao a realidade sociopolitica. O trabalho artistico
coletivo anterior a Segunda Guerra Mundial concentrou-se na criacdo de alternativas
sustentaveis a mercantilizacao da vida, visdes que se politizaram com o advento da era pos-
moderna, alimentada pelos movimentos sociais e pela contracultura antiguerra da década de
1980 (Stimson e Sholette 2007). As referéncias tedricas a praxis artistica com implicacoes
explicitamente politicas comegaram a se desenvolver fortemente na década de 1970 com
0s movimentos feministas nos Estados Unidos e os movimentos politicos de esquerda na
América Latina (Navarro 1989; Deepwell 2020).

Até agora, no século XXI, a partir do contato entre arte e politica, existem alguns consensos
conceituais sobre o produto entre os dois, que sao conhecidos como ativismo artistico e
artivismo. Por um lado, o ativismo artistico é entendido como um conjunto de estratégias
artisticas que transformam a compreensdo da politica e de ndés mesmos dentro das
dinamicas de poder que estruturam a existéncia cotidiana; na substancia das infraestruturas
das redes econdmicas, politicas e tecnoldgicas que enquadram as maneiras pelas quais
experimentamos a realidade (Thompson 2015). Por outro lado, e a definicdo que faz mais
sentido para mim na estrutura do que ¢é a arte feminista, € a elaborada por Chela Sandoval
e Guiselda Latorre (2008). Para elas, o artivismo aparece como um neologismo hibrido que
significa o trabalho criado por individuos que veem uma relacao organica entre arte e ativismo



e que estao comprometidos com a transformacao de si mesmos e do mundo. Na origem e
no desenvolvimento do artivismo, desde a década de 1960 até o presente, a influéncia das
consciéncias negras e mesticas, bem como das comunidades do sul global ou estabelecidas
nele, parece inegavel. Essas consciéncias, que dao acesso a uma infinidade de culturas,
idiomas e entendimentos, exigem a capacidade de negociar varias visdes de mundo. Por
meio do artivismo, uma consciéncia consciente de identidades conflitantes € expressa,
permitindo-lhes criar novos angulos de viséo que desafiam modos opressivos de pensamento
(Sandoval; Latorre 2008). A partir da fusdo dessas identidades os artivistas rompem a
estrutura da comunicagao convencional, irrompendo no espaco social para chamar a atencao
e inocular o pensamento em seus receptores. Eles fazem isso por meio da emocionalidade,
da subjetivacao, da ruptura e da invaséo de espacos, adaptando meios e momentos nao
artisticos a expresséo artistica. O artivismo €, portanto, um chamado a acao, tornando o
espectador consciente de seu proprio poder. Essa arte desafia os padroes tradicionais de
estética e beleza e subverte a propria nogcéo de objeto estético. Em um progresso dinamico,
o artivismo muda os materiais € a midia, as praticas e os estilos, as funcdes e os rituais, e
deixa de ser idiomatico no mundo da arte para se tornar pragmatico na vida social. Tanto
as intencdes quanto o fazer se concentram no processo criativo em si e Nao no resultado
(Aladro-Vico, Jivkova-Semova e Bailey 2018).

Atualmente, o artivismo desafia partidos politicos e governos, mas também o novo setor
académico, as raizes coloniais dos museus e 0s instrumentos das belas artes europeias. O
artivismo tem demonstrado sua forca e relevancia como arte e teoria social. Em movimentos
sociais recentes no continente latino-americano, o politico na arte (Richard, 1993) serviu
para representar realidades e alteridades, reivindicando a praxis coletiva criativa e reflexiva,
em sociedades onde a rede social foi desfeita gracas as eficientes politicas de choque
implementadas pelas ditaduras do final do século XX.

A deselitizacado e a descolonizacéo da arte tém sido fundamentais para o artivismo feminista.
Com aexpanséao do sistema-mundo moderno (Marcelle 2023), por meio da(s) colonizacao(oes),
a arte foi ampliada como uma atividade auténoma, com a fundagéo de academias, museus
etc. A circulagao de bens, ideias e pessoas no novo sistema-mundo refletiu-se na producao
artistica de diferentes paises e comunidades, que adaptaram as normas estéticas ocidentais
as suas experiéncias e realidades locais. A descolonialidade e a deselitizagédo ocorrem por
meio das praticas de artistas coletivos, aos quais se somam pesquisadores e criticos de
arte. Por meio de praticas e discursos situados (Haraway, 1988), e com diversas ferramentas
disciplinares, eles repensam e desafiam as maneiras pelas quais a estética, a arte e suas
instituicdes perpetuaram a reproducéo da estrutura colonial de poder. O artivismo feminista
reescreve a historia da arte ocidental, que se desenvolveu a partir de um sistema que valoriza
o artista individual como um génio, perpetuando-o em museus € no mercado global de arte.
Nesse sentido, a capacidade do artivismo feminista de surpreender, de aparecer em lugares
improvaveis (fora de galerias € museus) ou de assumir formas desconhecidas (performances
No espaco publico), oferece a oportunidade de contornar ideias politicas e ideais morais
aparentemente inamoviveis e de repensar os padroes cognitivos (Thompson 2015).
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O artivismo feminista desafiou a hegemonia do olhar masculino (male gaze) sobre 0s objetos-
sujeitos na producao artistica. Ou seja, o olhar masculino (Mulvey 1989) refere-se ao conceito
da predominancia da perspectiva masculina que representa o0 uso sistematico do controle
masculino na sociedade e seu impacto sobre ela. O olhar masculino € um conceito atribuido
pela diretora de cinema e tedrica feminista Laura Mulvey que, na década de 1970, chamou a
atencao para o fato de que as mulheres na sétima arte eram, em sua maioria, retratadas como
objetos a servico das fantasias masculinas heterossexuais. O olhar masculino € aplicavel a
outros géneros artisticos e basicamente adotado nas diferentes esferas da vida cotidiana,
como no caso dos modelos de dominagcdo colonial e patriarcal (Femme Fatal 2023). O
artivismo feminista n&do s6 chama a atencao para questionar os imaginarios que a arte produz
sobre subalternos e mulheres, mas também para fazer uso publico de plataformas culturais
que historicamente foram dominadas por homens brancos e burgueses. Para as feministas
artivistas, a arte se envolve com a politica feminista e a politica reinventa a arte, contradizendo
a ideia de que a arte feminista € um mero estilo estético (Deepwell 2020). Além disso, a
consciéncia artistica feminista decolonial tem como centro as narrativas individuais e coletivas
sob um olhar interseccional, ou seja, 0 artivismo feminista, além de ocupar o espago publico
das praticas culturais, torna visivel e problematiza os imaginarios que envolvem género, raca
e classe.

Um eixo central da génese e da existéncia do artivismo feminista € a violéncia patriarcal.
Literatura, performance, intervencdes de rua, projetos especificos de locais, entre outras
expressoes artisticas, permitiram definir e compreender a violéncia em contextos culturais
especificos, além de promover e fortalecer a organizacdo comunitaria, a participacao
publica e o trabalho colaborativo (Lacy 2010). No século atual, o feminicidio se tornou a
principal questao da violéncia patriarcal. Com base no feminicidio, o artivismo na regiao esta
desenvolvendo intervencdes e diversas expressdes culturais com grande maestria, que, sem
duvida, séo tecidas em um fluxo que dialoga com os atores dos espacos socioculturais e
sociopoliticos, bem como com o mundo intelectual e académico. De acordo com o exposto,
eu nao hesitaria em afirmar que o artivismo, tanto em sua praxis quanto em sua teoria,
incentiva um novo movimento colaborativo que assume um papel ativo ha mudanca social,
N&o apenas por meio da intervencao radical e da reflexao critica, mas, acima de tudo, por
meio da mediagado e da promogao da mudanca sociocultural e do acesso e conhecimento
publicos.

No caso do artivismo feminista, ele €, sem duvida, um perfeito representante do privado é
politico, integrando em unissono as diferentes expressoes artistico-culturais, as realidades
sociopoliticas e as propostas da militancia feminista. Seja no espaco institucional da arte
Ou na intervencao de rua, as obras artivistas feministas permitem romper com o status quo
da ordem colonial-moderna e, a0 mesmo tempo, denunciar as estruturas de dominagao
patriarcal que dizem respeito, sobretudo, ao imaginario feminino e a violéncia a qual ele esta
sujeito (Verzero 2020). O artivismo por meio de varios processos exploratorios artisticos e
tedricos, ele conseguiu revelar, denunciar e exibir as estruturas de dominacé&o patriarcal e
colonial, especialmente aquelas que tém como alvo o corpo da mulher e o feminino. Em



relacao a essa longa tarefa, acho que o desenvolvimento de uma nova estética é fundamental
para entender qualquer tipo de producao artistica proveniente desse artivismo.

A capacidade da experiéncia estética como transformadora das proprias percepcoes de
diferenca abre espaco para formas de conhecimento que desafiam as convencoes cognitivas,
sociais e politicas (Kester 2011). E precisamente com base nessas percepcdes que a nova
estética proposta pelo artivismo feminista promove uma analise critica das representacdes
do corpo feminino, que nao consiste apenas em avaliar o que é representado e exposto ao
publico para consumo e internalizagéo, mas também quem olha para ele e em que espago
e tempo, perguntando, em ultima andlise, onde reside o poder do olhar (McCormack 2021).

Fig. 1-8. Colectivo La Marcha de las Putas BS.AS., La Mujer Basura, na exposicao ,,Re-
claiming the Body: feminism, community, and territory“. Heidelberg, 2022. Retirado da
exposicao ,Wir Kdmpfen“ Karne Kunst e Xochicuicatl, Berlin 2018-2021.

L1 VLSININT4 OWSIAILEY :OINNS3d

G308 /8  SUPDAID



8.l Vd3AId VZONIAST VHANINTV

S308/8  SUPDAD

Fig. 9. Bruno Piglhein, Dangarina de Espada Egipcia, 1891, 6leo sobretela,
138x89 cm, Colegao particular. Foto: wikimedia commons. Esta pintura foi
exibida na exposigéo “Femme Fatal. Blick-Macht-Gender” na Hamburger
Kunsthalle, 2023.
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