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Sein und Schein in der spanisch-islamischen
Architektur. Die Arkaturen der Capilla de Villavasa
und des Patio de los Leones

Francine Giese

Gegenstand des vorliegenden Aufsatzes sind zweivdel bekanntesten Architektur-Ensembles
aus spanisch-islamischer Zeit, die Capilla ddaVitiosa der Cordobeser Hauptmoschee aus
dem spaten 10. Jh. und der rund 400 Jahre junggi@ d® los Leones der Alhambra von Granada.
Durch ihre charakteristischen Arkaturen pragtendstegleichzeitige und nachfolgende Bautradition
entscheidend mit und standen lange Zeit nach dete Ber islamischen Prasenz auf der Iberischen
Halbinsel im Fokus von Architektur, Malerei und Biang. Und so scheint es umso wichtiger, den
vielfach kopierten, nachgeahmten und reproduzigBegensystemen von Cérdoba und Granada auf
den Grund zu gehen und ihre konstruktiven Merknudfen zu legen. Gleichzeitig wird der Frage
nachzugehen sein, wieviel von den heute sichtbarkaturen tatséchlich noch islamisch ist.

Die Arkaturen der Capilla de Villaviciosa

Das am Auftakt des unter al-lakam Il. zwischen 962 971 um 12 Joche nach Siiden erweiterten
Betsaals der Grossen Moschee von Cordoba gelegsteeMittelschiffskompartiment, das aufgrund
nachislamischer Umnutzung heute als Capilla deaViiosa bekannt ist, belegt den innovativen Geist
jener zweiten Betsaalerweiterung (Abb. 1). lhret&tysteme stellen zusammen mit denjenigen des
zentralen Magsurakompartiments eine unter al-lakarim der zweiten Halfte des 10. Jh. erfolgte
Weiterentwicklung der doppelgeschossigen Betsaadmk derselben Moschee dar (Abb. 2). Von
Christian Ewert in seiner vielbeachteten Publikatiou den ,Senkrecht ebenen Systemen sich
kreuzender Bogen“ der Cordobeser Hauptmoschee 968 ausfihrlich untersucht (Ewert 1968),
werden in der Folge lediglich diejenigen Punkte ebehtet, die im Zusammenhang mit der
vorliegenden Fragestellung von Interesse sind. ¥en zu erwartenden sechs Bogenfassaden im
Siuden, Westen und Osten der Capilla de Villavigiosiad lediglich drei erhalten geblieben
(Sudfassade des sudlichen Bogensystems (VSS), &satfe des sldlichen Bogensystems (VSN),
Westfassade des 0Ostlichen Bogensystems (VOW), dier Wlem Architekten Ricardo Veladzquez
Bosco (1843-1923) in weiten Teilen wiederhergestellurden. Die dabei vorgenommenen
Veranderungen blieben in der Untersuchung von Egrédstenteils unberucksichtigt.

Alle variieren sie die im 8. Jh. eingefiuihrte Sturk zweier Ubereinander fussender
Bogenordnungen (Saulenarkade/Pfeilerarkade), wdbeiuntere Hufeisenbogen der Langsschiffe
nach oben gewandert ist, um einer Reihe aus Fislipgen Platz zu machen. Zuséatzliche Bogen bzw.

CAliradas

01/2014



Francine Giese Sein und Schein in sfganisch-islamischen Architektur

Bogenfolgen im Bereich der oberen Ordnung schaffesammen mit den den Pfeilerfronten
vorgeblendeten Halbséulen eine entscheidende Bereicg der untereinander variierenden Systeme
(Abb. 3 und 4).
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Abb. 1. Cordoba, GroRBe Moschee, Grundriss Abb. 2. Cordoba, Grofe Moschee, Betsaal-
nach Ewert, um 785-987/988. Aus: Ewert et al. arkaden, 833-848. Aufnahme: Francine Giese-
1997, Abb. 1. Vogeli, September 2007.

Abb. 3. Cérdoba, GroRe Moschee, Capilla de Abb. 4. Coérdoba, GroRe Moschee, Capilla de
Villaviciosa, VSN, um 965. Foto: Francine Villaviciosa, VOW, um 965. Foto: Francine
Giese-Vogeli, September 2007. Giese-Vdgeli, September 2007.
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Anhand der erhaltenen Bogenwande lasst sich féetstedass die der Kapelle zugewandten
Innenfassaden (VSN, VOW) reicher ausgestaltet waledie Aussenfassaden (VSS), wobei das nach
Siuden weisende Bogensystem VSN besonders henvoltribillen drei Fassaden weist die obere
Ordnung mehrere tiefengestaffelte Horizonte aufl)l-deren Urspriinglichkeit zumindest im Falle
des Horizontes Ill angezweifelt werden muss. Dih direuzenden Bogen sind auf die Ebene I
beschrankt, wo sie die Hufeisenbogen des ersterizétves zu Uberschneiden scheinen. Das
dreiteilige Zwischengesims, das die beiden prim&@sinungen vertikal voneinander trennt, muss fur
alle drei Systeme rekonstruiert werden. Das Fetlks Gesimses im Ostsystem VOW geht auf die
oben erwahnte Restaurierungen Velazquez Boscoskz(iFab. 1).

UNTERE OBERE OBERE OBERE
ORDNUNG ORDNUNG | ORDNUNG I ORDNUNG I

VSS 3 Finfpassboge = 3 Hufeisenboger % voI!;tand|ge/2 e -
Funfpassbogen

2 vollstandige/2 halbe

Funfpassbogen, die inneren Bog 1 Dreizehnpassbogen
VSN 3 Fiunfpassboge = 3 Hufeisenboger ergeben zusammen mit einem (Ricardo Velazquez
aufgesetzten Dreipass- einen Bosco?)
Elfpassbogen

3 funfpassférmige Blend
bogen (Ricardo Velazque :
Bosco?)

2 vollstandige/2 halbe

VOW 3 Fiunfpassboge = 3 Hufeisenboger Fiinfpassbogen

Tab. 1. Cérdoba, Grosse Moschee, Capilla de Villagaj Systeme sich kreuzender Bogen, Ubersicht.

Die urspringlich verputzten Bogen der Cordobesetsdadarkaden mit ihrer charakteristischen
Bichromie, die auf die beiden verwendeten Baustifftkstein/Backstein zurickgeht, fanden in den
Arkaturen der Capilla de Villaviciosa eine entscagide Bereicherung, indem die gesamte Bogenzone
mit unterschiedlich bearbeitetem Stuckdekor veddei wurde. Unter al-lakam 1. als neue
Verkleidungstechnik in der Cordobeser Hauptmosdahnegefihrt, liefert die Untersuchung von Ewert
wichtige Hinweise zu den technischen Merkmalen $tecckaturen und der Frage ihrer Polychromie
(Ewert 1968, 37-48). Ausgefihrt wurden die Bogesdaen der Capilla de Villaviciosa aus dem in der
Cordobeser Moschee allgegenwartigen, gelblichekdfgih. Dieser war urspriinglich von einer heute
teilweise aufgebrochenen Gipsstuckschicht vollstiniberzogen und im Originalzustand nicht
sichtbar. Wie Ewert bei der Untersuchung der mih deordobeser Arkaturen der Capilla de
Villaviciosa eng verwandten Bogensystemen der zaitichen Aljaferia in Zaragoza (Ewert 1978),
insbesondere einer Ziegelsteinarkade im Saal veor Meschee mit Uber die Scheitel hinaus
verlangerten Elfpassbégen nachweisen konnte, fartddie in Stuck wiedergegebene Durchkreuzung
der Bégen in Wahrheit nicht statt (Ewert 1966, 248; Ewert 1968, 34, 75, Abb. 13). Ahnlich sieht
es in Cérdoba aus, wo die Stuckverkleidung undddieinter liegende Werksteinkonstruktion nicht
deckungsgleich sind, wie die 1951 von Manuel GoMereno verdffentlichten Steinschnittskizzen
der sudlichen und 6stlichen Innenfassaden (VSN, YW deren Restaurierung durch Velazquez
Bosco zeigen (Abb. 5 und 6). Wahrend sowohl beird-Sals auch beim Ostsystem lediglich die
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beiden Bogenreihen der Grundstruktur, die unter@mfgass- und die oberen Hufeisenbbgen, sowie
der weitgespannte Dreizehnpassbogen der sidlicimemiassade eine echte Bogenwélbung erkennen
lassen, handelt es sich bei den die Hufeisenbégeankteuzenden bzw. Uberragenden Funfpassbogen
des zweiten und dritten Horizontes um reine Ziedgt, die eine echte Wolbung nur vortauschen. Als
effektive Stltzelemente mussen sie deshalb ausgeiéat werden (Ewert 1968, 29-32). Und so stellt
sich die Frage nach der statischen Funktionsweisged Cordobeser Stutzsysteme. Wie bei den
Betsaalarkaden nimmt die Bautiefe innerhalb deensnichten Bogenwande von unten nach oben zu.
Auf ihnen lastet eines der vier Cordobeser Rippeddee. Seine Kuppellast wird Uber ein vierseitiges
Stutzsystem abgeleitet, dessen Siud-, West- unci@staurspringlich von den oben beschriebenen,
senkrecht ebenen Systemen sich kreuzender Bégetzbesren. Dabei funktionieren die erhaltenen
Bogenwande nicht anders als die doppelgeschossiBmsaalarkaden der Langsschiffe. Eine
zusatzliche Aussteifung der Stitzsysteme durch diokuzende Bogenaste, wie sie in der
Stuckverkleidung suggeriert wird, kann statiscthhitachgewiesen werden.

Abb 5. Cordoba, GroRe Moschee, Capilla Abb. 6. Cordoba, GrolRe Moschee, Capilla
Villaviciosa, Steinschnittskizze der Bogenw Villaviciosa, Steinschnittskizze der Bogenw
VSN, vor 1907. Aus: Goémémreno 1951, Ab VOW, vor 1907. Aus: Goémez-Mare 1951, Abt
150. 152.

Freilegung und Wiederherstellung der Capilla dda¥iiciosa und ihrer Arkaturen

Als liturgisches Zentrum des ersten christlichenthédraleinbaus waren sowohl die eben
beschriebenen Bogenwande der Capilla de Villavagi@ds auch ihr Rippengewdlbe bis ins 19. Jh.
ganz oder zumindest teilweise verborgen. Ihre €geihg erfolgte ab 1875 unter dem vom Architekten
Rafael de Luque y Lubidn und dem Maler José Saidtéeen Bischof fray Zeferino Gonzalez (1873-
1883), indem zunachst das der 6stlichen Bogenwamdeblendete Altarbild ins nahe gelegene
convento de JesuUs Crucificado verlegt und schidsstwischen 1880 und 1883 das barocke
Tonnengewdlbe abgebrochen und das unter al-Hakanunil 965 entstandene Rippengewdlbe
freigelegt wurde (Nieto Cumplido 1998, 272), wodues nicht nur zur Wiederentdeckung eines der
wichtigsten Ensembles spanisch-islamischer Architekam, sondern auch sichtbar wurde, wie viel
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von der Originalsubtanz durch die christlichen Hifg verloren ging (Archivo General de la
Administracion, (05)001.025 31/8375, Memoria, 2).

Obwohl bereits 1887 Berichte von d€omision provincial de Monumentos Histéricos y
Artisticos de Coérdobdiber den schlechten Erhaltungszustand der Cagell&illaviciosa vorliegen
und Plane fir eine entsprechende Restaurierunguge gefasst wurden, die durch den Tod des mit
der Ausarbeitung eines Kostenvoranschlages begtdtraArchitekten Felipe Séinz de Varanda ins
Stocken geriet (Archivo General de la Administraci03)005.003 51/11273), liess ihre Umsetzung
lange auf sich warten. Erst 1907 verfasste RicardtAzquez Bosco ein entsprechendes Projekt
(Archivo General de la Administracion, (05)001.028/8375). Dieses stellt die lickenlose
Wiederherstellung der in weiten Teilen verloreng¢uckverkleidung in den Mittelpunkt. Wie bei der
obigen Analyse der Bogensysteme gezeigt wurde,pesdisen die in der Stuckverkleidung
wiedergegebenen, sich tberschneidenden Bogenabtedem tatsachlichen Aufbau der Bogenwéande.
Sie sind aber insofern Teil des Tragsystems, asdias vom entwerfenden Architekten intendierte
Bogengeflecht Giberhaupt erst sichtbar machen.

Gestltzt auf die erhaltenen Originalfragmente derkiidung folgt Veldzquez Bosco in
seinem Projekt von 1907 seiner seit 1891 in derd@meser Hauptmoschee gebrauchlichen
Vorgehensweise und gleicht die neuzeitlichen Ergégen beziglich ihres Stils, des verwendeten
Baumaterials und der Ausfihrungstechnik den Vorgadas dem 10. Jh. an. Obwohl gerade im
Bereich des Ostsystems weite Teile des StuckdekomsVelazquez Bosco rekonstruiert werden
mussten, zweifelte dieser aber nicht an der Rikbiigseiner Entwurfe, die sich seiner Ansicht nach
auf genligend Originalfragmente stltzen konntén, gbra consiste en la restauracion del decorado
de sus muros en los cuales han quedado suficibteltas para que no ofrezca genero alguno de
duda’ (Archivo General de la Administracion, (05)0015031/8375, Memoria, 3). Ausgefiihrt vom
Cordobeser Bildhauer Mateo Inurria, engem MitadreWelazquez Boscos, wurden die teilweise
grossflachigen Ergéanzungen in der im 10. Jh. iAradalus allgemein verbreiteten Kerbschnitttechnik
in einem zeitaufwendigen Verfahren direkt am Basgafiihrt, sodass eine Differenzierung zwischen
alt und neu nach Abschluss der Restaurierungsarbegiuch hier nicht mehr mdoglich war.
Unweigerlich fuhlen wir uns an die zwar optisch waen Cordobeser Bogenwanden weit entfernten,
konstruktiv aber eng mit ihnen verwandten Arkadess dvdhrend der zweiten Regierungszeit
Mulammads V. (763-793H./1362-1391) entstandenen drhwfes in der Alhambra von Granada
erinnert.

Die Hofarkaden des Patio de los Leones

Ihr Aufbau folgt dem klassischen Schema aus Pljrtisscher Basis, monolithischem Schaft, Kapitell
und Abakus, die entsprechend dem nasridischen w#ikthrverstdndnis umgeformt und wie in
Cérdoba um einen Kampfer erganzt wurden (FernaRdeztas 1997, 79-80, Abb. 63). Unser Bild
vom Lowenhof wird nicht erst heute durch die 2,0 2,11 m hohen S&ulen mit ihren weissen,
Uberschlank wirkenden Schaften gepragt (Saez/Reeizi2004, 84). Nach einem von Georges
Marcais aufgeschlisselten Versatzplan aufgestalitden die insgesamt 124 Saulen der Hofarkaden
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rhythmisch gruppiert, um die Monotonie einer gléichig umlaufenden Bogenfolge aufzubrechen.
Wahrend die Seitenfassaden der in den Hof eingwdfie Pavillons an den gegeniberliegenden
Langsseiten gespiegelt wurden, lassen die verlsidie Traveen einen sich wiederholenden,
mehrfach ineinander greifenden Rhythmus mit einem zwei Sdulenpaaren gerahmtem Mitteljoch
erkennen, das im Bereich der westlichen, der Saldod Mocarabes vorangestellten Hoffassade
variiert wird, wahrend die gespiegelten Pavillostden einen zusatzlichen Achsenmittelpunkt bilden
(Marcais 1957, 99-102, Abb. 8).

In der Vertikalen werden die Marmorsaulen von eiwi in Cérdoba vollstandig mit Stuck
Uberzogenen Bogenzone Uberfangen, die an die andrdben 14. Jh. stammenden Portikusfassade
des Partalpalastes erinnert (Abb. 7). Wie dorttetreauch im Léwenhof die auf almohadische
Tradition zurlickgehendesebkaFelder als Hauptmotiv hervor. Obwohl die Mehrza@r heute
sichtbaren Bogennetze auf neuzeitliche Restaugemrzuriickgeht (Cronica de la Alhambra 1997-
1998, 199; Rubio Domene 2010, 101), scheint dipriurgliche Anlage der Bogenzone weitgehend
gewahrt worden zu sein. Eine im Archiv dBeal Academia de Bellas Artes de San Fernando
aufbewahrte Bleistiftzeichnung erlaubt einen Blaokf ihren hinter der Stuckverkleidung liegenden
konstruktiven Aufbau. Anhand des dargestellten Adwmausschnittes lassen sich unter
Mitbericksichtigung eigener Baubeobachtungen senisprechender Bilddokumente eine Reihe von
Charakteristiken fur besagten Bogenbereich fegthgAbb. 6).

Am wichtigsten ist sicherlich die Tatsache.
dass das Stitzsystem des Léwenhofes nicht auf H
der S&ulen endet, sondern bis zum hdélzernen Aash

durchlauft, auf dem die Flachdecke der Hofgale 1 .
sowie ihr leicht vorkragendes Dach aufsitze
Unweigerlich wird man an die doppelgeschossig
Betsaalarkaden der Cordobeser Hauptmoscis
erinnert. Wie dort fussen auch hier massige, runa

hohe in Backstein ausgefihrte Pfeiler auf fragilf,
Saulen und scheinen die bereits in Cérdo - -

festgestellte konstruktive Absurditat des Stiitzsyst ﬁg?érzé(fg‘af‘sgﬁlggtli? Egt(')‘?SF'}Z‘r’]ansé Sg?e“;g‘e
auf ihren Hohepunkt zu fihren (Saez/Rodriguez 20 Vogeli, Dezember 2008.
83-106).

Wenden wir unser Augenmerk an dieser Stelle destBiluing der unverkleideten Bogennetze
zu. Wahrend ihre almohadischen und frihnasridisafmtéufer massiv geformt waren, scheinen sie
im Lowenhof lediglich als zweidimensionale Flacheramente rautenférmigen Backsteinnetzen
aufstuckiert worden zu sein. Die Uberprifung desdergegebenen Aufbaus aus grobteiliger
Tragerkonstruktion und feingliedriger Dekoroberfiéc wird durch die heutzutage weitgehend
wiederhergestellte Verkleidung erschwert. Lediglar einzelnen Stellen erlauben Beschadigungen

einen Blick hinter die Stucknetze (Abb. 8).
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Abb. 9. Alhambra, Patio de los Leones, aufge-
brochenes sebka-Netz im Bereich des westlichen
Hofpavillons, Zustand 2008. Foto: Francine.
GieseVoaeli. Dezember 20(C

Abb. 8. Alhambra, Patio de los Leones, Aufbau der . .
Hofarkade, Bleistiftzeichnung, 1362-1391. Aus: Abb. 10. Alhambra, Hofarkade im P?IIQ de los
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Leones, Zustand vor 1998. Aus: Cronica de la
Archivo-Biblioteca, Anonym, Carp. 1-1. Alhambra 1999, Taf. 29b.

Dass dem nicht immer so war, belegen die im Verler in den Jahren 1996, 1997 und 1998
durchgefuhrten Restaurierungen der Bogennetzeaedisten Aufnahmen (Crénica de la Alhambra
1997-1998, 199, 226; Croénica de la Alhambra 19986-177). So erlauben die grossflachigen
Ausbruche einen unverhillten Blick auf die BogerezoWie in der Bleistiftzeichnung dargestellt,

lassen sich hinter der bruchigen Stuckschicht digikalen, bis zum Architrav durchlaufenden

Backsteinpfeiler sowie die dazwischen gespanntgenddrmige Tragerkonstruktion ausmachen, die
die sebkaNetze als reinen Oberflachendekor entlarvt (Abbn@ 10).

Demnach haben wir bei den Cordobeser Bogensystdere@apilla de Villaviciosa und den
soeben betrachteten Arkaden des Lowenhofes anmhftEmtische Ausgangslagen. In beiden Fallen
wird eine vergleichsweise grobe Tragerkonstruktimm einer reich skulpierten Stuckverkleidung
Uberzogen, die das feingliedrige Bogensystem eesbar macht. Wahrend die kalifalen
Stuckoberflachen aber in einem Innenraum angebradaten und die Verluste primar auf
nachislamische Eingriffe zurlckzufihren sind, \dmigen bei den in einem Aussenbereich
angebrachten Stuckaturen des Loéwenhofes Witterinftisse den Zerfall der fragilen
Verkleidungen.

Rafael Contreras Mufioz und die Schaffung eineriSahehitektur

Anhaltende Ausbesserungs- und Erneuerungsarbeiierder Architekt Leopodo Torres Balbas in
seinem 1926 verfassten Projekt zur InstandsetzemgGalerien des Lowenhofes anhand der ihm
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vorliegenden Archivunterlagen fur die Jahre 15411810 punktuell nachgezeichnet hat belegen, dass
heute von der Stuckoberflache der Hofarkaden kein€driginalfragmente mehr erhalten sind
(Archivo General de la Administracion, (05)001.088/4850, Memoria, 6-14). Torres Balbas geht
sogar so weit, dass er wohl zurecht behauptet, dass

[...] el patio de los Leones que contemplamos sea, casiuetotalidad, obra posterior a la
conquista. Tan solo las colomnas de marmol y losa® de lazo, repintados y reparados algunos
de estos, son obras musulmanas. Las solerias,uas e fondo hasta metro y medio de altura, el
alero, las decoraciones de escayola, son restaoeacimodernas. (Archivo General de la
Administracion, (05)001.003 31/4850, Memoria, 5)

Die Konsequenz einer solch radikalen Aussage madgeuersten Blick erstaunen, steht doch gerade
der Loéwenhof im Zentrum zahlreicher Publikationemr spanisch-islamischen bzw. nasridischen
Architektur ohne dass explizit darauf hingewiesémydass es sich in weiten Teilen um ein Werk des
19. Jh. und 20. Jh. handelt. Torres Balbas karin eiite solche Radikalitat aber erlauben, kennt er
doch die im 19. Jh. und beginnenden 20. Jh. unter @ontreras-Familie realisierten
Totalerneuerungen und haltlosen Rekonstruktionds.léitende Denkmalpfleger pragten die bereits
zu ihrer Zeit nicht unumstrittenen José, Rafael Madiano Contreras zwischen 1828 und 1907 das
heutige Bild der Alhambra wesentlich mit und fuhrteu nicht unbedeutenden Verlusten originaler
Bausubstanz (Rodriguez Domingo 1998; Rubio Doméi€,283-93).

Besonders die Tatigkeit des 1847 von Isabel Il. zastaurador-adornisteernannten Rafael
Contreras Mufioz (1826-1890) hinterliess ihre Spubenfir ihn die Bauten der Alhambra ohne ihren
Dekor fade und fehlerhaftjnsipidas y defectuosgswaren (Archivo General de la Administracion,
(05)001.025 31/8044, 51), sah er seine Hauptaufgate der Erhaltung der fragilen
Wandverkleidungen, denen sich alles andere untedmea hatte, Todo lo demas que hay en la
Alhambra, sus fuertes, baluartes, bosques y jasddebian quedar subordinados & la idea principal
de la conservacion de los arabescos con su aspetizional de siete siglos, [} (Archivo General
de la Administracién, (05)001.025 31/8044, 56), wtd im Zentrum der zu jener Zeit in der
Alhambra realisierten Arbeiten standeRpy eso logicamente no hay otro sistema para coaserste
singular monumento que el de subordinar todos tebajos & la reparacion é integridad de ese
ornato arabe, [.]“ (Archivo General de la Administracion, (05)001.(@58044, 54).

Als Leiter der Restaurierungswerkstatten sorgte a®afContreras wahrend Uber zwei
Jahrzehnten fur die lickenlose Wiederherstellung deellenweise vollstdndig verlorenen
Architekturoberflachen, bevor er 1869 trotz Fehlaises Architektenabschlusses zum leitenden
Denkmalpfleger der Alhambra wurde (Rodriguez Domii§98, 45-47, 127-133). Konzentrieren wir
uns in der Folge auf seine Interventionen im Béreder hier im Vordergrund stehenden
Stuckverkleidungen der Galerien des Lowenhofesgerdéiinheit er mittels eines am 6. Dezember
1858 verfassten Projektes wiederherzustellen géelagion la reparacion de los ornatos de estuco
que guarnecen los arcos, y festones de los vanosgarentes de los entrepilares, los florones, las
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grecas, enjutas € inscripciones formaremos un cdojuniforme y caracteristico de la epoca cuyo
sentimiento artistico queremos conserVéArchivo General de Palacio, 12023/1).

Dass der Wunsch daginstlerische Geflihl der Epocimeit einer solch radikalen Aktion zu
erhalten, ein Widerspruch in sich ist, wurde damadkl noch anders gesehen. Und so liess Contreras,
wie Velazquez Bosco fast genau 50 Jahre nach ifaerrCapilla de Villaviciosa, die einstige Pracht
des Léwenhofes wiederentstehen. Dabei kam ihmrdider nasridischen Architektur seit der Zeit
Mulammads IlI. (reg. 1302-1309) vorrangig verwerdusstechnik entgegen, bei der mittels eines
sog. Meistermodelsnfadreformd, von dem beliebig viele Positivformen abgenommearden
kénnen, eine serielle Produktion ornamentierter,wieissem Stuck ausgefuhrter Platten sowie
zahlreicher anderer Dekorelemente erméglicht wiiRlyén Maldonado 2004, 723; Rubio Domene
2010, 34). Handelte es sich wie im Bereich der Lilved-Arkaden um zweidimensionale
Stuckflachen, so wurden die einzelnen Segmenté\@erd bzw. Tragerkonstruktion in der Art einer
Plattenverkleidung vorgeblendet (Rubio Domene 209@;218, 226-229).

Auf ahnlichen Prinzipien beruht das von Rafael @emals angewandte Restaurierungsverfahren,
das auf einer Reproduktionstechnik basiert, dieSmmmer 1837 in Granada eingefuhrt wurde, als
eine im Auftrag des Museums von Versailles tatigamZosische Delegation zur Bereicherung ihrer
Sammlung Gipsabgtisse des Stuckdekors der Alharoliie sler Graber der Capilla Real anfertigte.

Das dabei verwendete Verfahren stellt eine Vasiamgr beschriebenen Gusstechnik dar,
indem wie dort eine serielle Produktion erfolgt, Wwmterschied zu den urspringlich verwendeten
Meistermodeln aber fir die Originalsubstanz niatibedenkliche Tonabdriicke der situ erhaltenen
nasridischen Verkleidungen verwendet werden (Ragédd>omingo 1998, 110; Rubio Domene 2010,
116). Die hierdurch ermdglichte Vervielfaltigungrdeenigen original erhaltenen Stuckplatten, die
dem von Contreras verfolgten Restaurierungskoraeischeidend entgegen kam, beschreibt dieser in
einem am 3. Oktober 1856 abgefassten Arbeitsbenhfolgt: ,Dichas ocho piezas originales han
sido vaciadas para producir treinta y ocho arabescpe han prinicipiado & colocarse despues de
bien retocados por los lapidarios ayudantes det&eador: (Archivo General de Palacio, 10762).

Dass Contreras dabei eine Angleichung von alt wndanstrebte, wird nicht nur in einem am
11. Dezember 1856 erstellten Kostenvoranschlagldigr Jahr 1857 deutlich, in dem er betont, dass
»[---]acertamos a confundir con los adornos antiguosniesvos que se hacen hasta el caso de tener
que llamar la atencion sobre ellos, si queremoseflas distinguir & los que lo dese&rfArchivo
General de Palacio, 12019), sondern auch in s&lieenoriavon 1875, in der er zunachst seine aus
heutiger Sicht relativ frei umgesetzten Restaurigsldriterien benennt

[...] en el palacio garandino ha presidido el criterilmdenventar nada, de respetar los vestigios
sarracenos con apasionado interés, de restabelaetocid nuestra vista se arruinaba, y de quitar
centenares de estupidos remiendos que habian d&jade sus muros los accidentes que el tiempo
6 el capricho habia esparcido por todas partes (Archivo General de la Administracion,
(05)001.025 31/8044, 58)
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um sich danach zu bristen, dass die unter ihnmaekshen Erganzungen nur von besonders versierten
Forschern ausgemacht werden kénnten

Y de tal modo se ha realizado este proposito, gues logrado confundir las restauraciones con la
obra antigua, hasta el estremo, que sin un conertmespecial no es facil distinguir lo viejo de lo
nuevo, quedando solo al dominio de los muy versaugsstigadores la classificacion de unos y
otros objetos. (Archivo General de la Administraci®5)001.025 31/8044, 58)

Contreras folgte damit den Vorgaben des auf AnttagReal Academia de Bellas Artes de San
FernandodurchgesetzteReal Ordenvom 4. Mai 1850, der zwar jegliche Eingriffe arfeditlichen
Gebauden ohne vorherige Absprache mit den 1844taedenenComisiones de Monumentos
untersagte, gleichzeitig aber vorschrieb, dass dewilligten Restaurierungen sich der
Originalsubstanz soweit anzugleichen hatten, dassus derselbeBpochestammen kénnten].,.] se
respete el pensamiento primitivo, acomodando lasovaciones al caracter de la fabrica, y
procurando que las partes antiguas y las modereagsemejen y parezcan de una misma ép(at.

in: Ordieres Diez 1995, 32). Die Problematik des bi die Anfange des 20. Jh. massgeblichen
Denkmalschutznorm von 1850 wird nirgends so deutliwie in der Alhambra, wo die
Restaurierungsmethoden des Rafael Contreras dikchpa Originalfragmente in einem nicht mehr
uberschaubaren Meer moderner Erganzungen unten §ebgen und Kritiker wie Garcia Alix auf den
Plan riefen, der 1906 die Arbeiten von Contrerds &aharfste verurteilte, als er schrieb, dass

[...] tratar de reconstruir el primitivo Palacio yuxtajgmmlo & arabescos antiguos otros modernos,
es hacer perder al monumento todo su valor arggieoldy la exageracion de esta nota conduciria,
no a conservar como una reliquia el monumento amtigino & reedificar otro nuevo en el solar de
aquél. (Garcia Alix 1906, 116)

Sein und Schein in der spanisch-islamischen Aiktoite

Veldzquez Bosco ging in Cérdoba aber noch eir”

Schritt weiter als sein Granadiner Berufskolleged u
begnugte sich in der Capilla de Villaviciosa nidamit,
neuen neben alten Stuckdekor zu setzen und dad
dem Bau seinen historischen Wert zu nehmen, sonc
opferte im Bereich des Ostsystems VOW das drejeeil
Zwischengesims, das urspriinglich die beiden primé ‘
Ordnungen vertikal voneinander trennte, seiner ovisi

Abb. 11. Cérdoba, Grosse Moschee, Capilla de
eines hohengestaffelten, fast schwerelos wirken Villaviciosa, VOW, Zustand um 1832/1833. Aus:
.. . .. ., Girault de Pangey 1841, Taf. 3-4.

Bogensystems, wahrend er die Uber Stuckpfeileimn
ansetzenden Bogen des Horizontes Il der oberenudr] die sich in zeitgendssischen Darstellungen

nicht nachweisen lassen, anscheinend frei erfuhdefAbb. 4, 11).
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Und so stehen wir heute nicht nur im Léwenhof emer ArtScheinarchitektyrsondern auch
in der Capilla de Villaviciosa. Wahrend die islaoisn Baumeister al-lakams 1l. und Mulammads V.
Arkaturen schufen, bei denen die grobe Tragerkokttm und der feingliedrige Stuckdekor zwei
voneinander unabhéngige Einheiten bilden, die zosamein komplexes Bogengeflecht ergeben, das
mehrScheinals Seinist, taten es ihnen die Denkmalpfleger des 19udd.frihen 20. Jh. gleich und
schufen ihrerseitScheinbildeddngst vergangener Zeiten.
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