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Societa Unione Operai Italiani.
Die Architektur von Virginio Colombo in
der Blltephase von Buenos Aires

Bianca Schafer

it der Ernennung von Buenos Aires zur foderaliseitdauptstadt Argentiniens im Jahr 1880
I\/I begann die Suche nach einer national-argentiniséthentitat (Buschiazzo 1971, 30). Mit
diesem Jahr setzte die Phase des Liberalismo emsidh in der Architektur durch einen starken
Individualismus auszeichnet und besonders zum Awkdmittel der Einwanderer wurde (Mantero
1968, 34/35; Ortiz 1968, 111/112). Im Stadtbild muigteln heute die symboltrachtigsten und
imposantesten Gebaude, die zwischen europdaischaditibnen und lokalen Innovationen gebaut
wurden, die Suche nach einer Identitat.

Der Architekt Benedetto Pannunzi wurde im Jahr4188auftragt, die Societa Unione Operai
Italiani als Gesellschaftshaus der italienischstégem Handwerker zu errichten. Zu dieser Zeit hatte
etwa ein Viertel der Einwohner von Buenos Aires eainitalienischen Migrationshintergrund
(Bernasconi 2009, 19). Das Gebaude umfasste eiweigeschossigen Festsaal sowie Schul- und
Nebenrdume. Die Fassade zeigte eine klare, an dedlitalienischen Spatklassizismus erinnernde
Gliederung (Archivo General de la Nacion, Documdntogréfico, Inventario 213.642, 4.368). 1911
bis 1913 wurde das Geb&ude unter der Leitung ddandeschen Architekten Virginio Colombo und
des Ingenieurs David Graffigna umgestaltet und gente Es entstand ein fiinfgeschossiges Mietshaus
mit Ladenlokalen und einer représentativen Eingamgys. Der Saal wurde dabei um einen
Buhnenraum erweitert. Die Fassade wurde Uberreiakliektizistischer Manier mit figurlichem und
vegetabilem Schmuck sowie Details des lombardisgremanischen Liberty-Stils dekoriert (Annali
1913). Der historische Bestand des am 17.07.20@3d12 Nummer 2.797) unter Denkmalschutz
gestellten, zuletzt leer stehenden Gebaudes wuudeh dvandalismus, Brand und einen inneren
Teileinsturz erheblich beeintrachtigt. Nachdemiokreits geplante Abriss abgewendet werden konnte,
soll es bis 2015 einer Sanierung und Restaurienateyzogen werden.

Die Archivalien der Societa Unione Operai ltalisr@rden in der Vereinigung Socidtaliana
di Mutuo Soccorso ed Istruzione Unione e Benevdad(im Folgenden: Unione e Benevolenza), die
sich in der ParallelstralRBe auf gleicher Hohe betindufbewahrt. Es wurde mir nicht ermdéglicht
selbige Dokumente im Rahmen der Forschungsarlvatisehen, aus Furcht, dass illegale Aktivitaten
oder Diebstahle aufgedeckt werden kdnnten. In Argiems Offentlichen Bibliotheken und Archiven
konnte Uber die Historie des Bauwerks sowie Uber Rirsonen Benedetto Pannunzi und David
Graffigna bisher kein Hinweis gefunden werden. Bn kurzen Textpassagen, die in den letzten
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Jahrzehnten Uber Virginio Colombo veroffentlichturden, zitieren die argentinischen Autoren die
wenigen, aber wichtigen, Eckdaten wiederholt falsdarunter beispielsweise das Geburts- und
Todesjahr. Ein seridses Verzeichnis seiner Werlgtiert in der Forschungsliteratur nicht. Auf dem
Gebiet der historischen Fotografie gibt es in destitutionen nur wenig Material, das erst seitggni
Jahren aufgearbeitet wird (Alexander 2007, 5). Ge#hiénden Untersuchungen und Dokumentationen
seit den 1960er Jahren statt (BOhm 2005, 7). Kistetische Analysen wurden grof3tenteils von den
Fassaden angefertigt, wobei der Ikonographie sdemeGrund- beziehungsweise Aufrissen nur wenig
Beachtung geschenkt wurde.

In Anbetracht dessen konnte in der europdischetursirliteratur Uber die spezifische
Thematik der Societa Unione Operai Italiani keirgterfiihrende Erkenntnis gezogen werden. Da die
Geschichte der Kunst jenes Gebaudes letztlich eihdér européischen Kunst- und Kulturgeschichte
ist, konnte mithilfe eines DAAD-Stipendiums 2013der Ruprecht-Karls-Universitat Heidelberg eine
Magisterarbeit zur Aufarbeitung der Forschungslickmgereicht werden. Diese liegt dem
vorliegenden Aufsatz zugrunde und bildet die Bgi®ine laufende Dissertation an der TU Dresden
unter der Leitung von Herrn Professor Doktor Her¢érge. Hier werden Werk und Wirkung des
Architekten Virginio Colombo (22.07.1884 in Mailgndtalien - 22.07.1927 in Buenos Aires,
Argentinien) untersucht.

Im Folgenden sollen die Auswirkungen eines Bruahis dem europaischen Kanon des
konventionalisierten Formenrepertoires untersuctriden. Um die daraus resultierenden Spannungen
einer ldentitatssuche zwischen europaischen Toaditi und lokalen Innovationen im Kontext der
Blutephase von Buenos Aires nachvollziehen zu kiénpnérd zunachst der Transfer von ltalien nach
Argentinien hervorgehoben. Im folgenden Abschniraden die Funktionsbereiche Schule, Saal und
Mietswohnungen sowie die Fassade der Societa Uidpeegai Italiani im Vergleich mit europaischen
und lokalen Vorbildern betrachtet. Im letzten Abstthwerden aktuelle Fragen als Resultat der
bisherigen Untersuchungen aufgeworfen.

Transfer von Europa nach Lateinamerika

Fur den Untersuchungsgegenstand der Societa Urnperai ltaliani stehen die italienischen
Vorbilder im Vordergrund. Dort wurden bis ins 2@hdhundert historistische und eklektizistische
Formen bevorzugt. Die &asthetische Bewegung von 18801915 wird als Liberty bezeichnet
(Bossaglia 1987, 10; Etlin 1991, 41), die namehthaif Arthur Lasenby Liberty zurtickzufiihren ist.
Er eréffnete 1875 in London ein Geschéft und haedalltalien mit gefragten Textilien, Mébeln und
Modeartikeln (B6hm 2005, 29). Unter den Neureichemde der Liberty zum Stil einer merkantilen
Klasse, die sich in eigenen Symbolen und Allegoviertireten sehen wollte (Kirk 2005). Mailand und
Turin profitierten von der Industrialisierung, ssddolglich in dieser Region Norditaliens der Liyer
Stil als Ausdrucksmittel der Mittelschicht am h@sftien auftrat (Reggiori 1970, 5).

Auf der einen Seite formierten sich an der maiiéetien Accademia di Belle Arti di Brera die
kinstlerisch ausgerichteten Architekten, auf dedeaen Seite die an neuen Technik-Standards
orientierten Ingenieure am Politecnico (Ricci 20238). Neben Zertifikaten oder Ausschreibungen
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legitimierten einen guten Architekten beispielswaite Wettbewerbe um den Bau von Pavillons auf
internationalen und Welt-Ausstellungen. Durch damehmende Interesse an selbigen fand ein
Austausch mit relativ schneller Verbreitung st&olien 2003, 43). Mit der Weltausstellung von 1906
verlagerte sich kurzzeitig die kiinstlerische SaseTurin nach Mailand (Etlin 1991, xv).

An den internationalen Ausschreibungen von Prejekind Planungen am Rio de la Plata
nahmen vornehmlich mail&andische Architekten teigdwrch eine enge Beziehung zwischen der
lombardischen und der argentinischen Stadt ents{@ntiérrez 2004, 45; Daguerre 1995, 87). Ein
zweiter Grund fir die Einwanderung war das mangelRdchwissen vor Ort. Ausgeldst durch ein
Wirtschafts- und Bevdlkerungswachstum existierte letzten Viertel des 19. Jahrhunderts im
metropolitanen Chaos weder eine architektonisclaaliion, noch eine Schule. Die Architektur in
Buenos Aires besal3, im Kontrast zur Malerei undli@it, noch keine Konventionen, das heil3t sie
war frei von Vorurteilen und Symbolen (Bohm 2008,ff7 und 85). Dies lag an der lokalen
Ausbildung. Seit 1878 konnte an der Universidaddenos Aires lediglich der Titel eines Ingenieurs
erworben werden. Um als Architekt anerkannt zu weydjenossen die meisten im Anschluss ein
Studium in Berlin oder Paris. Als der Ausbruch dasten Weltkrieges eine weiterfiihrende
Ausbildung in Europa einschréankte, gewann die lifiCBuenos Aires erdffnete Architekturschule an
Bedeutung (Aliata 1995, 223; Buschiazzo 1971, 42;Haula 1980, 153/154; Mantero 1968, 36). Fur
die vorliegende Arbeit werden die aus Italien ewgederten Architekten daher durch zwei
historische Ereignisse in Gruppen unterteilt: 1880der Etablierung der Hauptstadt Argentiniens in
eine erste und 1910 zur Zelebrierung der 100-j@hrignabhangigkeit von Spanien in eine zweite
Generation.

Ende des 19. Jahrhunderts begann in Buenos AireéBaeiboom, der auch einen stilistischen
Wandel von franzdsischen zu italienischen Vorbildeur Folge hatte. Im Jahr 1880 hatten 107 der
120 registrierten Architekten einen auslandischessRFernandez 2010, 50). Finf Jahre spater kamen
45% der immigrierten Meister aus Italien und Tesbis 1889 stieg der Anteil auf 67% (Gutiérrez
2004, 26/27). Zur ersten Generation von italiergscArchitekten zahlen zum Beispiel Juan Antonio
Buschiazzo, Carlos Morra, Victor Meano und FrariSamburini, die staatliche und reprasentative
Gebéaude bauten (Aliata 1997, 7; Brandariz 2009; 808z 1968, 117/118). Mit der Etablierung von
Buenos Aires als Hauptstadt der Argentinischen Bipientstanden zu den neuen staatlichen
Aufgaben folglich auch neue Bautypen (Ortiz 1980, S3hmidt 2003, 112; Buschiazzo 1971, 43ff,;
Radovanovic 2004, 84). Angestrebt wurde eine Vesdresmig des sozialen Versorgungssystems, der
Hygiene, der Infrastruktur und des aufkommendendBigswesens. Zusatzlich folgte auf die
finanzielle Krise Argentiniens im Jahr 1890 einer ddentitat: weit entfernt von stilistischen
Stereotypen musste sich der westliche ModernisralsrvGegensatzen stellen, um einen neuen Code
der Formensprache zwischen internationaler Duratimisg und der Konstruktion einer nationalen
Tradition zu finden (Grementieri/Shmidt 2010, 34jt@rrez 2004, 43; Levaggi 1968, 16/17; Nicoletti
1978, ix).

Der gesellschaftliche Wandel erlebte mit der Hieigkeit zum Zentenarium einen Héhepunkt,
bei dem die Architektur zum Ausdruck einer Idengiséiche (der Einwanderer) wurde (Béhm 2005,
45). Die Ausstellung im Jahr 1910 diente als Megagvum sich auf dem internationalen Parkett zu
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prasentieren (Bohm 2005, 45). Ausgetragen wurdeediginstlerische Herausforderung von einer
zweiten Generation vornehmlich italienischer Arekien, zu denen Fausto di Bacco, Mario
Bigongiari, Luis Broggi, Aldo Castelfranco, Juani@ina, Virginio Colombo, Francisco Gianotti,
Bernardo Milli und Mario Palanti zahlten (Branda#@@09, 305/306). Sie orientierten sich an einem
Klientel, das den Eklektizismus und den Liberty dr@ugte. Mit den Auftragen der aufstrebenden
Bourgeoisie des industriellen Sektors fand eindgitegfende Metamorphose der argentinischen
Hauptstadt besonders durch jene Architekten alieritatatt (Radovanovic 2004, 96). Jeder oriergiert
sich dabei an anderen italienischen Vorbildern a#@&li 1997, 7): Broggi brachte die toskanische
Neorenaissance zum Ausdruck, Palanti verwirklicitd im Monumentalismus, Milli, Gianotti oder
di Bacco bevorzugten den florealen Liberty, wahr&@udombo einen eklektizistischen Individualstil
pragte, der zwischen italienischer Tradition un#aler Innovation wiederzufinden ist. Mit den
Architekten der zweiten Generation verlagerte sleh Bau vom staatlichen in den privaten Sektor
(Aliata 1995, 22). Mit dem Bedeutungsverlust deci&dad Central de Arquitectos — weder Palanti
noch Colombo waren Mitglieder — wurden vermehrtegipentierfreudige Prestigegebaude errichtet
(Aliata 1995, 22; Chinellato und Rebaque de CahoB&®9, 237).

Fur die Untersuchung der Societa Unione Operdiattasoll die Formsprache von Virginio
Colombo im Vordergrund stehen. Er modifizierte Arehitektur von Benedetto Pannunzi und durch
seine Erweiterung pragte er das Geb&ude nachhatmjombo erlangte schnell nach seiner
Einwanderung im Jahr 1906 an Popularitat, nichétztldurch die Goldmedaille fur seinen Pavillon
auf der Exposicidn del Centenario. Bis zu seingihdn Tod im Jahr 1927 soll er rund 50 Gebaude in
Buenos Aires hinterlassen haben. Unter den Mietshay Villen, suburbanen Residenzen, Petits
Hétels und Fabrikhallen sind die nach seiner Elelfranannte Villa Raquel (1909), ein Haus in der
Straf3e Tucuman Nummer 1961 (1909), die Casa QAlgskl), die Casa de los Pavos Reales (1912),
die Villa Caru (1917), die Villa Garbesi (1918)edCasa Grimoldi (1918) oder die Casa Anda (1922)
zu nennen (Aliata 1995; Aliata 1997; B6hm 2005,)103

Societa Unione Operai Italiani

Die durch eine Identitatssuche ausgeldsten Koefli!*
werden anhand der drei Bereiche Schule, Saal
Wohnungen sowie an der Fassade der Societa Un
Operai ltaliani (Abb. 1 und 2) deutlich. Zwische
europdischer Tradition und lokaler Innovation habg
die Erweiterung und der Umbau durch dé
Architekten Virginio Colombo dazu beigetragen, da
dieses Gebaude ein breites Spektrum !
Gesellschaftslebens in Buenos Aires um 19 T ™
widerspiegelt. Um die Funktionsbereiche besser AbD. 1. Buenos Aires, Societa Unione Operai

o ) ltaliani, Fassade, 1913. Foto: Bianca Schéfer,
verstehen, sollen einige Gedanken zu den multip 18.10.2010.
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Identitatskonstruktionen und zum Liberalismo anThematik heranfihren.
Nach einem gescheiterten Versuch der Konstruktion
einer Nation, ausgeldst  durch ungeklarte
innenpolitische Strukturen und Kriege mit den
Nachbarlandern, begann mit der Etablierung der
Hauptstadt Buenos Aires im Jahr 1880 eine neue
Phase. Durch die einsetzenden Einwanderungswellen
entstanden  jedoch  Konflikte der  multiplen
Identitatskonstruktionen, da die Immigranten ineihr
jeweiligen Kommunen eine eigene Identitat, fernab d
argentinischen Definitionsbestrebungen, suchtedein
Architektur befreiten sich dieFprmen [...] von den
Stilen und gruppier[tlen sich gemaf} der Willkiir des
[autonomen] Architekteén (Mantero 1968, 31,
Ubersetzung der Autorin) neu zusammen.
: Die interkulturellen  Begegnungen und
Ny - Verhandlungen  zwischen  traditionellen  und
Abb. 2. Buenos Aires, Societa Unione Operaiinnovativen Formelementen fihrten im Liberalismo zu
'IZ'_TS_ZO';S_SS’""Q 1913, Folo: Bianca Schafer, einem tempordren und metastabilen Gleichgewicht.
Zwischen der raumlich schon verlassenen alten ond i

der zeitlich noch nicht angekommenen neuen Heimaler fur die Architektur Gberdies noch keine
Konventionen festgelegt waren, entstanden so trdtns&lle Kunstwerke. Im Fall der Societa Unione
Operai Italiani liegt ein Bruch mit dem européaischeKanon des konventionalisierten
Formenrepertoires vor. Die Trennung zwischen Zwanl kiinstlerischem Habitus flhrte dazu, dass
sich in der Blutephase von Buenos Aires der aut@ndfille gegeniiber einem heteronomen
durchsetzen konnte. Die Dissonanzen des Gebaudesshen einer aufstrebenden Mittelschicht mit
italienischem Migrationshintergrund und einer Natiauf der Identitdtssuche, erscheinen im Auge
eines heutigen européischen Betrachters, der am sglenen Konventionen gewoéhnt ist, nicht leicht
zu klassifizieren. Eine transkulturelle Betrachtunigt daher unausweichlich und eine
Perspektivverschiebung nétig (Kramer 2009, 27).

Einen Ansatz, um die Spannungen und das schwéassen eines ,Stils” zu verstehen, bietet
Bourdieus Habitus-Konzept im Feld der kulturellerodiktion (Bourdieu 1993; Bourdieu und
Wacquant 1996). Auf der einen Seite teilten didomaien Gruppierungen kollektiv verinnerlichte
Dispositionen und produzierten durch die Architelktine nach auf3en vermittelnde Bedeutung von
Normen und Werten (Johnson 1993, 11). Als eine lotonie formierte sich die italienische
Gemeinschatft in Buenos Aires nach der Einheitdtediin den Jahren 1870/71 und etablierte sich als
moralische, intellektuelle und wirtschaftliche Krafles Gesellschaftslebens (Ciboti 2009, 48;
Sebastian 2009, 286). Andererseits standen diatioten der italienischen Immigranten in einer
asymmetrischen Machtbeziehung zu den Zielen einfstrabenden Nation (Buchholz 2008, 227f.).
Im sozialen Feld (Johnson 1993, 2 und 8; JunejaKouh 2010, 40) herrschte ein Ungleichgewicht,
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besonders des kulturellen und symbolischen Kapilks Kiinstler agierten dabei eher auf autonome
als auf heteronome Weise, das heil3t sie beugthrdsicNachfrage, produzierten jedoch mehr Kunst
um der Kunst Willen (Bourdieu 1993, 38 und 45; Jim 1993, 16). Zwischen Wissen und Macht
wurden Konflikte auf der Ebene einer authentisched sinnstiftenden Architektur ausgetragen, die
weniger einer kontinuierlichen Zeitlinie im Sinneegels als einem Transformationsprozess
unterlagen. Ein linearer Zeitstrang, bezogen awgeieNarrative des Fortschritts (Juneja 2011, 280),
der eine epochale Geschichtseinordnung erst erambgkrrington 2007, 409), kann in Buenos Aires
nur bedingt gezogen werden. Im lateinamerikanischtéontext ist, im Gegensatz zum
euroamerikanischen Weiterentwicklungsprozess, dfier von einer transkulturellen Transformation
auszugehen (Clark 1993, 5; Juneja 2011, .281h) die kulturellen Symbole zu dekodieren und zu
interpretieren, ist eine asthetische Dispositioohtvg (Bourdieu 1993, 218/219 und 230/231; Johnson
1993, 22/23), um sich das generische Wissen deznaingschen Kunst- und Kulturgeschichte
aneignen zu koénnen. Dies wird nun im Einzelnen adider Bereiche Schule, Saal und Wohnungen
sowie der Fassade der Societa Unione Operai lialaagestellt.

Die Schulraume der Societa Unione Operai Italiani

Die monumentalen Schulbauten I6sten Mitte des 4Brhiinderts eine Debatte tGber den Nationalstil
aus. In seiner Verodffentlichun®e la educacion populaf1849) analysierte Domingo Faustino
Sarmiento die Bau- und Funktionsweisen in den Wagtgn Staaten und Europa, um diese mit seinen
Reiseberichten tber die Schulen im argentinischéandl zu vergleichen (Grementieri/Shmidt 2010,
18). Als Resonanz auf Sarmientos Reformbewegungardenvornehmlich dieescuela-palacio
(Palast-Schule) errichtet (Grementieri/Shmidt 2084), Nach einem erfolgreichen und modellhaften
Umbau der Escuela Modelo de Catedral al Sur im 18bi7 wurden in den Folgejahren 32 neue
Schulen nach Sarmientos Modell errichtet (Busclual@71, 20/21; Grementieri/Shmidt 2010, 18).
Das erste Beispiel eines Neubaus war die EscueldeMode Catedral al Norte (1858-60) durch
Miguel Barabino (Schavelzon 1980, 89). Die Paladtten von Architekten wie Ernesto Bunge oder
Carlos und Hans Altgelt waren neben den Unterniéatmen hierarchisch in verschiedene
Funktionsbereiche wie Direktion, Sekretariat, Biblek, Naturkundemuseum und Auditorium
unterteilt (Grementieri/Shmidt 2010, 29 und 34)e®iwurde schon in der Eingangsdisposition
verdeutlicht, denn Lehrer, Jungen und Madchen mhatteen separaten Zutritt (Grementieri/Shmidt
2010, 32).

Als der Architekt Carlos Morra 1881 nach Argerdimieinwanderte, standen die Palast-
Schulen kurz vor einer Kritikwelle (Buschiazzo 194%; Shmidt 2003, 115). Eng an das Gesetz 1.420
von 1884 gekoppelt, sollte die nationale Identitétch typisierte Konstruktionen geftérdert werden
(Brandariz 2009, 304; Grementieri/Shmidt 2010, $Amidt 2003, 112). Ende des 19. Jahrhunderts
entwickelte Morra ein Modell der politisch orgaeiden Typenbauten (Grementieri/Shmidt 2010, 9).
Unter seiner Leitung wurde von 1898 bis 1904 efieuela-tipo(Typus-Schule) errichtet, an der sich
Architekten bis in die 1960er orientierten (GrenemmShmidt 2010, 40). Zentraler Bestandteil war
der Innenhof, der fiir sportliche Ubungen zur Veufilg stand. Dieser wurde aus militarischen
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Grunden eingerichtet, um Kinder zu Kkorperlich lengfsfahigen Menschen zu erziehen
(Grementieri/Shmidt 2010, 40). Die QuadratmeterRi@&me waren von der Schileranzahl abhangig.
Konnten die Jesuitenschulen 200-300 Schuiler aufaehrao waren die Typus-Schulen auf 150
beschrankt und wiesen zusatzlich eine Wohnung &hrér auf (Grementieri/Shmidt 2010, 13 und
37). Diese Bauten wurden spater mit dem Gesetz448arknupft. Selbige ,Ley Lainez" wurde im
Jahr 1905 erlassen und nach dem Senator Manuetd @enannt, der eine bessere Ausbildung vor
allem im Inland gefordert hatte (Grementieri/Shmi2d10, 64). Bis 1886 baute Morra finf
Schulgebdude und betreute 13 Jahre spater 20 GjeRer (Brandariz 2009, 304). Zu seinen
wichtigsten Werken zahlen die Escuela SarmientodimdEscuela Julio Argentino Roca (1901) sowie
die Biblioteca Nacional (1902) (Buschiazzo 1971). £esonders die Escuela Julio Argentino Roca
bildet mit ihrer ionischen Ordnung einen Hohepualkt “Tempel des Wissens® (Grementieri/Shmidt
2010, 42).

Auch bei dem Bautyp deescuela-salébnwurden die Schulrdume um einen Innenhof
angeordnet. Francisco Tamburini entwarf, vor alieminland, Schulgebdaude mit maximal einem
Obergeschoss (Grementieri/Shmidt 2010, 52). Dererhof befand sich im hinteren Teil des
Komplexes und war nicht Uberdacht. Diese Strukeitet sich zusatzlich von den ,Ordenanzas de
Descubrimiento y Poblacion* (Verordnungen zur Eokdmg und Bevolkerung) der spanischen
Kolonialbauten ab, die vom spanischen Konig Philipmm 13. Juli 1573 erlassen wurden, um eine
homogene Bauweise in Hispanoamerika einzufuhrerjr@a 2001, 27).

Fur die Schulrdume in der Societa Unione Operaliahi orientierte sich Pannunzi an
Tamburinis Struktur deescuela-salér(Saal-Schule). Er passte sich der heteronomen &aavan,
indem er ein erstes Obergeschoss gestaltete unkhgemhof nach oben offen liefatio abiertg. Da
die Bauflache begrenzt war, konnte er jedoch nudranvon vier Seiten Schulraume einplanen.

Virginio Colombo entwarf aus praktischen
Grinden ein Dach aus Metall und Glas. Dies fuhue
einem patio cubierto (geschlossenen Innenhof). Ir
Bereich der Galerie ergaben sich stilistiscl
Dissonanzen (Abb. 3). Die durch Colombo eingefii¢
Architektursprache passte sich der vorhanden racht’’
und irritiert die Sehgewohnheiten. Parallel dazmé&a |
soziale Spannungen durch ein steigendes Interess A
italienischen Gemeinschaft an einer ldentitatspngg
durch Bildung auf. Der Lehrinhalt orientierte siah der
italienischen Kultur mit deren Werten und Norme
(Annali 1913). Diese standen in Konflikt mit de
Reformen des Staates. Die Einwanderer passten
ihrer neuen Umgebung nicht an und beeintrachtig Abb. 3. Buenos Aires, Societa Unione Operai

] i ) ] Italiani, Schulhof, 1884/1913. Foto: Bianca
dadurch die Lebensgewohnheiten in Buenos Aires.  Schafer, 18.06.2009.
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Der Saal der Societa Unione Operai Italiani

Benedetto Pannunzi errichtete fur die am 06.01.1¢
gegrundete Unione Operai ltaliani (Latzina 18891)54
einen rechteckigen Saal mit Bristung, der im unte
Teil eine toskanische und im oberen eine korintiesc
Ordnung aufweist (Abb. 4). Erst unter Virgini
Colombo wurde 1913 ein Buhnenraum hinzugefi
(Abb. 5). In Buenos Aires selbst wurden Ende des
Jahrhunderts gleich mehrere vergleichbg
Réaumlichkeiten errichtet. So befindet sich ein er@is :
Beispiel in der Parallelstralle Teniente Generah Ji Abb. 4. Buenos Aires, Societa Unione Operai
Domingo Peron auf gleicher Hohe. Der Saal c 'Fti't‘c?:“,‘;ijr?f;’;‘jfhi'f‘g'; Tsﬁjgf‘ztggg_a”ga“g' 1684
Vereinigung Unione e Benevolenza wurde 1859

gebaut und 1914 vom Architekten A. Ballerini inrseiheutige Fassung modifiziert (Universidad
Torcuato di TellaSocieta Italianao. J.). Ein weiterer Vergleich bietet der Saa &alazzo Rossini
der Societa ltalia Unita in der Stralle Cangallout@eTeniente General Juan Domingo Peyén
Nummer 2535 aus dem Jahr 1874. Im Gegensatz zuet&ddnione Operai Italiani wurde bereits
beim Bau beider Gebaude ein Bihnenraum berickgichAufzeichnungen der Bihnenbilder der
Societa Italia Unita verdeutlichen die Wichtigkdieses Funktionsbereiches (ltalia Unita 0.J., 2R-34
In der statistischen Datenerhebung von 1889 wer
die Unione e Benevolenza und Societa Italia U
zwar als nationale Vereinigungen aufgelistet, jéd
nicht im Abschnitt der Veranstaltungshaus
(Buschiazzo 1971, 38; Latzina 1889, 523). Dar
befande sich im Gebaude der Societa Unione Op
Italiani der alteste Offentliche Konzertsaal deadst
denn die anderen Hauser dieser Auflistung wurc
inzwischen abgerissen. Da die Séle in der Soc
Italia Unita und der Unione e Benevolenza in d
Aufzahlung fehlen, kann davon ausgegangen werd
dass weitere Konzertsdle existieren, die auf e

n

| <

empirisch fundierte Studie warten. ?
Im Salénder Societa Unione Operai Italiani i f'i,.;

der StraBe Cuyo (seit 1910 Sarmiento) -l

wichtige Konzerte statt (Cresto 1999, 62). . ‘ A

Beispiel einer Zahlung der Spielzeit von 1887, inabb. 5. Buenos Aires, Societa Unione Operai

welcher die Anzahl der Musikveranstaltungen i tggj?i'glgéi'otgigiﬂgSthaf'zifhltg-r'lgo_z%ul%r_‘e'

Vergleich zu den wichtigsten Spielstatten aufgetist
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wurde (Buschiazzo 1971, 38; Latzina 1889, 523)deuetlicht, dass die Auftritte ein hohes Niveau
hatten und dadurch eine kulturelle Liicke im Stamitel fullten (Martinez 1889, 213). Fur den Inhalt
der Konzerte imSalon Operai ltaliani(ab 1913 Salon Augusteo) kann Ferruccio Cattelanis
JActividades musicales en la Argentina” (1927) koltiert werden: Orchester, Kammerorchester oder
Ensembles spielten europdische Stiicke von LudwidBeethoven, Richard Wagner, Giuseppe Verdi,
Charles-Camille Saint-Séens oder Sergei Rachmdniabér auch die argentinische Klassik von
Eduardo Garcia-Mansilla oder Constantino VicentdtdGaEinen Hohepunkt bildete das erste
Klavierkonzert des ,argentinischen Mozarts* ErneBi@ngosch, das er mit neun Jahren unter der
Leitung von Pietro Melani 1891 gespielt hat. Piditelani (1854-1900) war auch derjenige, der im
Saal der Unione Operai Italiani am 9. Dezember 1&83 Eréffnungskonzert dirigiert hatte (Annali
1913, 18). Drangosch dirigierte zur Feier am 9.ddalzer 1906 in selbigem Saal das funfte Konzert
des Deutschen Musik-Vereins. Vor der SchlieBungiewter Salon Augusteo an externe Personen fur
Tangoveranstaltungen vermietet, wovon die Plakatetnhern zeugen.

Im Vereinsgebaude der spanischen Kommune, demhail@indischen Architekten Enrique
Folkers gebauten Club Espafiol aus dem Jahr 191&cliBarzo 1971, 48), wurden sowohl die
Veranstaltungen, als auch die Tatigkeit einer matdio ausgerichteten Vereinigung anders
wahrgenommen. Jedes Stockwerk wurde thematischiditespnd ist bis heute in seiner
Originalverwendung erhalten: im Untergeschoss a@édrSAlhambra mit neo-mozarabischen und neo-
mudéjar Motiven fur Bankette; im Erdgeschoss eist®eant im Modernismo-Stil; ein préchtiges
Treppenhaus zum nachsten Stockwerk; im ersten @deingss der Salon Imperial mit viktorianisch
anklingender Dekoration fiir Konzerte und andereaxistaltungen; im zweiten Obergeschoss der
Salén Mayor fUr Privatveranstaltungen in Kombinatimit Banketten; in den oberen Stockwerken
befinden sich eine Pinakothek, eine kleine Bibk#ttsowie Verwaltungsraume. Im Vergleich zur
Societa Unione Operai Italiani wird deutlich, dass Club Espafiol ein anderes Klientel bedient
wurde, das mehr Wert auf ein illusorisches AmbienieVerkdstigung in geschlossener Gesellschaft
legte. Kulturveranstaltungen traten dabei als béda Unterhaltung in den Hintergrund. Trotz der
thematischen Differenzen im Dekor wirkt das GebaaldeEinheit, da es raumlich vom Untergeschoss
bis ins zweite Obergeschoss ahnliche FunktioneDianste einer illustren Gesellschaft erfilllte.

Mit der Grindung deComision Nacional del Centenarion Jahr 1905 wurde neben der
Organisation der Exposicion del Centenario(Ausstellung zur Feier der hundertjghrigen
Unabhangigkeit von Spanien) auch die Definitioreeinationalen Identitat notwendig (Grementieri/
Shmidt 2010, 63). Innerhalb des Schmelztiegelsuohite die argentinische Elite der Oligarchen ihre
eigene Identitat durch das Fremde zu erkennengrirgiie sich von den Einwanderern entfremdete und
sich gleichzeitig die europaischen Ausdrucksforrmeeignete. Eine Abgrenzung fand auch beim Bau
von Konzerth&usern statt. So entstanden einerBlegtatergebéude fur die argentinischen Oligarchen,
andererseits Gesellschaftsvereine und Clubs flumdeigrierte Mittelschicht (Buschiazzo 1971, 45;
Latzina 1889, 550, Chueco 1910, 720). Ein Gesalshaus davon war die Unione Operai ltaliani,
die spater Societa Operai ltaliani und schlie3adtieta Unione Operai Italiani genannt wurde. Sie
bot den italienischen Immigranten einerseits ei@endes internationalen Austausches, besonders auf
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musikalischer Ebene, andererseits starkte sie wdienische Bewusstsein und grenzte von der
national-argentinischen Gesellschaft ab.

Die Wohnungen der Societa Unione Operai ltaliani

Drei Faktoren bewirkten Mitte des 19. Jahrhundeadszontale Regulierungen der sogenanhoées
(Flurstlicke) (Ortiz 1968, 133; Radovanovic 2004): 80 ausgeldst durch den Sturz des Préasidenten
Rosas im Jahr 1852 die Offnung des Handels, 2. &iderungswellen und 3.
Immobilienspekulationen. Mit der Etablierung derugdestadt im Jahr 1880 wurde eine erneute
Reform mit vertikalen Regulierungen durchgesetzid@anovic 2004, 83). Erste Bauvorschriften
wurden 1887 erlassen (Chueco 1889, 81; Goldeml#t, B8). Aus der statistischen Erhebung von
1889 geht hervor, wie sich im Vergleich von 1869f &887, dem Jahr der eingefihrten
Bauvorschriften, die Anzahl der Gebaude verandattehinsgesamt waren 62% mehr Wohnh&user
vorhanden, die Zahl der eingeschossigen Gebaudeinwvarergleich zu 1869 um 52%, die der
zweigeschossigen um 140% und die der dreigesclemssign 138% gestiegen (Chueco 1889, 73;
Mantero 1968, 32). Ein Schacht fir Licht und Lyfofo de aire y Izwurde je Tiefe der Parzellen
vom Reglamento General de Construcciones (Genglamentierung des Bauwesens) fur die Casa de
Vecindad (Wohnblock) beziehungsweise die Vivien@adectivas (Kollektivwohnungen) bestimmt:
bei einer Tiefe von 10m sollten 9% der bebauterchHd&rei bleiben, bei einer Tiefe von 50m 18%
(Goldemberg 2010, 242f.; Radovanovic 2004, 98). i@@aler Bautyp entwickelte sich unter dem
Namen casa chorizo(Wurst-Haus), der im Grundriss ein halbiertes giés Haus aus dem
spanischen Kolonialerbe zu Grunde liegen hatte. Berkirzte Innenhof wurde zu einem
verbindenden, schlauchartigen Gang der umliegeldd@mungen (Buschiazzo 1971, 51; Ortiz 1968,
134). Dank der erhdhten Kapitalzirkulation aus déusland nahm die Urbanisierung besonders in
den Jahren von 1890 bis 1930 zu (Fernandez 2010)&ftero 1968, 33).

Die Societa Unione Operai Italiani wurde 1884,0alsoch vor der Etablierung der
Bauvorschriften, gebaut. Als Virginio Colombo dagb@ude um die Mietswohnungen erweiterte,
hatte er sich den MalRnahmen zu unterziehen. EindacAluss geben die Plane in der Institution
Agua y Saneamientos Argentinos (Argentinisches ¥faamd Abwasserwesen) sowie die Grund-
und Aufrisse in derAnnali della Societa dal 1874 al 1932bb. 6 und 7). Bei der Betrachtung
selbiger wird deutlich, dass Colombo die Freiflachir Licht- und Luftschachte vollstandig
ausgereizt hat. Je Stockwerk konzipierte er zwehkogen. Beide besalRen einen gemeinsamen
sowie einen weiteren Licht- und Luftschacht. Eineifung hatte zusatzlich einen Balkonzugang, die
andere einen weiterentwickelten Bautyp dmsa chorizo Ein ahnlicher Aufbau lasst sich an
Colombos Mietshausern Casa Calise (1911) und Cas®f@i (1918) ablesen.

Das Flurstick der Casa Calise teilte Colombo inun@riss in etwa drei gleich grol3e
Abschnitte ein. Im ersten Teil des Mietshauses rufa sich zwei, in den weiteren zwei je vier
Wohnungen auf gleicher Flache. Fir die insgesamitv8Bnungen verwendete er 10% als Freiflache
fur Luft- und Lichtzufuhr (Chinellato und Rebaque €aboteau 2009, 239), die mit zunehmender
Tiefenlage im Flurstiick immer zersplitterter undiker wurden. Dies deutet auf soziale Unterschiede
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unter den Mietern hin. Die langlich eingeschobememenhéfe sind dabei auf dieasa chorizo
zurtckzufuhren. Die Bewohner des Hauses gelangterthdverschiedene Eingange zu den
Treppenhausern der drei Baukdrper. Je nédher seeWdihnungen an der Stral3e orientierten, umso
teurer und grof3ziigiger gestaltet waren sie. Dastevierkmal einer Wohnungshierarchie war das
Vestibil, das in den vorderen Baukorpern eine @iterig vom Treppenhaus in die weiteren Raume
bildete. Die sozialen Unterschiede der Casa Calseden somit nicht horizontal durch die
Stockwerke, sondern vertikal gestaffelt (Chinellatal Rebaque de Caboteau 2009, 239).

Am Beispiel der Casa Grimoldi wird die vertikaléafielung noch deutlicher. Wieder teilte
Colombo das Flurstilick in drei Abschnitte ein. Ireten Gebaudeteil befanden sich zwei, im zweiten
schon vier und im dritten Teil sogar sieben Wohmmguf etwa gleicher Grundflache. Je ndher die
Mieter zur StralRe hin wohnten, umso gréRer waren ldeenhof und das Vestibll. Im dritten
Baukorper wurde aufgrund der beengten Wohnsituatiainselbigen Wohnkomfort verzichtet, das
heil3t die Mieter gelangten direkt vom Treppenhawsinen Gang, der die Wohnrdume miteinander
verband. Im ersten und zweiten Baukorper sind dmen2er ferner als Enfilade in einer Flucht der
exakt gegenuberliegenden Turéffnungen miteinanddosunden. Je tiefer die Innenhéfe im Flurstlick
liegen, umso deutlicher wird die Rezeption dasa chorizo

Abb. 6. Virginio Colombo, Grundriss der Societa Abb. 7. Virginio Colombo, Grundriss der Societa
Unione Operai ltaliani, Erdgeschoss und erstes Unione Operai ltaliani, links 4. Obergeschoss
Obergeschoss, 1913. In: Societda Unione Operai sowie rechts 2. und 3. Obergeschoss, 1913. In:
Italiani. Annali della Societa dal 1874 al 1913. Societd Unione Operai Italiani. Annali della

Publicazione edita in occasione dellainaugu- Societad dal 1874 al 1913. Publicazione edita in
razione della nuova sede sociale. Buenos Aires: occasione dellainaugurazione della nuova sede
Societa Unione Operai Italiani, 1913, S. 61. sociale. Buenos Aires: Societa Unione Operai

Italiani, 1913, S. 63

Die Mietswohnungen der Societa Unione Operai Italgestaltete Virginio Colombo chronologisch
nach dem Bau der Casa Calise und funf Jahre vorFdetigstellung der Casa Grimoldi. Die
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Wohnrdume des Gesellschaftshauses italienischedwaker standen in einer Reihe mit dem
Bauprinzip der vertikalen Staffelung aus den Miatstern in Colombos erster Schaffensphase. Vom
Treppenhaus der Societa Unione Operai Italianigaelengte ein Mieter nach rechts in eine Wohnung,
die einer Mischung aus erstem und zweitem BaukddperCasa Calisbeziehungsweise spater der
Casa Grimoldi entsprach. Nach links entwarf er édoenbination, die mit den zweiten und dritten
Gebéudeteilen verglichen werden kann. Die rechtehing hatte ein grofReres Vestibdl und im
zweiten sowie dritten Obergeschoss einen ZugangBalkon. Die linke Wohnung hatte stattdessen
eine Galerie um den Innenhof, der sich am Bautypodsa chorizoorientierte. Die Licht- und
Luftschachte wurden zersplittert verteilt und simath etwas kleiner als die der rechten Wohnung. In
beiden Wohnungen wurden die Rdume miteinander weldny in der linken sogar in einer Enfilade.
Die Mietswohnungen standen im Spannungsfeld vondhilienspekulationen und dem Versuch eine
Ordnung durch urbanistische Reglementierungen haffen. Selbst auf engstem Raum staffelte
Virginio Colombo die Wohnungen vertikal und veraridelas europaische Formenrepertoire, um eine
lokale Losung zu finden.

Die Fassade der Societa Unione Operai Italiani

Um 1900 wurde den Fassaden in Buenos Aires eingigeptative Funktion zugeteilt, die die
Regierung forderte, indem sie jahrlich — in Anlehguan Paris — einen ,Premio Municipal de
Fachada“ (Stadtpreis der Fassade) vergab (Bohm, 2803.83 und 223). Buenos Aires wurde gerne
mit der franzésischen Hauptstadt gleichgesetztorsmt wie Paredes bezeichneten die argentinische
Stadt oft auch als das Paris von Stdamerika (Ali8&b, 22; Paredes 2007, 13). Die Fassade nimmt
somit eine bedeutende Rolle ein.

Die asymmetrischen Machtbeziehungen spiegeln sich der Asymmetrie der
Fassadenornamentik von Virginio Colombo im Fall &ercieta Unione Operai Italiani wider. Um
europaische und lokale Ausdrucksformen vergleicherkénnen, ist zundchst die Betrachtung des
verwendeten Materials wichtig.

In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts wabDdkorationsmenge auf der Baufluchtlinie per
Gesetz vorgeschrieben (Bohm 2005, 219), da dieegiithe Linie zwischen den Hausern nicht
gestort werden sollte. Mit dem Sturz des Prasigedtein Manuel de Rosas im Jahr 1852 veranderte
sich mit den Lebensbedingungen auch die &sthetMtdtenehmung. Der Import von Baumaterialien
stieg durch das liberalisierte Wirtschaftssystemst Enit dem Ausbruch des ersten Weltkrieges und
der dadurch erschwerten Produkteinfuhr wurden @ltmen und Industriezweige gegriindet oder
ausgebaut (Buschiazzo 1971, 50). Aufgrund ihrerhg@uiickten dabei Stahl, Glas und Zement in
den Vordergrund (Mantero 1968, 36). Als Hybrid dusadition und Innovation gewannen lokale
Techniken und Materialien an Bedeutung. Dazu zadte haufig verwendeteevoque simil piedra
(Verputz als Gesteinsimitation) (Béhm 2005, 20®Y, aus Zement, Sand und verschiedenen Mineral-
Pigmenten zusammengemischt wurde. Ein Teilschet$tand darin, Ziegelstein oder Muskovit
(Tonerdeglimmer) zu pulverisieren und mit andereami§onenten zu vermengen, die teilweise das
Altern der Patina garantierten. Da der Handel nnit Buropa angelieferten Gesteinsblécken nach 1900
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allmahlich stoppte, griffen die Architekten in Argmien auf derrevoque simil piedrauriick. Auch
Virginio Colombo verwendete diese Technik bei dassadengestaltung der Societa Unione Operai
Italiani. Dies geht aus einer Studie der Univerdidarcuato di Tella hervorEdificio Societdo. J.,
15). Im Erdgeschoss dominieren im SockelbereichMiiterialien Granit, Eisen und Glas sowie drei
Arten desrevoque simil piedrdglatt, texturiert und krakeliert). Neben den Hetstergewanden und
dem Gestein imitierenden Verputz wird im ersten t@eschoss vor allem die texturierte Sprenkelung
(salpicré texuradp verwendet. Da desalpicré in keinem weiteren Stockwerk mehr so intensiv
auftaucht, wird das Geschoss als Beletage hervobgeh Imitierter Backstein verbindet die nachsten
zwei Geschosse und betont die Mitte. Als weiterekdd tauchen hier hauptsachlich der glatte
revoque simil piedraaber auch Holz, Eisen usdlpicré auf. Im vierten Obergeschoss werden neben
Holz und dem glatten Verputz als Gesteinsimitatimch Zinkdeckplattenchapas de zincund
Schieferplattenjzarrag verwendet. Hinter der Fassade des Gebaudes Hidekstein, Holz und
Eisentrager das Skelett. Die Rolle des Ornameriitsnsd&/ergleich mit der europaischen, der lokalen
und der Architektursprache von Virginio Colombo gjgt werden.

Abb. 8. Buenos Aires, Societd Unione Operai Abb. 9. Buenos Aires, Societd Unione Operai

Italiani, Detail der Fassade, 1913. Foto: Bianca Italiani, Detail der Fassade, 1913. Foto: Bianca
Schafer, 18.06.2009. Schafer, 18.06.2009.

Vor der Auswanderung nach Argentinien wohnte Colonb Mailand im heutigen Corso Buenos
Aires und somit nur wenige Meter vom Palazzo Céastig (Corso Venezia, 47) sowie der Casa
Campanini (Via Bellini, 11) entfernt. Anhand folgir drei Motive an der Fassade der Societa
Unione Operai ltaliani wird eine Legitimation durdRezeption der mail&andischen Vorbilder
hervorgehoben: die Putti der Zwickelfelder (Ablurl 9), die Saulen im zweiten Obergeschoss (Abb.
10) und ein Friesband zwischen den Fenstern irtedribbergeschoss (Abb. 1 und 2). Die Putti sind
am Palazzo Castiglioni (1900-1903) von Giuseppe Bamga in der rechten auferen Achse
wiederzufinden (Abb. 11). Haltung und Statur &hneéém mailandischen Vorbild sehr. Der linke
Putto der Societa Unione Operai Italiani hat eireté Stirn, er blickt nach rechts unten, wendet si
mit der Hifte jedoch entgegengesetzt von der Migteh links ab und stitzt sich auf seinen linken
Arm. Spiegelverkehrt dazu schaut Sommarugas redhittio nach links unten, dreht sich ab der
Korpermitte nach rechts weg und stitzt sich mihei rechten Arm ab. Verstarkt werden die
Drehungen durch ein erhobenes Knie, das ebenfaikgealverkehrt in Erscheinung tritt. Unterhalb
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beider Putti befindet sich eine Blumengirlande. Patto rechts an der Fassade in Buenos Aires blickt
nach links unten, streckt seinen linken Arm mitegin
Griffbewegung in Richtung Wanddéffnung und ist in
einer Schrittbewegung seitlich dargestellt. In Mad
befindet sich die rickenansichtige linke Figur airch
Abb. 10. Buenos Aires, Societd Unione Operaieiner Schrittbewegung, allerdings vom Fenster weg.

ltaliani, Detail der Fassade, 1913. Foto: Bianca Der Putto streckt seinen rechten Arm jedoch mieein
Schafer, 18.06.2009.

ausgreifenden Hand in Richtung Wandéffnung.
Colombo hat die Gestaltung leicht modifiziert. [Haulen unterhalb der Putti orientieren sich an der
Casa Campanini (1904-1906) von Alfredo CampanirhilfA12). Das Kapitell gleicht einem Schaft
mit eisernem Beschlagwerk. Im dritten Obergeschezmpiert Colombo ein zwischen den Fenstern
verbindendes, florales Friesband der Casa Campd@®niBezug zum europaischen Formenrepertoire
an den beiden Palazzi aus Mailand tritt hier delutin Erscheinung und legitimiert eine zum Tell
modifizierte Tradition.

Abb. 11. Mailand, Casa Castiglioni, Detail der Abb. 12. Mailand, Casa Campanini, Detail der
Fassade, 1904-1906. Foto: Bianca Schéfer, Fassade, 1900-1903.Foto: Bianca Schéfer,
21.09.2012. 21.09.2012.

Um die reprasentative Sonderrolle der Fassade an@iAires zu belegen, wird die Architektur von
Mario Palanti herangezogen. Beide kamen aus Mailswadwirkten 1910 bei dem Bau von Pavillons
auf derExposicion del Centenarimit. Palanti verwendete eher einen modernistis@idektizismus,
der zwischen neobarocken und expressionistischemdfo schwankte (Ortiz 1968, 128), wahrend
Colombo im Vergleich zu seinem Zeitgenossen eirteaeagante Ornamentik entwarf, die auf dem
lombardisch-neoromanischen Liberty-Stil Mailandsl winem lokalen Individualstil in Kombination
mit dem verwendeten Material basierte. Obwohl Gré#auf Zitate von Sommaruga in Werken von
Palanti hingewiesen hat (Gutiérrez 2004, 46), tit Rezeption in der Architektur von Colombo
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starker in den Vordergrund. ,Wenn wir sagen missi@aTr unser Sommaruga ist, so fiele die Wahl,
ohne jegliche Zweifel, auf Virginio Colombo.* (Qxtll968, S. 127. Ubersetzung der Autorin).

Unter Virginio Colombos Fassaden der ersten
Schaffensphase (Aliata 1997, 8-12) sollen das Hiaus
der StralRe Tucuman Nummer 1961 (1909) und die Casa
Calise (1911) mit dem multifunktionalen Verein A’
gebaude verglichen werden, um den szenisc '

Loyer 2002, 25), zu verdeutlichen. Die Konsolen in
Form von Frauenkopfen tbernimmt Colombo von :
Fassade der Stral3e Tucuman (Abb. 13) fur die %ci%b_ 13 uenos Aires, StraRe Tucuman Nmmer
Unione Operai Italiani. Das mit Blumendekor umrabmt1961, 1909. Foto: Bianca Schéfer, 07.11.2010.
Feld texturierter Sprenkelung taucht bei allen drei

Gebauden auf. Die Rose tritt motivisch unter

Ornamentik der ersten Schaffensphase Colombos
deutlichsten hervor. Am meisten ahneln sich dieaC
Calise und die Societd Unione Operai Italiani ieid
Momenten: erstens in der verwendeten Backste
imitation, zweitens aufgrund der Frauenfiguren u
Puttiszenen (Abb. 14) sowie drittens im NautilustMo
an den aus Eisen geformten Eingangstiren. Umra
von Rosen agieren die Figuren in den Puttiszenan
italienischen Gesellschaftshauses als Liebesparcher ) ,
Abb. 14. Buenos Aires, Casa Calise, 1911. Foto:

miteinander (Abb. 15). Die Fassade der Societa hénioBianca Schafer, 31.01.2011.
Operai Italiani kann folglich als Versinnbildlichgrder
Liebe interpretiert werden.

Die asymmetrische Fassadenornamentik wu* § (m
einerseits durch europaische Zitate Iegltlmlert
andererseits bekommt das scheinbare Chaos der frorme
und Motive in der Betrachtung des Materials eing®

PO
«

Gliederung innerhalb seiner eigenen Logik: Uber det

a

Sockelgeschoss befindet sich eine Beletage, aufvai¢ J"? < 2

Geschosse mit betonter Mitte folgen und
Attikageschoss schlie8t die Struktur der Fassade
Erneut bricht Virginio Colombo mit dem européischg
Kanon des konventionalisierten Formenrepertoired .

reflektiert an der représentativsten Stelle deriedac ﬁ‘;’l?én%%s;mo; ﬁgﬁ; di”ocligtgug‘;?;eBgﬁﬁ;ai
Unione Operai Italiani die Suche nach einer Idéantit Schaéfer, 18.06.2009.
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Auf der Suche nach einer ,argentinischen” Kunst

Die Societa Unione Operai Italiani spiegelt die dndtsvisionen und kulturellen Machtkampfe in der
Kunst der Blutephase von Buenos Aires, die Virgi@imlombo pragte, wider. Das multifunktionale
Vereinsgebdude deckt durch die zwei Bauphasen endedschiedenen Funktionsbereiche ein breites
Spektrum jenes gesellschaftlichen Lebens im Lilera ab.

Der Transfer von Stilmitteln und die transkultigeTransformation der Formen und Motive
waren eng mit einer zweigeteilten Ausbildung deagelmieure und Architekten verwoben. Nach dem
Sturz des Préasidenten Juan Manuel de Rosas iml13&2 wurde ein liberales Wirtschaftssystem
eingefluhrt, welches das Land Argentinien zum Ftenebrachte. Buenos Aires im Speziellen erlebte
eine Blitephase, nachdem die Stadt im Jahr 188Mauptstadt der aufstrebenden Nation ernannt
worden war. Die Immobilienspekulation zog Bauvorgtdn nach sich, die der mailandische
Architekt Virginio Colombo bis an die Grenzen aiztee Er konnte sich auf ddgxposicién del
Centenariomit seinen Zeitgenossen messen und dank einer ishszmg war es ihm kurz darauf
moglich, sich selbstédndig zu machen. In zwei Semsfihasen errichtete er hdchst individuell
gestaltete Gebaude. In der Zeitspanne von 1906-482Colombo einer der wichtigsten Vertreter der
Kunst des Liberalismo und hinterliel3 eine einzigarrchitektursprache.

Schon vor der Moderne prallten in Buenos Aireseeiedene Kulturstromungen aufeinander,
die zu Spannungen und lokalen Aushandlungsprozdébeten. In Folge von Aneignungsprozessen
entstanden beispielsweise @igcuela-salémder diecasa chorizaals neue Bautypen oder dervoque
simil piedraund dersalpicré als Baumaterialien. Virginio Colombo integrierteri2detto Pannunzis
Architektur in seine Umgestaltung, sodass ein @ied Kulturerbes erhalten blieb und Aufschliusse
Uber genau das gibt, was selbst fur lokale Kunsthiker so schwer zu fassen ist: die argentinische
Kunst.

Drei Ansatze bieten sich an, um der Frage nachmrgewas zeichnet diese argentinische
Kunst aus? Mit Blick auf die Disziplinen Kunstgemtiie, Musikwissenschaft und Anthropologie
werden zunachst die unterschiedlichen Ausdrucksfarndes Eklektizismus, ein pyramidales
Dreistufenmodell und schlie3lich die Mestizo-Kuig@rangezogen. Eine erste Annaherung an die
Stilvermischung bietet das dreigeteilte Modell dé&klektizismus, das den akademischen,
historistischen und modernistischen umfasst (EpM?, 11/12 und 15; Mantero 1968, 35; Ortiz
1968, 136). Im Fall der Societa Unione Operai dtaililésst sich diese Einteilung jedoch nur schwer
Ubertragen. In der aktuellen argentinischen Musikemschaft wird am Ethnomusikwissen-
schaftlichen Institut der Stadt Buenos Aires eirapyidales Dreistufenmodell erforscht. Lucio Bruno-
Videla (Argentinien) und Alison Weiss (USA) fandeeraus, dass je intensiver mit einer europaischen
Regel gebrochen wurde, umso schockierender sichaiié die Konventionen und den gesteigerten
Schmelztiegel auswirkte. Das dreistufige Modelltblesin der Art der Intensitat aus folgenden Stufen
von einer geringen zu einer komplexen Vermischwsaektive Auswahl (hier werden Fragmente
zitiert); Setting the pearl(die ,Perle® ist ein schockierendes Moment der timerung und
Juxtaposition, was einer Hybridisierung gleichkommn#&malgamierung (die Vermischung wird in
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diesem Fall zu einem homogenen Ganzen). In derrdpthogie hat der Begriff der Mestizo-Musik
(musica mestizader auchmusica criolly Einzug gefunden (Gomez 2010; Leitman 1989). Uagen

als Vermischung aus lokalen, ehemals kolonialen nguen Elementen bot sich daher die Mestizo-
Kunst an. Als Versuch, aus diesen Konzepten eirars&ns zu bilden und den Grad der Vermischung
aufsteigend in die Stufen Hybridisierung, Amalgammy und Mestizo-Kunst einzuteilen, bedeutet
dies Ubertragen auf die Societa Unione Operaiahglidass die Schulrdume als Hybrid, der Saal als
Amalgam, die Wohnungen und Fassade als sogenanegézibtKunst klassifiziert werden kdnnen.
Allerdings erscheinen diese Termini inzwischen drbgigend, da einerseits empirische und
holistische Untersuchung fehlen sowie anderersigt8egriffe national oder ethnisch angehauchten
Kategorien des 19. Jahrhunderts (fremd/eigen, pvitzivilisiert, etc.) abgrenzen. Sie sollen foldii

als kritischer Ausgangspunkt fur zukinftige trariBkelle Forschungen dienen. Dabei kdnnen
Teilbereiche detaillierter und pointierter ausgeband integriert werden, darunter zum Beispiel
Institutionen und Traditionen in der Kunst(gesckeghin Buenos Aires, der Vertrieb von
Baumaterialien um 1900, die Bedeutung der Musi&,Flinktion der Konzert- und Theaterhauser, die
Kritik am Denkmalschutz oder der noch nicht beddteiNachlass der Familie Colombo.

Die Kunstgeschichte Argentiniens ist noch sehrgjumd steht gerade am Anfang ihrer
Forschungen. Bedingt durch die Zeit der Diktatdelde die sich in den 1960er Jahren etablierende
Disziplin einen Bruch. Die Finanzkrise im Jahr 20@fkeintrachtigte Theorie und Praxis
gleichermal3en, da auch Denkmalschitzer keine MitteErhaltung des Kulturerbes hatten. Seit etwa
zehn Jahren erlebt die Forschung und Lehre eineemkimpuls. Die Architektur der Societa Unione
Operai Italiani von Virginio Colombo in der Blitegge von Buenos Aires hat diesen AnstoR
aufgenommen und zieht Menschen in ihren Bann. étnBung wird die zweite Wiedererdéffnung im
Jahr 2015 erwartet. Es bleibt zu hoffen, dass di€gebdude einen Impuls fir weitere kritische
Fragestellungen und interdisziplindre Forschungéfirest.
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