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Die hier vorgestellte Skulptur ist ¢
Erfolgsmodell der sogenannten Schule
Quito, das heil3t der Kunst, die hauptséachlic
17./18. Jahrhundert charakteristisdir die
Audienz von Quito war (heutiges Ecuador,

Kolumbien, NPeru). Der Maler, Bildhauer u

Silberschmied Bernardo Legarda (Ende 17-J
1773), der neben Manuel Chili
Hauptvertreter  der  Skulptur  des

Jahrhunderts in Quito war, hat das Bildh3¢
fur die Kirche des Klosters San Francisci
Quito  geschaffen dabei
Beschreibung des apokalyptischen Weibe
der Offenbarung des Johannes zuriickgegr
Die Mariendarstellung ist durch die Fli
sowie die Mondsichel unter ihren Fufl3ani
den ersten Blick als solches zu identifizie

und auf

der in der Offenbarung erwéhnte siebenkoy
die  skulptur:
Ausformulierung auf eine Schlange reduziert.
Wahrend das apokalyptische Weib
Ikonografie der Immaculata in Spanien
noch selten gewahlt wurde,
Legarda in der Audienz von Quito zu ei
neuen Ausdrucksstarke. Die Immaculata is

Drache wurde far

verhalf i

von den Franziskanern besonders gefor
Marientitel, doch der
personlich einen

Andachtsfomel, da
Bruderschaft  Unserer
Unbefleckten Empfangnis in Quito w
Legarda kann bei der Bildfindung auf flamis
Stiche  zurickgegriffen  haben,
lllustrationen der Traktate zur Verteidigung
Dogmas der Immaculata savauf malerisct
und bildhauerische Vorbilder, die in der Re(
vorhanden waren und die er in eine r

Kinstler hatte a
die
de

Zu
Mitglied
Frau

Bezug
er
von

auf

Bildformel Gberfihrte.
Die Figur der Maria ist in einem Mom:e

S

h.

Apokalyptische Immaculata

La escultura que aqui se presenta se cor
en el modelo exitoso de la llama Escuel
Quito, es decir del arte que primordialment
el siglo XVII y XVIII fue caracteristico para
Audiercia de Quito, que comprendia
territorio actual del Ecuador y parte del su
Colombia y del norte de Perd. El pin
escultor y orfebre Bernardo Legarda (finale:
s. XVIl — 1773), quien junto con Manuel Cl
fue el mayor representante de la esgalt
dieciochesca en Quito, cred la imagen en
para la iglesia del convento de San Francis
Quito, basandose en la descripcion de la r
apocaliptica descrita por san Juan el
Apocalipsis. La imagen mariana se ident
por las alas y la lunaajp sus pies, el dragon
siete cabezas mencionado en la cita biblice
la representacion escultérica fue reducido ¢
serpiente.

Mientras que en Espafia la iconografia «
mujer apocaliptica s6lo en contadas ocas
seguia siendo una opcion paepresentar
Inmaculada, en la Audiencia de Quito obi
una nueva fuerza expresiva, gracias a Lec
La especialm:
promovida por franciscanos
Inmaculada, pero el artista tenia también
relacion personal con esta deidn, dado qL
pertenecia a la Cofradia de Nuestra Sefiore
Concepcion en Quito. Para la definicién d
iconografia Legarda pudo haberse basac
grabados flamencos, en las ilustracione:
tratados en defensa del dogma de la Inmac
Concepcidnasi como en modelos pictorico
escultoricos disponibles en la region, los ct

advocacion mariana

los es

tradujo a una nueva férmula visual.

La Virgen Maria esta representada
movimiento, levemente inclinada hacia del
y con ligera contorsion en la cintura, armr
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der Bewegung dargestellt, leicht nach

geneigt und minimal in der Achse gedrehg di

beiden Arme nicht in Gebetshaltung, son
nach rechts gewandt.
Kontrapost, der die Kdrperkonturen unter «
Gewand sichtbar werden laf3t, steht sie

In einem sta

ihrem rechten Ful auf der Mondsichel und
dem linken auf der Schlange, als hatie
gerade den Schritt nach unten getan unc
Reptil erreicht, dessen Schwanz noch un
Mondsichel geschlungen ist, als wéare es
davor dariber geglitten. Maria fangt sei
Kopf mit einer Kette ein, die von ihrer rech
Hand in einer Diagonale vadem Korper bi
Schlange verlauft. Der
Muttergottes, der die Figur von hinten umf¢
und Uber die rechte Schulter gelegt ist, ist |
in einer schwingenden Bewegung begrit
Maria nimmt somit eine tanzende Haltung
die den Kampf mitdem Untier auf grazi
Weise darstellt. Daher ist die Skulptur auct
Virgen Danzarina (Tanzende
bekannt. Dieser Eindruck einer Bewegung |
unten wird durch die Untersicht verstarkt,

zur Mantel

Madonn

der Glaubige vor dem Altar einnimmt.

Die Skulptur beszt eine starke korperha
Prasenz, was durch den Mantel mit leict
Faltenwurf verstarkt wird, der als gro3e Fl¢
neben dem Korper Marias steht und gleichz
die seitliche Vorwértsneigung der Fi
auffangt, so dass die harmonische Kompos
gewart bleibt. Der Kopf ist leicht geneigt, ¢
Gesicht, gelass
Ausdruck tragt, weist nach unten, der Blick
gesenkt, wodurch die Figur ganz auf sich s
konzentriert ist und nur Kontakt mit d

das einen weichen

Betrachter aufnimmt, wenn dieser ekt unte
ihr steht.
Das Gesicht besteht aus einer Bleimaske

Apokalyptische Immaculata

brazos lgantados hacia su derecha, sin ges
oracion. Su pierna derecha estd apoyada
la luna en un pronunciado contraposto,
permite que la silueta del cuerpo se perfile
la vestimenta, y con la izquierda pisa
serpiente como si acabara de dampaso haci
abajo alcanzando al reptil, cuya cola aun
rodeando la media luna como si apena
hubiera deslizado sobre ésta. La Virgen alc
la cabeza del animal con una cadena que
su mano derecha pasa en forma diagonal
a su cuerpo. Emanto de la Virgen Maria q
cubre la figura desde atrds y cuelga di
hombro derecho aun estd en movimiento
esta manera la Virgen tiene actitud de d¢
representado con gracia la lucha con el dr:
Por eso la escultura se conoce también b
denominaciéon de Virgen Danzarina.
impresion que trasmite la escultura de da
paso hacia abajo se refuerza con la visiér
desde abajo tenian los fieles frente al altar.

La escultura tiene una fuerte prese
corporal, reforzada por el manto de gle:
suaves, que se constituye en superficie al
al lado del cuerpo equilibrando al mis
tiempo la inclinacién de la figura hacia del:
y asegurando que se mantenga la compo:
armonica. La cabeza esta levemente inclit
el rostro con expresiodulce y tranquila es
dirigido hacia abajo, igual que la mirada, pc
cual la figura esta sumamente ensimismade
s6lo entra en contacto con el espectad
momento que éste se encuentra directar
debajo de ella.

La cara es una mascarilla de paplicad
a la cabeza y provista de ojos de vidrio. ¢
aplic6 una encarnacion brillosa. El estof
consta de dibujos dorados sobre fc
monocromo. Mientras que la técnica basic:
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am Kopf befestigt ist und in die Glasau
eingefiigt sind. Es ist mit einem glanzer
Inkarnat versehen. Die Fassung des Gewa
in der spanischen Fachterminologistofad:
genannt (vonfranzdsischen Wort étoffe: Sto
basiert auf Goldzeichnung auf monochror
Grund.Wéahrend die Technik desstofadoim
Allgemeinen gleich war (eine einheitlic
Grundschicht, meist aus Blattgold odesilbel
mit liegen
Farbschichen), wurden je nach Zeit, Reg
und Werkstatt unterschiedliche Schwerpu
gesetzt, abhéangig davon, welche Art von ¢
nachgeahmt und welche Wirkung dadt
erzielt werden sollte. Hier haben wir es

verschiedenen darliber

einer fur das 18. Jahrhundert in Quito typist
Fassung zu tun, bei Gold nicht
Untergrund dient, der dann durch verschie
Ritztechniken ¢sgrafiad9 zum Vorschei
gebracht wird, sondern die Ornamente d
mit Goldfarbe aufbracht werden. Es war ¢

der

Ublich als Untergrund eine Schicht

Blattsilber zu wahlen, die dann mit ei
dinnen Farblasur bedeckt wurde, was
metallisch schimmernde Wirkung hervor
und alsestofado a la chinescéFassung nau
chinesischer Art) bezeichnet wurde. Leg
hat diese Art von Polychromie in ande
Arbeiten, wie zum Beispiel der 1762 erfolg
Neufassung der von Pater Carlos hergest
Skulptur des HI. Lukas in der Cantuiia Kaf.
der Kirche San Francisco, zur Meistersc
gebracht. Im Fall der Immaculata wurde
Ornamenten sparsam umgegangen. Rultaje
und goldene Blumen mit Ranken sind auf
Tunika auf weiBem Grund locker gestr
wahrend der gold
Sterne und eine ebenso goldene Borte
stilisierten Ranken und Blumenmotiven tr

himmelblaue Mantel

Nach oben wird die Tunika durch einereiter

Apokalyptische Immaculata

estofado generalmente era la misma (una
base, muchas veces dgidde oro o plata, ¢
diferente capas pictoricas encima), los act
fueron distintos segun la época, la region
taller, dependiendo el tipo de tela que
pretendia imitar y cuales efectos se qu

provocar. Aqui se trata de un estofado tipido de

siglo XVIII quitefio, donde el oro no servia
fondo para ser sacado a la luz a través c
técnicas de esgrafiado, sino que los ornam
se aplicaron directamente con color dor
También era frecuente que se escogiera
fondo la hoja de plata ubierta por ur
corladura, es decir, una delgada capa de p
traslucida, dando asi un efecto metalico, lo
se denominaba estofado a la chinesca. Le
manejé este tipo de estofado con maestr
otros trabajos, por ejemplo en la renovacior
hizo en 1762 de la escultura de San Luca:s
el Padre Carlos habia hecho para la Capil
Cantufia del convento de San Francisco. |
caso de la Inmaculada los ornamento:
economizaron. Flores rojas, azules y dor
con zarcillos se dispersaron enbénco de |
tinica, mientras que el manto celeste |
estrellas doradas y una cenefa dorada hec
flores y zarcillos estilizados. La tunica
adornada en la parte alta por una franja ¢
de ornamentos florales sobre fondo dorad
cual contribuye a la elegancia de la imagen.
La figura mariana porta una aure
ricamente adornada de ornamentos delica
rayos anchos, uniendo la corona de estrel
los rayos de sol mencionados en el Apocal
en una sola joya para la cabeza. Las
platea@ds asi como la gran cadena platead:
piedras, con la cual doma a la serpi
completan el rico ajuar. La fotografia de
impresion que
arretes.

incluso la escultura ve
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Streifen mit Blumenornamenten auf Goldgr
abgeschlossen, was zur Eleganz der |
beitragt.

Die Marienfigur tragt einen reich verzier
Nimbus aus filigranen Ornamenten und bre
Strahlen, der die im Text der Offenbar
genannte Sternenkronend die Strahlen d
Sonne in einzigen Kopfschm
Uberfiihrt. Die silbernen Fligel und die gr
Silberkette mit Steinbesatz, mit der Maria
Schlange béandigt, vervollstandigen die kost
Ausstattung. Die Abbildung erweckt ¢
Anschein, als hattdie Skulptur auch Ohrrin
getragen.

Bernardo

einen

Legada betriecb eine gr
Werkstatt mit vielen Auftragen, jedoch ist
Immaculata einer seiner seltenen Figuren
signiert sind. Und zwar auf den abnehmb
Handen, dies erdffnete theoretisch auch
Mdglichkeit, deren Position zu verandern.
wer die Hande enfernt, kann die Inschrift le
sie ist also nicht dazu gedacht, fir alle sict
das Verhdltnis AutoWerk herzustellen. Al
dem Stift der linken Hand ist der Name
Kinstlers angebracht, eBnardo Legarda, u
auf der rechten steht das Datum i
Fertigstellung: der 7. Dezember des Je
1734.

Die Skulptur befindet sich
Spiegeln  ausgekleideten  Hauptnische
Retabel des Hochaltars, der im letzten Di
des 18. Jahrhunderts rvoder Werkstatt di
Silberschmiedes Vicente Lépez de £
hergestellt wurde. Sie blickte also von \
oben auf die Glaubigen herab und ist auch |

nur selten in Nahaufnahmen zu sehen. Gai

in der r

Gegensatz zu ihren zahlreichen Repliken
im ganzen Vizekonigreich NeGranad
Verbreitung fanden. Somit kann die Immact

Apokalyptische Immaculata

Bernardo Legarda tuvo un gran talle
muchos contratos, sin embargo, la Inntade
es una de sus pocas esculturas firmada
inscripcion se encuentra en las manos qt
pueden quitar, lo cual tedricamente dab
posibilidad de modificar su posicion. S
quien quitaba las manos podia
inscripcion, entonces no estaba pelaspara <
pudiera deducir de ella la relacion olwator
En el gozne de la mano izquierda se encu
el nombre del artista, “Bernardo Legarda” \
el de la mano derecha las palabras “se ace
7 de diciembre del afio de [1]734”

La escultura esta puasen el nicho centr:
tapizado de espejos, del retablo mayor ¢
iglesia, construido en el Ultimo tercio del s
XVIII por el taller del orfebre Vicente Lopez
Solis. Entonces miraba desde la altura

leer

fieles y hasta ahora muy pocas veces :
puede ver en acercamientos fotogréficos.
al contrario de sus mudltiples réplicas quu
difundieron ampliamente por todo el virreir
de la Nueva Granada. Por tanto la Inmact
de Legarda es emblematica para el arte
Audiencia de Quito. Desde siglo XVIII se
elaboraban versiones en diferentes tamai
materiales, tanto por el mismo Berne
Legarda y su taller como por otros escult
Numerosas imagenes se conservan er
conventos y las iglesias de Quito, asi com
el restante territoriale la antigua Audiencia
Quito, sobre todo en Popayan y en el Muse
Arte Colonial de Bogotd (Colombia).

postura, los colores y las alas constituye
esencia de la férmula visual, la cadena pud
reemplazada por una lanza o la aureola po
corona. Existen ejemplos de que la iconog
se complement6 por un globo terrdqueo, qt
formaba parte de la imagen original, asi mi
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von Legarda als emblematisch fur die Kuns no era raro que las esculturas se enviara
Audienz von Quito gelten. Versionen atributos, los cuales fueron realizados
unterschiedlichen GroBen und Materia artistas locales. La amaldifusion de este ti|
wurden seit dem 18. Jahrhundert herges de imagen habla del éxito de su iconogra
sowohl von Legada und seiner Werkstatt se! de un comercio activo, confirmando que
als auch von anderen Bildhauern. In produccién artistica de Quito y sus alredec
Klostern und Kirchen Quitos haben poseia en el siglo XVIIl una expresion artis
zahlreiche Bildwerke erhalten sowie con rasgos caracteristicos. Estas obras decbue
restlichen Gebiet der ehemaligen Audienz calidad se distribuian a precios accesibles
Quito, vor allem in Popayan und costa del pacifico hasta el Caribe.

Kolonialmuseum von Bogot@olumbien). Dit
Haltung, die farbliche Gestaltung und

Flugel gehoren zur Essenz der Bildformel,
Kette konnte durch eine Lanze ersetzt we
oder der Nimbus durch eine Krone. Es

Beispiele dafir, dass die Ikonografie durch
Weltkugel vervdistandigt wurde, die in d
Vorbildskulptur nicht vorhanden ist und es
durchaus ubliche Praxis, die Skulptur ohne
Attribute zu versenden, welche dann

lokalen Kinstlern hergestellt wurden. Die w

Verbreitung der Bildformel spricht fir d
Erfolg dieser lkonografie und einen re:
Handel, der bestatigt, dass die Kunstprodul
mit Quito als Zentrum im 18. Jahrhundert e
kiinstlerischen  Ausdruck mit  Wiederer

kennungwert besal3. Die qualitatsvollen We
wurden zu erschwinglichen Preisen are di
Pazifikkiiste und bis in die Karibik verkauft.

Bernardo Legarda, Inmaculada Apocaliptica (VirgerQuito), imagen en madera policromada, estofadddae
oro, 1734, Iglesia de San Francisco. Detalle mamszsipcion: (izq.) “Bernardo Legarda”, (der.) “8eabd en 7 de
diciembre de afio de 1734. Las dos fotografias fupublicadas en: América y Espafia en la escultura colonial
quitefia Autora: Ximena Escudero Albornoz de Teran. Edid@nco de los Andes, 1992.-Excultura colonial
quitefia, arte y oficioAutora: Ximena Escudero Albornoz. Edicion y disefirama, 2007. Fotografo: Christoph
Hirtz, 1992. Quito, Ecuador.

Bernardo Legarda, Apokalyptische Immaculata (Diegdtau von Quito), polychrom gefasste Holzskulphir
Goldgrund, 1734, Kirche San Francisco. Detail danéte mit Inschrift: (links) “Bernardo Legarda”, ¢ras) “Se
acabé en 7 de diciembre de afio de 1734. Beide fadigg wurden publiziert in: JAmérica y Espafia en la
escultura colonial quitefiadAutorin: Ximena Escudero Albornoz de Teran. EaticBanco de los Andes, 1992.- 2.
Escultura colonial quitefia, arte y ofic. Autorin: Ximena Escudero Albornoz. Edicion y dise Trama, 2007.
Fotograf: Christoph Hirtz, 1992. Quito, Ecuador.
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