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Rezension/Resena

Revolutionary Romances. Transkulturelle Kunstgeschichten
in der DDR (Albertinum Dresden 2022)

Franziska Kaun

Die Ausstellung Revolutionary Romances —
PROLOG. Transkulturelle Kunstgeschichten in
der DDR, die vom 13.04.2022 — 04.09.2022
im Albertinum gezeigt wurde, war der Auftakt
zu dem gleichnamigen gréBeren Projekt Re-
volutionary Romances. Transkulturelle Kunst-
geschichten in der DDR, welches wiederum
Teil des von der Kulturstiftung des Bundes
geférderten Programms Kontrapunkte ist.
In Kontrapunkte wollen sich die Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden mit der Kunst
und dem Kkulturellen Erbe der DDR ausein-
andersetzen. Das Forschungs- und Ausstel-
lungsprojekt Revolutionary Romances. Trans-
kulturelle Kunstgeschichten in der DDR legt
dabei den Fokus auf die globalen Verflechtun-
gen der Kunst in der DDR und besteht aus
mehreren Konferenzen, Vermittlungsformaten
und Ausstellungen. Die Prolog-Ausstellung
versteht sich als Vorwort einer groBeren Aus-
stellung, die im Herbst 2023 erdffnet wird. Flr
die Prolog-Ausstellung wurde in einem einzi-
gen Raum im ersten Obergeschoss des Al-
bertinum eine thematisch begrenzte Auswahl
an Werken aus dem Sammlungsbestand der
SKD gezeigt. Die historischen Bilder, Grafiken,
Textilwerke, Gemalde und Filme von Kunst-
schaffenden aus der DDR, Kuba, Vietnam
und Chile wurden in Kooperation mit dem
Kupferstichkabinett und dem Kulturfonds
der SKD unter der kuratorischen Leitung von
Kathleen Reinhardt und Mathias Wagner zu-
sammengetragen. Zudem sind im Rahmen
der Ausstellung Kunstwerke der zeitgends-

La exposicion Revolutionary Romances —
PROLOG. Transkulturelle Kunstgeschichten
in der DDR (Revolutionary Romances — PRO-
LOGO. Historias transculturales del Arte en la
RDA), que se expuso entre del 13.04.2022 al
04.09.2022 en el museo Albertinum en Dres-
de, Alemania, fue el preludio de un proyecto
mayor del mismo nombre Revolutionary Ro-
mances — Historias del Arte transculturales
en la RDA, que a su vez pertenece al progra-
ma Kontrapunkte (Contrapuntos) financiado
por la Fundacion Cultural Federal Alemana.
En Contrapuntos las Colecciones Estatales
de Arte de Dresde pretenden discutir el arte
y la herencia cultural de la RDA. El proyecto
de investigacion y exposicion Revolutionary
Romances — Historias del Arte transcultura-
les en la RDA se centra en las interconexio-
nes globales del arte en la RDA y consta de
varias conferencias, formatos de difusion vy
exposiciones. La exposicion PROLOGO se
entiende como el prefacio de una exposicion
mas amplia que sera inaugurada en otono
de 2023. Para la exposicion PROLOGO se
mostro una seleccion tematica y limitada de
obras del acervo de las Colecciones Estata-
les de Arte de Dresde en una unica sala en
la primera planta del Albertinum. Las image-
nes histoéricas, los grabados, las obras tex-
tiles, pinturas y peliculas de creadores de la
RDA, de Cuba, Vietnam y Chile se reunieron
en cooperacion con el Kupferstichkabinett
(Museo de Grabados y Dibujos) y el fondo
cultural de las Colecciones Estatales de Arte
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sischen Kunstlersinnen Emeka Ogboh, Sung
Tieu, Laura Horelli und Angela Ferreira in die
Sammlungsprasentation des Albertinum inte-
griert worden, wo sie mit Werken der Samm-
lung und der Architektur und Geschichte des
Hauses in Dialog treten.

Kontrapunkte sowie auch das Prolog-Pro-
jekt lassen sich einerseits im Kontext des
vor einigen Jahren in Dresden wieder auf-
geflammten Bilderstreits (sieche https:// www.
faz.net/aktuell/feuilleton/kunst-und-architek-
tur/bilderstreit-im-albertinum-high-noon-in-
dresden-15281890.html) um den Umgang
mit dem kulturellen Erbe der DDR betrach-
ten, andererseits ist das Projekt Ausdruck
der Bemuhungen der SKD, das Potenzial fur
transkulturelle Perspektiven innerhalb ihrer
umfassenden Sammlungen in Forschungs-
und Ausstellungsprojekten neu auszuloten.
DarUber hinaus lasst sich das Projekt als Er-
ganzung zum oder auch als Antwort auf das
Programm ,Museum Global“ (2015-2022) der
Kulturstiftung des Bundes verstehen, in wel-
chem Museen daflr geférdert wurden, ihre
Sammlungen des 20. Jahrhunderts in eine
globale Perspektive zu setzen. Bei den ge-
forderten vier Museen handelte es sich da-
bei jedoch ausschlielich um westdeutsche
Museen, Perspektiven aus ostdeutschen
Museumssammlungen wurden nicht bertck-
sichtigt. Dass insbesondere die internationa-
len Vernetzungen des Kulturbetriebs der DDR
und der dort lebenden Kunstschaffenden bis-
her nur unzulanglich erforscht wurden, zeigte
auch die im Rahmen des Projekts veranstal-
tete Konferenz ,,Die globale DDR — eine trans-
kulturelle Kunstgeschichte (1949-1990)“ (sie-
he https://tu-dresden.de/gsw/phil/ikm/kuge/
der-fachbereich/die-professuren-des-fachbe-
reichs/professur-bildwissenschaft/konferenz-
die-globale-ddr-eine-transkulturelle-kunst-
geschichte-1949-1990) in Kooperation mit

de Dresde, bajo la direccion curatorial de Ka-
thleen Reinhardt y Mathias Wagner. Ademas,
la exposicion sirvid de marco para integrar
obras de las y los artistas contemporaneos
Emeka Ogboh, Sung Tieu, Luara Horelli y
Angela Ferreira en la presentacion de la co-
leccion del Albertinum, donde dialogan con
obras de la coleccion, y con la arquitectura y
la historia del edificio.

Tanto Contrapuntos como el proyecto PRO-
LOGO pueden verse, por un lado, en el
contexto de la polémica sobre las image-
nes que estalld de nuevo en Dresde hace
algunos anos (véase https://www.faz.net/
aktuell/feuilleton/kunst-und-architektur/bil-
derstreit-im-albertinum-high-noon-in-dres-
den-15281890.html) acerca de como tratar
el patrimonio cultural de la RDA; por el otro
lado, el proyecto refleja los esfuerzos de las
Colecciones Estatales de Arte de Dresde
por sondear el potencial de sus colecciones
amplias para ser explorados con enfoques
transculturales en proyectos de investigacion
y exposicion. Ademas, el proyecto puede en-
tenderse como complemento o respuesta al
programa “Museo Global” (2015-2022) de la
Fundacion Federal de Cultura, la cual financio
a museos para que situaran sus colecciones
del siglo XX en una perspectiva global. Los
cuatro museos apoyados, sin embargo, eran
exclusivamente de Alemania Occidental, no
se tuvieron en cuenta perspectivas de colec-
ciones de museos de Alemania Oriental. El
hecho de que especialmente las redes inter-
nacionales de la vida cultural de la RDA y de
los creadores culturales que vivian ahi, hasta
la fecha no han sido investigadas a fondo,
también quedd demostrado en la conferen-
cia “LLa RDA global — una historia transcultural
del arte (1949-1990)” (véase https://tu-dres-
den.de/gsw/phil/ikm/kuge/der-fachbereich/
die-professuren-des-fachbereichs/profes-



der TU Dresden, die vom 13. April bis 4. Juni
2022 im Albertinum stattfand. Hier wurden
unter anderem der geopolitische Kontext und
die Rahmenbedingungen fur den kulturellen
Austausch in der DDR diskutiert.

In der Prolog-Ausstellung selbst wurde ver-
sucht, anhand ausgewahlter Werke und Quel-
len das Problemfeld zu skizzieren, mit welchem
sich dieses Ausstellungs- und Forschungsvor-
haben auseinandersetzen muss. Dabei wirkte
der Umfang dieser kleineren Ausstellung auf
den ersten Blick inhaltlich und thematisch be-
grenzt. Gezeigt wurden zum Beispiel eine Aus-
wahl an kubanischen Plakaten, die durch eine
Reise eines ehemaligen Direktors des Alberti-
num nach Kuba zur DDR-Zeit in die Sammlung
gelangten. Diese traten in Dialog mit einem
Blatt von Lea Grundig — einem Erdball, der
von roten Fahnen Uberséat ist. Die Bildsprache
des Werks, das ursprunglich fr eine Ausga-
be des Kommunistischen Manifests konzipiert
wurde, ist europaischen Besucher*innen aus
dem historischen Kontext der DDR oder der
Sowjetunion vertraut. Die kubanischen Pla-
kate zeugen dagegen von einer eigenen Bild-
sprache, um Themen wie Klassenkampf oder
sozialistische Solidaritdt abzubilden. Diese
GegenuUberstellung von Bildsprachen aus ver-
schiedenen sozialistisch orientierten Landern
und die Prasentation von Kunstwerken aus
der DDR, die sich mit internationaler Solidari-
tat und politischen Kontexten anderer sozialis-
tischer Lander auseinandersetzen, sind jedoch
schon zwei Themenbereiche, von denen sich
weitergehende Fragen ableiten lassen und die
auch an die Sammlungsgeschichte der SKD
anknUpfen: Wieso fanden diese Plakate Ein-
gang in die Sammlung”? Wie kam es, dass der
Direktor in Zeiten restriktiver Reisepolitik Kuba
besuchte? Standen dieselben Themen und In-
halte in Kuba im Fokus der Solidaritatsbekun-
dungen wie in der DDR?

sur-bildwissenschaft/konferenz-die-globa-
le-ddr-eine-transkulturelle-kunstgeschich-
te-1949-1990), organizada en el marco del
proyecto en cooperacion con la Universidad
Técnica de Dresde del 9 al 11 de junio de
2022 en el Albertinum. Entre otras cosas, se
discutio el contexto geopolitico y las condi-
ciones marco para el intercambio cultural en
la RDA.

En la propia exposicion PROLOGO se intentd
esbozar mediante obras y fuentes selectas el
campo y planteamiento del problema, el cual
tenia que tratar este proyecto de investiga-
cion y exposicion. A primera vista, el alcance
de esta exposicion mas pequena parecia limi-
tado en cuanto a contenido y tema. Se expo-
nian, por ejemplo, una seleccion de carteles
cubanos, que llegaron a la coleccion gracias
a un viaje a Cuba de un ex director del Al-
bertinum en tiempos de la RDA. Estos dialo-
gaban con un grabado de Lea Grundig —un
globo terraqueo cubierto de banderas rojas-—.
El lenguaje visual de la obra, originalmente
concebido para una edicion del Manifiesto
Comunista, resulta familiar a los visitantes eu-
ropeos por el contexto histérico de la RDA 'y
de la Union Soviética. Los carteles cubanos,
en cambio, atestiguan un lenguaje visual pro-
pio para representar tematicas como la lucha
de clases o la solidaridad socialista. Esta yu-
xtaposicion de lenguajes visuales de diferen-
tes paises de orientacion socialista y la pre-
sentacion de obras de la RDA que tratan de
la solidaridad internacional y de los contextos
politicos de otros paises socialistas, ya son
dos ambitos tematicos que permiten derivar
preguntas de mayor alcance, y que conectan
también con la historia del acervo de las Co-
lecciones Estatales de Arte de Dresde: ¢Por
qué se integraron estos carteles a la colec-
cion? ¢ Como ocurrid que el director visitara
Cuba en tiempos de politicas restrictivas de
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Bei genauerer Betrachtung einzelner Aus-
stellungteile und auch im Begleitmaterial wird
ersichtlich, wie komplex die Fragestellungen
sind, die bereits diese Ausstellung, aber vor
allem auch das groBere Ausstellungsprojekt
in den Blick zu nehmen versucht. lch mdchte
diese Vielschichtigkeit im Folgenden an einer
Sektion der Ausstellung genauer beleuch-
ten. Einer der thematischen Schwerpunkte
wurde auf Kunstwerke aus der Sammlung ge-
legt, die die Beziehungen zwischen der DDR
und Chile veranschaulichen. Die Gescheh-
nisse seit dem Wahlsieg der Unidad Popular
1970, dem Militarputsch 1973 und dem Tod
Salvador Allendes, nachdem das Militarre-
gime mit auBerster Gewalt gegen die Anhan-
gerinnen der Unidad Popular vorging, waren
stark prasent im &ffentlichen Bewusstsein der
DDR. In der Ausstellung ist zum einen der
Bildband Chile — Hoffnung eines Kontinents
des Fotografen Thomas Billhardt ausgestellt
worden als Zeugnis einer fotografischen Ar-
beit, die das damalige Bild Chiles in der DDR
mitpragte. Zum anderen sind Holzschnitte
von Gerhard Bondzins zu sehen, die sich mit
dem Leid und dem Widerstand gegen das
Militarregime in Chile auseinandersetzen und
in plakativer, eindringlicher Art mit den auBen-
politischen Solidaritatsbekundungen und der
Klassenkampfrhetorik der DDR-Fuhrung kon-
form zu gehen scheinen. Lutz Dammbecks
Fotomontagen und Animationsfilme versu-
chen auf anderem Weg, einen Ausdruck fur
die Vielschichtigkeit der transkulturellen Bezie-
hungen zu finden. In der Fotomontage Es ist
der 1745. Tag der Junta in Chile Uberlagern
sich Aufnahmen aus dem Leipziger Alltag mit
Aufnahmen vom politischen Geschehen in
Chile. Zudem ist die Fotomontage teilweise
noch Ubermalt und mit schriftlichen Verweisen
und Notizen versehen. Dammbecks Versuch,
die Lebensrealitaten in der DDR und in Chile
in ihrer Gleichzeitigkeit abzubilden, fUhrt dazu,

vigje? ¢En Cuba los mismos temas y conte-
nidos figuraban en el centro de las afirmacio-
nes de solidaridad que en la RDA?

Una mirada mas atenta a las partes especi-
ficas de la exposicion y también al material
complementario revelan la complejidad de
las preguntas que esta exposicion, pero so-
bre todo el proyecto de exposicion mas am-
plio, intenta abordar. A continuacion, quisiera
analizar con mas detalle esta complejidad
con el eiemplo de una seccion de la expo-
sicion. Uno de los ejes tematicos se centrd
en las obras de la coleccion que ilustran las
relaciones entre la RDA y Chile. Los acon-
tecimientos desde la victoria electoral de la
Unidad Popular en 1970, el golpe militar de
1973 y la muerte de Salvador Allende, segui-
da de una violencia extrema del régimen mi-
litar contra las partidarias y los partidarios de
la Unidad Popular, estaban muy presentes en
la consciencia publica de la RDA. En la ex-
posicion se presentd por un lado el fotolibro
Chile — Esperanza de una continente (Chile
— Hoffnung eines Kontinents) del fotégrafo
Thomas Billhardt, como testimonio de un tra-
bajo fotografico, que contribuyd a configurar
la imagen de Chile que se tenia en la RDA
en este momento. Por el otro lado, se ex-
ponen xilografias de Gerhard Bondzins que
tratan del sufrimiento y la resistencia contra
el régimen militar en Chile y, en su manera
llamativa e insistente, parecen estar confor-
mes con las declaraciones de solidaridad de
la politica exterior y la retdrica de la lucha de
clases de los dirigentes de la RDA. Los foto-
montajes y las peliculas de animacion de Lutz
Dammbeck intentan expresar la complejidad
de las relaciones transculturales de otra ma-
nera. En el fotomontaje Es el dia 1745 de la
Junta en Chile se superponen tomas de la
vida cotidiana de Leipzig con capturas de los
acontecimientos politicos en Chile. Ademas,



dass nicht mehr klar zu erkennen ist, welches
Bildelement zu welchem Kontext gehort. Die
Perspektiven verschwimmen, Bildteile sind
durch dunkle Farbe unkenntlich gemacht und
es wird dem Betrachtenden erschwert, dem
Werk konkrete historische Informationen zu
entnehmen, auch wenn es auf den ersten
Blick dazu einladt. Im Rahmen der Ausstellung
lasst sich das Werk geradezu als Analogie zur
kuratorischen und kunsthistorischen Heraus-
forderung durch transkulturelle Verflechtungen
betrachten, da es die Komplexitat dieser Fra-
gestellungen widerzuspiegeln scheint: Welche
geopoalitischen Interessen kdnnen anhand der
Werke der SKD ersichtlich und diskutiert wer-
den? Welche Kunstwerke sind als Zeugnisse
von ,ideologisch Uberhdhten Leitmotiven® wie
,VOlkerfreundschaft” und , Internationaler So-
lidaritat zu verstehen, wie es im Begleitheft
formuliert ist? Welche sind Ausdruck von sub-
jektiver Anteilnahme und ehrlich empfundener
Solidaritdt durch Einzelpersonen, Kunstlerin-
nen und Kunstlern?

Zudem sind Kunstwerke von in die DDR im-
migrierten chilenischen Kunst- und Kultur-
schaffenden zu sehen und auch solche, die in
Kooperation mit Kinstlersinnen aus der DDR
entstanden sind. Auch die Werdegange von
Kunstschaffenden werden beleuchtet, die so-
wohl in Chile als auch der DDR an Kunstaka-
demien und Universitaten gelernt und gelehrt
haben und dadurch auf verschiedenen Ebe-
nen transkulturelle Beziehungen mitgestaltet
haben. Am Werk von Margarita Pellegrin er-
Offnet die Ausstellung eine weitere Perspek-
tive. Inr Wandteppich Der Tag wird kommen
von 1975 zeugt von Pellegrins Auseinander-
setzung mit den Formen und Farben der Tep-
pichweberei indigener Gruppen in Chile und
bereichert die Ausstellung damit auch um ein
weiteres kinstlerisches Medium. Auch in an-
deren Kunstwerken lassen sich Referenzen

el fotomontaje esta parcialmente provisto de
pintura asi como de referencias y notas escri-
tas. El intento de Dammbeck de mostrar las
realidades de vida de la RDA y de Chile en
Su simultaneidad, hace que ya no se pueda
identificar claramente a cual contexto perte-
nece cada elemento visual. Las perspectivas
se difuminan, partes de la imagen se vuelven
irreconocibles por la pintura oscura, y al es-
pectador le resulta dificil extraer informacion
histdrica concreta de la obra, aunque a pri-
mera vista le invite justamente a ello. En el
marco de la exposicion esta obra casi puede
verse como una analogia del reto curatorial
y de historia del arte que supone el entrela-
zamiento transcultural, ya que parece reflejar
la complejidad del planteamiento: ;Cuéles
intereses geopoaliticos pueden visualizarse y
discutirse a partir de las obras de las Colec-
ciones Estatales de Arte de Dresde? ¢ Cuales
obras pueden entenderse como testimonios
de “leitmotivs ideoldégicamente exagerados”
como la “amistad entre los pueblos” y “so-
lidaridad internacional”, tal como se formula
en el folleto complementario?

Ademas, se exponen obras de artistas vy
creadores culturales chilenos/as que emigra-
ron a la RDA, asi como piezas creadas en
cooperacion con artistas de la RDA. También
se analizan las carreras de artistas que estu-
diaron y ensenaron en academias de arte y
universidades tanto en Chile como en la RDA,
contribuyendo a dar forma a las relaciones
transculturales en distintos niveles. A través
de la obra de Margarita Pellegrin, la exposi-
cion abre una perspectiva adicional. Su tapiz
El dia vendra, de 1975, da testimonio del in-
terés de Pellegrin por las formas y los colores
del tejido en telar de los grupos indigenas de
Chile y, con ello, se enriquece también la ex-
posicion con otro medio artistico. Asimismo,
en otras obras de arte se aprecian referen-
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zur Formensprache indigener Volksgruppen
SlUdamerikas erkennen sowie zu den Bild-
schriften der Maya, Inka und Azteken. Diese
erweitern die Betrachtung der als sozialistisch
verstandenen Werke um eine weitere trans-
kulturelle Dimension und werfen wiederum
Fragen nach den Referenzen in der Formen-
sprache anderer Werke der SKD-Sammlun-
gen auf, die zu dieser Zeit in der DDR entstan-
den sind.

Interventionen zeitgendssischer Kunstler*in-
nen innerhalb der Sammlung erganzen das
Ausstellungprojekt um aktuelle kritische Per-
spektiven. So greift die Arbeit von Sung Tieu
die Frage nach den Arbeitsverhaltnissen und
dem sozialen Umfeld der in der DDR lebenden
Menschen aus anderen sozialistisch orientier-
ten Landern auf und lenkt den Blick auch auf
die Ambivalenz zwischen erlebtem Rassismus
und propagiertem Antirassismus der DDR-
AuBenpolitik. Ihre Arbeit besteht unter ande-
rem aus abstrahierten Vertragsdokumenten,
die Einblicke in Arbeitsbedingungen und Le-
bensumstande von Vietnames®*innen geben
sollen, die unter dem 1980 geschlossenen An-
werbeabkommen zwischen der DDR und der
Sozialistischen Republik Vietnam in der DDR
beschaftigt waren. Im gleichen Raum ist eine
Reihe von Portraits auslandischer Arbeiter*in-
nen und Studierenden aus der SKD-Samm-
lung zu sehen, die von DDR-Maler*innen ge-
fertigt wurden und die, obwohl sie sehr intim
und persdnlich wirken, nur selten mit den Na-
men der Abgebildeten versehen wurden. Auf
der gegentberliegenden Wand hangt Kather-
ina Sieverdings Fotoarbeit Deutschland wird
Deutscher (1992). In der Gesamtkonstellation
des Raumes scheint gerade das Intervenieren
von zeitgenossischen Kunstlerfinnen wie Tieu
besonders produktiv fur die Auseinanderset-
zung mit der Sammlung der SKD an sich, da
so die Dringlichkeit transkultureller Fragestel-

cias al lenguaje formal de grupos indigenas
de Sudamérica, asi como a las pictografias
de los mayas, incas y aztecas. Estas ana-
den otra dimension transcultural a la reflexion
acerca de las obras entendidas como socia-
listas y, a su vez, plantean preguntas sobre
las referencias en el lenguaje formal de otras
obras del acervo de las Colecciones Estata-
les de Arte de Dresde que fueron creadas en
la RDA en esta época.

Las intervenciones de artistas contempora-
neas/os dentro de la coleccion complemen-
tan el proyecto expositivo con perspectivas
criticas actuales. La obra de Sung Tieu, por
ejemplo, aborda la cuestion de las condicio-
nes laborales y el entorno social de las perso-
nas de otros paises de orientacion socialista
que vivian en la RDA, y también llama la aten-
cién sobre la ambivalencia entre el racismo
experimentado y el antirracismo propagado
de la politica exterior de la RDA. Su trabajo
consiste, entre otras, en documentos con-
tractuales bien sintetizados que pretenden
dar una idea de las condiciones de trabajo y
de vida de vietnamitas que fueron empleados
en la RDA en virtud del acuerdo de contra-
tacion de 1980 entre la RDA y la Republica
Socialista de Vietnam. En la misma sala pue-
de verse una serie de retratos de trabajado-
ras y trabajadores asi como de estudiantes
extranjeras/os del acervo de las Colecciones
Estatales de Arte de Dresde, realizados por
pintoras y pintores de la RDA y que, aunque
parecen muy intimos y personales, rara vez
se les ponia el nombre de las personas re-
tratadas. En la pared opuesta cuelga la obra
fotografica de Katherina Sieverding Deuts-
chland wird Deutscher (1992). En la conste-
lacion general de la sala, la intervencion de
artistas contemporaneas/os como Tieu pare-
ce especialmente productiva para el analisis
del acervo de las Colecciones Estatales de



lungen nicht nur als historisches Phanomen,
sondern auch als Ausdruck heutiger gesell-
schaftlicher Realitat thematisiert wird und zur
entscheidenden Frage fur die Zukunft der Mu-
seen und ihres Publikums wird. Die Beitrage
der zeitgenossischen Kunstler*innen, als ein
in die Sammlungsprasentation hineinreichen-
der Teil der Prolog-Ausstellung, sind ein trag-
fahiges Konzept, um das gesamte Projekt
innerhalb dieser Reflexion der Sammlungsge-
schichte zu situieren.

AbschlieBend sei auch deshalb noch eine
weitere kUnstlerische Intervention erwahnt:
die Videoskulptur von Angela Ferreira. lhre
abstrahierte Nachbildung einer Industrie-
druckmaschine mit integriertem Bildschirm,
die im Jahr 1971 fUr die Aktion 7 Millionen Ro-
sen fur Angela Davis in Betrieb war, wird im
Begleittext der Ausstellung als eine Metapher
beschrieben, ,um die Beziehung zwischen
Medien, Propaganda, Handlungsmacht und
Wahrheit zu hinterfragen®. All diese Aspekte
versucht auch die Ausstellung Revolutionary
Romances — PROLOG in den Blick zu neh-
men und skizziert dabei eindrucksvoll das fa-
cettenreiche Feld, das es zu bearbeiten gilt,
um sich der Frage nach den transkulturellen
Kunstgeschichten der DDR anzunehmen. Der
globale Rahmen fungiert in der Ausstellung
als kritische Perspektive, mit dem die unter-
schiedlichen BezUge und Verknupfungen zwi-
schen dem kulturellen Geschehen in der DDR
und andernorts befragt werden kénnen. Diese
innovative Herangehensweise macht die Aus-
stellung in all inrer Komplexitat Gberaus ertrag-
reich. Die Kurator*innen versuchten nicht nur
das dringliche Thema der Auseinanderset-
zung mit der Kunst der DDR — die vehement
vom Publikum vor Ort gefordert wird — mit
einer Ausstellung zu bearbeiten, die eine zeit-
genossisch ansprechende Perspektive bietet,
ihre transkulturelle Perspektive ermdoglicht es

Arte de Dresde como tal, ya que la urgencia
de las indagaciones transculturales no solo
se tematiza como fendémeno histdrico, sino
también como expresion de la realidad social
actual y se convierte en una cuestion decisiva
para el futuro de los museos y de su publico.
Las aportaciones de artistas contempora-
neas/os, como parte de la exposicion PRO-
LOGO que se integran en la presentacion del
acervo, son un concepto viable para situar
todo el proyecto dentro de esta reflexion so-
bre la historia de la coleccion.

Por ultimo y también por ello, cabe mencio-
nar otra intervencion artistica: la videoescul-
tura de Angela Ferreira. Su réplica abstracta
de una imprenta industrial con pantalla inte-
grada, que estuvo en funcionamiento para la
accion 1 millon de rosas para Angela Davis
en 1971, se describe en el texto que acom-
pana a la exposicion como una metafora
“para cuestionar la relacion entre medios de
comunicacion, propaganda, agencia y ver-
dad”. La exposicion Romances revolucio-
narios - PROLOGO también intenta abarcar
todos estos aspectos, esbozando de forma
impresionante el campo polifacético que es
necesario abordar para tratar la cuestion de
las historias transculturales del arte relaciona-
das con la RDA. En la exposicion, el marco
global funciona como una perspectiva critica
que sirve para interrogar las diversas refe-
rencias y vinculos entre los acontecimientos
culturales de la RDA y de otros lugares. Este
enfoque innovador hace que la exposicion en
toda su complejidad sea extremadamente
productiva. Las y los curadoras/es no solo
han intentado abordar la tematica urgente del
analisis del arte producido en la RDA, recla-
mada con vehemencia por el publico local,
CON una exposicion que ofrece una perspec-
tiva contemporanea sugerente, sino que su
perspectiva transcultural también permite
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auch, die Frage nach der Kunst der DDR vs.
DDR-Kunst und der SKD-Sammlungspolitik
in all inren Dimensionen aufzuzeigen und fur
eine grundliche Erforschung zu &ffnen.

Die Prolog-Ausstellung lasst die Hauptaus-
stellung mit Spannung erwarten, wenn auch
nicht ohne Skepsis, ob es auch in einer gro-
Beren Ausstellung gelingen wird, die Besu-
cherinnen so durch die komplexen Themen
zu navigieren, dass ein Uberblick geboten
wird, ohne dabei zu stark zu vereinfachen. Von
besonderem Interesse werden auch die Ver-
mittlungsformate und das Begleitprogramm
der Ausstellung sein, um die vom Museum
gewlnschte Teilhabe der Stadtgesellschaft
an der Wissensproduktion des Museums zu
realisieren. Als Teil von Kontrapunkte gab es
dazu schon sogenannte Labore, in denen
Burger*innen und Expert*innen aus Kultur und
Politik unter anderem Uber den musealen und
offentlichen Umgang mit der Kunst in der DDR
diskutierten. Auch die daraus gewonnenen
Erkenntnisse und Fragen sollen in die Ausstel-
lung einflieBen und das Projekt in fortlaufen-
den Diskussionen der SKD mit seinen Besu-
cher*innen verankern. Dabei waren ebenfalls
die Formate der Vermittlung innerhalb der
Ausstellung und die Begleittexte in den Blick
zu nehmen, die bei der Prolog-Ausstellung
noch recht konventionell gehalten wurden.
AbschlieBend lasst sich sagen, dass die Aus-
stellung Revolutionary Romances — PROLOG.
Transkulturelle Kunstgeschichten in der DDR
halt, was ihr ambivalenter und spannungsge-
ladener Titel verspricht, und auch das Format
einer Prolog-Ausstellung scheint fur ein so
groBes Ausstellungs- und Forschungsprojekt
gut gewahlt und zielfuhrend.

Franziska Kaun

mostrar en toda su dimension la cuestion
acerca del “arte en la RDA” frente al “arte de
la RDA” y la politica del acervo de las Colec-
ciones Estatales de Arte de Dresde, y abrirla
a una exploracion a profundidad.

La exposicion PROLOGO crea grandes ex-
pectativas en relacion a la exposicion princi-
pal; aunque mezcladas con escepticismo en
cuanto a si se lograra también en una expo-
sicibn mayor guiar a los visitantes a través de
los temas complejos, de tal manera que se
ofrezca una vision de conjunto sin simplificar
en exceso. También seran de especial interés
los formatos de difusion de la exposicion y el
programa de acompafiamiento, para hacer
realidad la deseada participacion de la socie-
dad urbana en la produccién de conocimien-
to del museo. En el marco de Contrapuntos
ya se han llevado a cabo los llamados labo-
ratorios, donde ciudadanas/os y expertas/os
de la cultura y la politica han debatido, entre
otras, sobre como los museos y el publico
trataban el arte en la RDA. Las reflexiones y
preguntas derivadas de ahi deberian incor-
porarse también a la exposicion y anclar el
proyecto en los debates siguientes de las
Colecciones Estatales de Arte de Dresde y
sus visitantes. Asimismo deberian tenerse en
cuenta los formatos de difusion dentro de la
exposicion y los textos que la acompanan,
que en la exposicion PROLOGO seguian
siendo bastante convencionales. En conclu-
sion, puede decirse que la exposicion Ro-
mances revolucionarios — PROLOGO. Histo-
rias transculturales del arte en la RDA cumple
lo que promete su titulo ambivalente y tenso,
y el formato de una exposicion prélogo tam-
bién parece bien elegido y eficaz para una
exposicion y un proyecto de investigacion de
tal envergadura.

Traduccion: Franziska Neff



