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Ein karolingischer Elfenbeinkamm.

Seine Beziehungen zur Antike und zur karolingischen Malerei.

' bein, welcher in zwei Bruchstiicken vor einer Reihe von Jahren in der

w3244 Gegend von Markt Erlbach bei Niirnberg gefunden wurde. Direktor
Dr. A. Essenwein hat ihn zuerst abgebildet und beschrieben im »Anzeiger fir
Kunde der deutschen Vorzeit« 1882, Sp. 331 1).

Das Mittelstiick des Kammes, welches nach oben mit einem flachen Bogen
abschlielst, zeigt zwischen zwei Flechtwerken auf der einen Seite zwei Pfauen,
welche aus einer Vase trinken, auf der anderen zwei sich zugewendete schrei-
tende Greife, welche mit je einem erhobenen Vorderfufs sich in der Mitte
beriihren.

Dr. Essenwein hat als Entstehungszeit des Kammes das 9. Jahrhundert
angenommen. Gegen diese Zeitbestimmung sprach sich Karl Friedrich ) mit
folgenden Worten aus: »Unser Kamm scheint mir doch erst aus dem 11. Jahrh.
zu stammen und zwar wegen der Schinheit der Arbeit; denn gerade damals
pflegten die Elfenbeinschnitzer sich, wo es nur angieng, an den antiken Werken
zu bilden und zu begeistern. . .« Friedrich beruft sich dabei auf das im Dome
zu Prag aufbewahrte elfenbeinerne Horn, welches allgemein als eine Arbeit des
1. Jahrhunderts gilt, und auf die Ahnlichkeit der Darstellungen mit denen auf
dem Kamme der Kaiserin Kunigunde im Dome zu Bamberg *). Auf dem Kamme
der Kaiserin zeigt sich nimlich die Darstellung zweier aus einem Gefiifse (rin-
kender Tauben. Diese Darstellung deutet Friedrich auf eheliche Eintracht.
Gegen diese Deutung hat Arthur Pabst *) mit Recht geltend gemacht, dafs eine
derartige »Symbolik« dem Mittelalter giinzlich ferne liegt. Pabst ist aber der
Meinung, es handle sich um orientalischen Stoffen entlehnte typische Muster.

Wir sind somit gliicklich bei der »orientalischen Frage« angelangt. Nach
den Anschauungen Friedrichs stammt der Kamm also aus dem 11. Jahrhundert,
nach der Aufserung Pabsts, welche ja eine Schlufsfolgerung auf den Kamm im
germanischen Museum gestattet, ist er unter orientalischer Beeinflussung ent-
standen.

Wenn ich auch bereitwillig zugestehe, dafs ein villiger Uberblick dar-
iber, in welchem Umfange Wechselbeziehungen zwischen Ost- und Westasiaten,
zwischen christlichen und muhamedanischen Orientalen und Byzantinern be-
standen haben, heute noch nicht gewonnen werden kann, dafs ferner das ver-
gleichende Studium von textilen und Metallarbeiten noch manches tiberraschende
Ergebnis zu tage fordern wird, so glaube ich doch behaupten zu durfen, dafs
eine annithernde Kenntnis der Ornamentik der karolingischen Periode sich nur

"as germanische Museum besitzt einen kostbaren Doppelkamm aus Elfen-
d

aus den Bilderhandschriften gewinnen lifst.

1) Wiederholt abgeb. in Essenwein, Kulturhistorischer Bilderatlas. Leipzig, E. A. Seemann.
2) Die Kammfabrikation, ihre Geschichte u. gegenwiirtige Bedeutung in Bayern, S. 20.
3) Becker-Hefner, Kunstwerke und Geriitschaften des Mittelalters u. der Renaissance
I, 28. Ich kann darauf verzichten, iiber die Behauptungen Friedrichs ein Wort zu ver-
lieren, da selbst dem ungeiibten Auge diese Zusammenstellung in hohem Grade bedenklich

erscheinen wird.

4) Repertorium fiir Kunstwissenschaft VIL Bd. 1884, S. 360. X

Mitteilungen aus dem german. Nationalmuseum. Bd. IL XX.
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Fiir den Kenner karolingischer Miniaturen ergibt sich sofort eine innige
Verwandtschaft der Darstellungen des Elfenbeinkammes im germanischen Mu-
seum mit der Dekorationsweise karolingischer Handschriften.

Direktor Essenwein hat bereits darauf hingewiesen, dals die beiden Greife
fast antik erscheinen, dafs die Pfauen und die zwischen denselben stehende
Vase sich auf Skulpturen wie Miniaturen des 8. und 9. Jahrh. finden.

Die Traditionen aus der antiken Welt haben bekanntlich der germanischen
Kunst neues Leben eingehaucht. Die klassische Kunst verlangte Klarheit,
Mafshalten, saubere Durchfithrung der Technik und Herstellung einer gewissen,
schon iiber die blofse Symmetrie hinausgehenden Kongruenz der Verzierung ®).

Wo in der karolingischen Kunst Tierfiguren zur Anwendung gelangen,
zeigen sie, wie in der romischen Kunst, naturgemii(se Formen. Die Tiere in
der Bamberger Alkuinbibel sind mit tiberraschender Naturwahrheit gezeichnet.
Die Tiere am Lebensbrunnen im Godescalc-Evangeliar, zwei Hihne und zwei
Pfauen, verschiedene Vigel und ein Hirsch, ferner in dem Evangeliar, welches
Ludwig der Fromme 826 der Abtei Saint Medard zu Soissons schenkte, Stein-
bicke, Gemsen, ein Hirsch, allerlei Vigel, Perlhithner, Tauben, Fasanen, ein
Storch und ein Schwan, Pfauen, Hihne mit ihren Hiithnern ) zeigen eine auf-
fallend gute Beobachtung der Natur und eine lebendige Wiedergabe ihrer Be-
wegungen. Die Tierfiguren sind auch fast in allen ibrigen uns bekannten
karolingischen Handschriften mit einer Frische und Naturtreue behandelt, die
es allein rechtfertigen wiirde, von einer Auferstehung der antiken Kunst zu
sprechen. Liwe, Greif, Chimiire, Elephant wurden aus der klassischen Welt
erst in der karolingischen Periode wieder in die Kunst eingefithrt. In der
Darstellung der Tiere #ufsert sich also ein feines und sicheres Formgefiihl,
eine Thatsache, die, gerade wie bei den Anfingen der griechischen Kunst, dar-
auf hinweist, wie ungleichartig verschiedene Seiten des Formensinnes zu gleicher
Zeit und in einem und demselben Geiste sich entwickeln konnen. HEs ist also
die Schonheit der Arbeit des Kammes keineswegs ein Beweis dagegen, dals er
aus der karolingischen Periode stammt; wir miissen nur annehmen, dafs der
ornamentale Schmuck bei der Ubertragung auf das Geriite keine Einbufse er-
litten hat.

Das Motiv der trinkenden Pfauen ist ohne Zweifel antiken Ursprunges.
Wie auf den heidnischen wird der Pfau auch auf christlichen Monumenten der
frithesten Zeit in nur dekorativer Bedeutung, als simplex ornamentum, ver-
wendet. Zwei Pfauen mit gestreckten Schwanzfedern zu beiden Seiten einer
Vase in einem Tympanon oder in einem Halbkreise als dekorative Fullung ) —
so erscheinen sie uns auf christlichen Monumenten, dhnlich wie auf dem Elfen-
beinkamme, ohne jede symbolische Bedeutung.

Trinkende Tauben, Pfauen und Vigel begegnen uns namentlich hiufig in
den karolingischen Handschriften. Ein rundes Becken, aus welchem Tauben
trinken, ist in der Bibel Karls des Kahlen dargestellt; es erinnert an eine der
populiirsten Darstellungen der Antike, an das unter dem Namen der kapitolini-
schen Tauben bekannte Mosaik, welches allerdings erst vor 150 Jahren zum

5) Karl Lamprecht, Initial-Ornamentik des VIIL—XIIL. Jahrh. Leipzig, 1882.

6) Farbige Abbildung bei Louandre, les arts somptuaires. Paris, 1857.

7) F. X. Kraus, Real-Encyklopiidie der christlichen Altertiimer II. Bd., S. 615.
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Vorschein gekommen ist; einst wird es freilich andere Exemplare gegeben
haben #).

Durchaus karolingischen Charakter tragen die Pflanzen, welche aus der
Vase wachsen, die auf dem Elfenbeinkamme dargestellt ist. Das Blatt dient
aber auch zur Verzierung der Ecken und hat als Schmuck der Vasenfiifse An-
wendung gefunden. Wir kinnen hier zwei fr die Entwicklung der Pflanzen~
ornamentik der Karolingerzeit wichtige Formen wahrnehmen: die aus der Mitte
der Vase wachsende Pflanze zeigt den ersten ornamentalen Versuch einer
Pflanzendarstellung in der Lilienform, wiihrend die tibrigen symmetrisch an-.
geordneten Blitter die gruppierte profilierte Blattform zeigen, welche auch den
unteren Ecken des Kammes entspriefst und in welcher die Vase selbst auslduft.

Die Darstellung der schreitenden Greife findet gleichfalls ihr Vorbild in
der antiken Kunst. Auf Aschenurnen und Sarkophagen sind diese Tiere un-~
schwer nachzuweisen. Eine Aschenurne im Campo Santo zu Pisa zeigt zwei
Greife, den erhobenen Vorderfuls aufl einen Kandelaber setzend ?). Ein rtmi-
scher Grabstein im Palazzo Rinuccini bringt in flachem Relief zwei symme-
trisch sich gegeniiberstehende Greife, den einen Vorderfuls an den zwischen
ihnen stehenden Kandelaber erhebend *°). Eine riomische Aschenurne, auf
welcher in symmetrischer Stellung zwei gehornte Greife, den einen Vorderfufs
an den kandelaberartigen Aufsatz eines zwischen ihnen befindlichen Dreifufses.
erhebend, dargestellt sind, besitzt der Palazzo Antinori in Florenz ''). Im
Palazzo Digny - Cambrai daselbst zeigt ein Sarkophag in der Mitte der Riick-
seite eine bekrdnte Siule und rechts und links davon je einen symmetrisch
heranschreitenden gefliigelten Greifen, der mit seiner erhobenen Vordertatze
die Siule beriihrt **). Das Museo di Antichita zu Turin bewahrt einen rémi-
schen Grabstein, auf dessen Reliefstreifen ein auf eine Vase zuschreitender
Greif dargestellt ist, dem rechts ein zweiter heranschreitender Greif entsprochen
haben wird **). Sehr dhnlich der Darstellung auf dem Kamme ist jene auf
einem romischen Grabsteine im Museo Lapidario in Verona: im schmalen Relief~
felde findet sich in der Mitte eine Henkelvase, aus welcher Zweige heraus-
wachsen, und rechts und links davon je ein heranschreitender, geflugelter
Greif, mit der erhobenen Tatze die Vase beriihrend 1¥). In demselben Museum
wird auch das Fragment eines Flachreliefs bewahrt, von welchem die zwei an
eine Vase heranschreitende gefliigelte Greife, den einen Fufs an die Vase
legend, erhalten sind **). Eine iihnliche Darstellung zeigt ein Friesfragment im

8) Den Einfluls der Antike auf die karolingische Kunst habe ich eingehend in meiner-
Inauguraldissertation iiber den »Bilderkreis der karolingischen Malerei« (gekrénte Preis--
schrift) behandelt.

9) Abgebildet bei Lasinio: »Raccolta di sarcofaghi, urne e altri moumenti di seultura
del Campo Santo di Pisa.« Pisa, 1814, tav. XX. Ahnlich ist der bei Clarac Mus. pl. 225, 55
abgebildete Kandelaber, neben welchem gleichfalls Greife stehen,

10) Uber die Bedeutung des Greifen auf Sarkophagen vgl. Bulletino d. J., 1851, p. 61 £,
u. L. Stephani, Compte-rendu, 1864, p. 107.

11) Vgl. Gori, Inscriptiones antiquae 11, p. 33.

12) Vgl. Conze, Archiol. Zeitung. XXVII, p. 51. Anmerk, 13.

13) Diitschke, Antike Bildwerke in Turin, Brescia, Verona u. Mantua. Leipzig 1880, S. 30..

14) Corp. Inscr. Lat. V. 8767. Diitschke, a. a. 0,8, 212,

15) Maffei, Verona illustr., p. CXXXI, 4.
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Museo archeologico zu Mailand *®). Auch auf einer Imperatorenstatue im Museo
Civico in Vicenza findet sich das heranschreitende Greifenpaar, die eine Tatze
an die aus der Palmette aufsprie(sende Lorbeerpflanze legend 7). In dem Rande
des Diadems des Kolossalkopfes der Hera im Museo Archeologico zeigt sich in
der Mitte eine Palmette, zu der symmetrisch von rechts und links je ein ge-
flugelter Greif heranschreitet, die eine Tatze erhebend '®). Das schreitende
Greifenpaar mit der Vase findet sich auch auf etruskischen Aschenkisten. In
den meisten Fillen hat also die antike Darstellung der Greife sepulerale Be-
deutung. Es unterliegt keinem Zweifel, dafs auch die Darstellung der Greife
auf dem Elfenbeinkamme auf antike Darstellungen zuriickzuftihren ist. Das
antike Vorbild zeigte jedenfalls eine zwischen den Greifen stehende Vase, wie
ein schiichterner Ansatz in der Mitte, unter den sich berithrenden Fiilsen der
Tiere, andeutet.

Der karolingischen Miniaturmalerei ist die antike Tiergestalt des Greifen
nicht fremd geblieben; wir finden sie, naturgemiifs und in klassischer Methode
gezeichnet, vollig ibereinstimmend mit der Darstellung auf dem Kamme, in
der Bibel Karls des Kahlen. (Paris, Nat.-Bibl. 1.) Aber noch in einer anderen,
erst von dem Vorstande der kionigl. Bibliothek in Bamberg als karolingisch
erkannten Handschrift ist das schreitende Greifenpaar dargestellt: in dem Boe-
tius-Codex der Bamberger Bibliothek.

Die klassische Richtung der karolingischen Malerei vertritt am schiirfsten
die von Alkuin ausgegangene Schule von Tours. Mit den Handschriften dieser
Schule ist der Boetius-Codex innig verwandt, ja er ist ohne Zweifel in Tours
selbst entstanden. Bisher wurde er irrtiimlich als aus der Zeit Ottos I1I. stam-
mend bezeichnet. So von Friedlein in seiner kritischen Ausgabe der noch vor-
handenen Werke des Boetius, die 1867 in der Bibliotheca script. Graee. et
Roman. erschien '*), so von Giesebrecht in seiner »Geschichte der Deutschen
Kaiserzeit« 2°). Es ist also die bertihmte Handschrift, welche die Dedikations-
verse zu Boetius de arvithmetica enthilt:

Pythagorea licet parvo cape dona libello,

Invieto pollens nomine, Caesar, avi ete.
Der Keimpunkt der Friedlein - Giesebrecht’schen Hypothese liegt darin, dafs
K. F. Weber *') in einer Kasseler Handschrift des 11. Jahrh. die néimlichen
Verse fand, welche in unserem Boetius-Codex als Dedikationsverse verwendet
sind. Aus Ottos Schreiben in der Briefsammlung Gerberts (Nr. 135) folgerte
er, dals Gerbert dem Kaiser die Arithmetik des Boetius zugeschickt habe. Ab-
gesehen davon, dals der Kaiser Otto jenen Brief geschrieben hat, der in den
Versen mehrmals als Konig angeredet wird, erscheint es ganz unzuliissig, aus
diesem Schreiben zu schliefsen, dals Gerbert der Dichter dieser Verse sei. Dar-
auf ruht aber die Behauptung Wilhelm von Giesebrechts, dafls der Bamberger
Codex aus der Zeit Ottos ILI. stamme. Mit demselben Rechte, mit welchem

16) Amati, Antichita di Milano, T. XVIII.

17) Bonner Jahrb. LXX, 8. 74, A. 6. Diitschke, Antike Bildwerke in Vicenza ete. 1882, S. 4.
18) Abgeb. bei Overbeck, Atlas zur Kunstmyth. T. IX, 9.

19) Vgl. auch Friedlein in Fleckeisens neue Jahrbiicher f. Philologie. 1867. (Bd. XCV.)
20) I. Bd. 5. Aufl. 1881, S. 885 u. 897.

21) Programm des Casseler Lyceum Friderie. 1847.
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Weber auf Grund einer einfachen Mitteilung tiber den Gebrauch des Boetius
die Handschrift Otto III. zuschreibt, konnte auch der Codex in Anbetracht der
Thatsache, dafs Karl der Grofse besonderes Interesse an der Astronomie zeigte,
in Anbetracht, dafs Alkuin tiber alle sieben freien Kiinste, iiber Grammatik und
Metrik, Rhetorik, Arithmetik, Geometrie, Musik und Astronomie geschrieben
hat, in Anbetracht, dals die dritte und vierte Abteilung in seiner Schrift de
Dialectica, in welcher Konig Karl und Alkuin als Unterredner vorgefiihrt wer-
den, teilweise aus Boetius entnommen sind und in Anbetracht, dafs sich der
letzte Abschnitt ganz auf Boetius stiitzt — in Anbetracht dieser Thatsachen
konnte der Codex mit demselben Rechte als auf Befehl Karls des Grofsen ge-
schrieben, bezeichnet werden. Er ist indes wahrscheinlich fiir Karl den Kahlen
geschrieben worden #2). Fir uns gewinnt der Codex ganz besonderes Interesse
durch seine reiche Ausstattung mit in Gold und Silber, zuweilen auch farbig
trefflich ausgefiihrten Tierfiguren. Zahlreiche Vigel, in den mannigfachsten
Stellungen, Liowen, Hihne, Fabeltiere, #hnlich denen der Bamberger Alkuin-
bibel, Hirsche, Bicke, im Kampf begriffene Widder, dracheniihnliche Gestalten,
Rehe und hetzende Hunde, Lowe mit dem Einhorn kiimpfend, Hase und Hund,
Enten an einer Schaale und endlich die beiden Greife bilden einen Teil des
Schmuckes der kostbaren Handschrift. Die beiden gefliigelten Greife schreiten
auf einander zu; der eine hat, wie auf dem Kamme, den Vorderfufs erhoben.

Ieh mochte hier auch noch erwithnen, dafs Kaiser Lothar in dem karo-
lingischen Psalter im Besitze von Mr. Ellis u. White auf einem goldenen Falt-
stuhle thront, dessen Stiibe in Greifenkipfe und -klauen auslaufen.

Fassen wir die Resultate dieser kurzen Untersuchung zusammen. Nach
der Auffassung des Inhaltes und nach der Kompositionsweise ist der Kamm in
karolingischer Zeit entstanden. Wie die Antike tiberhaupt einen gewaltigen Ein-
flufs auf die karolingische Kunst gewann, so hat der antike Formensinn auch
die Darstellungen auf dem Kamme beeinflufst. Von orientalischem Rinflusse
in Beziehung auf das Gegenstiindliche ist hiegegen keine Spur zu finden: die
Quellen, aus welchen der Elfenbeinschnitzer schipfte, sind die nimlichen, welche
der von orientalischen Vorbildern villig unabhiingigen karolingischen Buch-
malerei zu Gebote standen.

Niurnberg. Franz Friedrich Leitschuh.

Lwei Diirerstiche als Vorlagen zu einem Holzschuitte.

@am ersten Drittel des sechzehnten Jahrhunderts war das IHustrieren der
4 Biicher zu einer so hohen Vollendung gediehen und gleichzeitig so all-

-4 gemein geworden, dafs es der niichsten Folgezeit fast unmdoglich wurdes
den gesteigerten Anspriichen des Publikums zu gentigen. Hatte doch Diirers
und Holbeins Vorgang die illustrative Seite der Buchausstattung so stark be-
tont, ja bisweilen zur Hauptsache gemacht, dafs jedes Werk, das auf ein
grifseres Publikum rechnete, notgedrungen einige das Interesse anregende
Holzschnitte enthalten mufste, selbst dann, wenn der Text des Buches der Illu-
stration villig unzugiinglich war. Uber den gedanklichen Inhalt solcher ledig-

22) Die Handschrift ist in meiner Dissertation eingehend beschrieben.
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