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ducalia ex Austria et Bauaria, quae perpetuo tenore per regalem et ducales
familias in legitimi thori coniunctione continuantur et prosapiae ab hominum
memoria et diutius semper regales et ducales sunt nominatae, aestimatae et
habitae ac de facto fuerunt hodieque sunt, ita ut etiam nihil in contrarium neque |
sciamus neque inaudiverimus. Quod quidem per honorem nostrum et iura-
mentum, quod omnes domino nostro fecimus, testamur et scribimus; inque
veritatis euidentius testimonium praesentes manibus nostris subsecripsimus et
sigillis nostris communiri iussimus. Datum Varsauiae die vicesima mensis
Octobris anno domini MDCXXT Vto.
Niirnberg. ' Dr. M. Bendiner.

Ik 5C 632 Ein Denkmal der Buchmalerei des 13. Jahrhunderts.

wger Miniaturmalerei des 13. Jahrhunderts ist der offene Blick fir das
dufsere Leben eigen, und in den Klostermauern ermoglichten Pflanzschule
e und Sorgfalt einen hoheren Fortschritt. Der Formensinn bemiiht sich
nicht um dufsere Schinheit, in erster Linie strebt er belebtes Geberdenspiel an.
Aber einzelnen Malerschulen des 13. Jahrhunderts gelingt es, einen volleren
Einklang der Tradition und der Volkselemente der Gegenwart herzustellen.

Ein wertvolles Denkmal der Buchmalerei aus dieser Zeit, an kiinstlerischer
Bedeutung nicht weit hinter den hervorragenderen gleichzeitigen Leistungen
zuriickstehend, wurde dem germanischen Nationalmuseum durch die hoch-
anzuerkennende patriotische Gesinnung der Herren Adolf und Martin Leichtle
in Kempten als Geschenk iiberwiesen.

Die Handschrift soll sich frither in einem schwiibischen Kloster befunden
haben. Sie besteht aus 162 Pergamentblittern in Oktav. Die Schrift trigt durch
den ganzen Kodex hindurch den gleichen Charakter und ist der Hauptsache
nach das Werk eines und desselben Abschreibers; Eintragungen von spiiterer
Hand finden sich in dem Kalendarium und an den Riindern einzelner Blitter.
Der Inbalt dieser Randbemerkungen weist darauf hin, dafls das Buch dem
gottesdienstlichen Gebrauche diente*).

Der Kodex enthilt ein Kalendarium, die Psalmen, deren erstes Blatt fehlt,
in der biblischen Reihenfolge mit den Beigaben, dann die Cantica domini-
calia et festiva und schliefslich die Allerheiligenlitanei. Fiir die Feststellung
der Zeit seiner Entstehung ist die Litanei am wertvollsten. Wihrend das
Kalendarium keine hinreichenden Anhaltspunkte bietet, weist der Text der
Litanei vor allem darauf hin, dafs in dieser Handschrift nicht eine iltere Ab-
schrift benutzt, sondern dafs die Litanei in der Textesgestaltung des 13. Jahr-
hunderts eingetragen wurde; denn bekanntlich wechselten die angerufenen
Heiligen nach Ort, Zeit und liturgischem Dienste. In der Litanei finden sich
nun bereits die Heiligen Dominikus und Franziskus angefithrt. Die Kanoni-
sation des ersteren fillt in das Jahr 1234, die des letzteren in das Jahr 1228.
Es ist damit die Zeit der Entstehung der Handschrift ziemlich sicher gestellt;
man darf dabei aber nicht auflser Acht lassen, dafs immerhin mehrere Jahre

*) Der Einband der Handschrift, braunes Kalbsleder mit Pressung, stammt aus dem
Ende des 16. Jahrh.
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zwischen der Kanonisation eines Heiligen und dem Bekanntwerden der Auf-
nahme desselben in die Allerheiligenlitanei liegen werden.

Das Kalendarium bekundet sowol in seiner urspriinglichen Fassung, als
in seinen Nachtriigen von spiiterer Hand, dafs der Kodex im siidlichen Deutseh-
land entstanden ist und dort aufbewahrt wurde*). Der Umstand, dafs Namen,
welche in der Litanei angeftihrt werden, im Kalendarium fehlen, berechtigt zu
keinem weiteren Schlusse, namentlich nicht zu dem, dafs der Kodex zu ver-
schiedenen Zeiten geschrieben wurde; denn das Kalendarium, als ein Direktorium
der kirchlichen Liturgie, konnte nur schwer Ergiinzungen erfahren; die Zusiitze
durften nur mit Genehmigung der Oberen eingetragen werden. Die Nachtriige
stammen denn auch fast simtlich aus dem 14. Jahrhunderte.

Fir die Ikonographie des christlichen Mittelalters bildet die Handschrift
eine schiitzenswerte Quelle.  Aber selbst der scharfiugigste Kunsthistoriker
wird, wenn er den Text der Handschrift nicht vor allem prift, die Entstehung
derselben zu frith ansetzen. Es handelt sich hier, was die Miniaturen anlangt,
kaum um ein Originalwerk, sondern griifstenteils wol nur um eine geschickte
Verwertung ilterer Vorlagen. Offenbar ist also die Handschrift in einem
Kloster entstanden, welches itber eine Anzahl liturgischer Werke aus fritheren
Jahrhunderten verfigte; denn die religiosen Darstellungen zeigen noch ganz
die alte Formenstrenge und somit die Abhiingigkeit von dlteren Vorbildern.

In der kiinstlerischen Ausstattung des Kalendariums, mit welchem das Psal-
terium erdffnet wird, begegnen wir auf jeder Seile rundbogigen Arkaden, welche
von Engeln in halber Gestalt im Tympanon bekrint werden. Darunter stehen auf
Goldgrund je zwei Apostel in feierlicher Kleidung, der Tunika mit dem dariiber-
geworfenen, faltenreichen Pallium. Das erste Blatt nehmen die beiden Fihrer
der Apostelschaar ein: der schliisseltragende Petrus mit kurzem Haarkranze
und Vollbarte und Paulus mit kahlem Vorderkopfe und linglichem, spitzen Barte.
Der birtige Typus ist den meisten der dargestellten Apostel eigen, doch lassen
die einzelnen Gestalten eine feinere, kiinstlerische Individualisierung vermissen;
sie beschriinkl sich darauf, einzelnen der Apostel Biucher oder Rollen in die
Hand zu geben. Die Typen der Hauptapostel aber, wie wir sie in dem Kodex
dargestellt finden, hat die altchristliche Kunst dem Mittelalter dberliefert.
Mit Ausnahme der Darstellung der Apostel Mathias und Johannes, welch®
beide biirtig dargestellt sind, folgte der Miniator den einfachsten Gesetzen der
Symmetrie, so dafls ein hirtiger und ein unbiirtiger Apostel zusammengestellt
sind. Und im Einklange mit diesem schematischen Komponieren steht der Um-
stand, dafs sich die gleiche Gesichtsbildung, die gleiche Geste, ja manchmal
sogar die Anwendung derselben Farbentdne an verschiedenen Apostelfiguren
nachweisen lifst. Die biirtigen, segnenden Gestalten des Johannes und Jakobus
stimmen vollkommen mit einander tiberein; nur trigt der erstere ein Buch.
Simon und Bartholomiius, zwei unbiirtige Apostel mit reichem Lockenschmucke,
unterscheiden sich nur durch die Verschiedenartigkeit der Farben der Gewiinder,

*) Die Provinz oder Kirche, zu welcher das Kalendarium gehért hat, lifst sich in der
Regel dann feststellen, wenn Martyrer einer Provinz oder Didzese in einer Mehrzahl angefiihrt
werden; denn es ist ja natiirlich, dafls jede Provinz ihren eigenen Heiligen einen grofseren
Yorzug vor den auswiirtigen einriumt.




ST

Philippus und Thomas, langbiirtige Gestalten mit fast kahlem Haupte, sind e.in-
ander zum Verwechseln éihnlich gebildet. Nur in den Gestallen des Math.las,
der, ein Buch in den Hiinden haltend, aufwiirts b]i(:kt., des {zlkobuS, (.]er Ie.lcht
gepneigten Hauptes, mit der Rechten zum Boden weist, .wahl’end seine Linke
eine Rolle umschlielst, und des Andreas, der, unbiirtig, mit vollem Haupthaare,
vielleicht — das Bild ist leider beschiidigt — seine Rechte segnend emporhielt,
zeigt sich das Streben nach grifserer Lebendigkeit und Abwechslung, welches
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einige wenige Figuren und Positionen geschaffen hat, die unmittelbar dem Leben
entnommen sind.*)

Finfzehn Vollbilder auf Goldgrund schildern die Geschichte Christi von
der Verkiindigung Mariii bis zum jungsten Gerichte.

Die Verkiindigung zeigt den gefliigelten Engel mit feierlich erhobener
Rechten und die ihm gegeniiberstehende hl. Jungfrau als Orante. Die Heiligen-
scheine der beiden Gestalten sind von blauer Farbe: die Gewandung, weilses

*) Der Kodex steht in mancher Hinsicht dem Psalter des Landgrafen Hermann
von Thiiringen (} 1216) zu Stuttgart nahe, dessen Kalendarium zwolf Seiten einnimmt, deren
jede perpendicular durch eine rundbogige Siulenstellung in zwei Teile geteilt ist, links mit
dem Texte, rechts mit einer grolseren Apostelfigur und cinem Monatshilde.
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Unterkleid lll'lf. blauen Schatten und risthlichbraunem Uberwurfe, ist beiden Ge-
stalten gemeinsam.

‘ln der Darstellung nl«:r Geburt Christi liegt Maria auf einem  griinen
Teppiche, das neugeborene Kind siugend. Zu Fiifsen der hl. Jungfrau, hinter
dem Teppiche, erscheint das Brustbild des biirtigen, nimbierten Joseph. Im Hinter-
grunde sind die Kipfe des Esels und des Oclisen dargestellt; vor ihnen steht
eine Krippe, in welcher ein weifses Linnen ruht.

Die Darstellung Jesu im Tempel zeigt Symeon, tiber dessen Haupt sich
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Andeutungen architektonischer Motive finden, hinter dem gedeckten Alfartische
stehend, wie er mit ausgestreckten Armen auf einem. weifsen Tuche das Jesus-
kind entgegengenommen hat. Hinter der hl. Jungfrau, welche wieder betend
dargestellt ist, steht eine weibliche Gestalt, welche zwei Turteltauben in einem
Netze triigt — das Opfer der armen Wochnerinnen.

Bei der Anbetung der Konige hiilt die auf einem Throne sitzende Maria
das bekleidete Kind, von welchem sie ziirtlich liebkost wird, auf ihren Armen.
Der iiltere, biirtige Konig bietet knieend seine Gabe dem Christuskinde dar, an
seiner Seite stehen die beiden anderen Konige, welche nur teilweise sichtbar
sind, in Gefifsen ihre Geschenke darbringend.

Mitteilungen aus dem german. Nationalmuseum. Bd. 1§ & XXXIIL.
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Bei der Darstellung der Taufe steht der birtige Christus, etwas nach
rechts gewendet, mit gekreuzten Beinen in dem bis an seine Hiiften empor-
stromenden griinen Jordan. Der links stehende biirtige Tiufer mit rotlichem
Nimbus ist nur mit dem haarigen Mantel bekleidet: er tritt mit dem einen Fufse
ins Wasser und hebt seine Hiinde segnend zum Haupte Christi empor. Oben
in den beiden Ecken werden zwei-befligelte Engelsgestalten sichtbar: der eine
der Engel streckt seine Arme aus, withrend der andere ein Tuch entgegenhilt.

Den Einzug in Jerusalem schildert der Miniator durch den auf dem Esel
reitenden blaunimbierten Christus, welcher, die Palme mit der Linken haltend,
die Rechte zum Segnen erhoben hat. Die Gestalt eines der ihn begleitenden ‘

23 der Originalgri(se.

Jinger ist hinter ihm teilweise sichtbar. Rine knabenhafte, rotgekleidete Gestalt
breitet knieend auf dem Wege, auf welchem einzelne Palmenzweige liegen, ein
Gewand aus. Auf einem vielistigen Baume steht eine shnlich gekleidete, kleine
Gestalt, einen Palmzweig tiber dem Haupte emporhaltend, die ohne Zweifel als
Zachius zu deuten ist.

Die Darstellung des letzten Mahles, welches Jesus vor seinem Hingange in
den Tod mit seinen Jiingern gehalten, zeigt ihn hinter einem gedeckten Tische
sitzend. Johannes ruht in seinem Schofse. Die elf Apostel umgeben Jesus,
dicht gedriingt, Kopf an Kopf, zu beiden Seiten. Vor dem Tische sitzt auf
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einem niedrigen Schemel eine kleine, hiifsliche Gestalt, in der wir Judas, den
Fremdling im Apostelkreise, zu erkennen haben. Auf dem Tische stehen Schiis-
seln und Gefiifse, liegen Messer und andere Gegenstiinde.

Die niichste Miniatur schildert in dem Korper einer Initiale die Fufs-
waschung beim letzten Abendmahle. Der Heiland hat sich etwas herabgeneigt
und wiischt mit beiden Hiinden den erhobenen Fufs des Petrus, der mit den
iibrigen Aposteln hinter einem gedeckten Tische sitzt. Petrus hat, wie um seine
Bestiirzung iiber diesen Akt demiitiger Nichstenliebe auszudriicken, die Hand
zum Haupte gefiihrt. Auch in den Geberden der tibrigen himmelwiirts blickenden
Apostel driickt sich Erstaunen und Bewunderung aus.

Die Darstellung des Verrates, die Uberlieferung des Herrn mit dem Kusse,
zeigt Christus, mit Nimbus versehen, um welchen der Verriiter, der ihn auf die
rechte Wange kiissen will, seine Arme geschlungen hat. Zwei fackeltragende
Miinner, der eine mit langem, weilsen Barte, den weifsen Judenhut auf dem
Haupte, der andere jung und bartlos, umgeben die Gruppe. Links sind einige
Kiipfe sichtbar.

Die niichste Initiale D enthiilt die Darstellung des gefesselten Jesus, welcher
von einem, hinter ihm stehenden, griingekleideten Hiischer zu dem auf einer
Bank sitzenden Pilatus gefiihrt wurde, der blaues Gewand, roten Mantel und rote
Miitze trigt. Hinter dem Pilatus erscheint ein Schwerttriiger in griinem Rocke.

Die Geifselung stellt den nur mit einem Lendentuche bekleideten Heiland
dar, welcher mit beiden Armen an eine Siiule gebunden ist. Zu beiden Seiten
stehen zwei geifselnde Minner; der eine verletzt soeben mit seiner Geifsel, mit
Kugeln versehenen Riemen, die an einem linglichen Stiele befestigt sind, den
seiner Kleider beraubten Heiland, wiihrend der andere erst zum Schlage ausholt.

Die Darstellung der Kreuztragung befindet sich in dem Korper -einer
Initiale. Der Heiland ist dabei von drei spottenden Miinnern umgeben, welche
Judenhiite tragen.

Die folgende Miniatur bringt den gekreuzigten Heiland, angenagelt an
Hiinden und Fufsen. Das Kreuz ist in einem Erdhaufen befestigt. Links steht
trauernd Maria, rechts, ihr gegeniiber, Johannes mit ausgebreiteten Armen.

Die Initiale S enthiilt in wesentlich kleineren Figuren die Darstellungen
der Kreuzabnahme und der Grablegung. In der oberen Hiilfte des Buchstabens
hiillt ein biirtiger Mann den Korper des Heilands umschlungen, um ihn vom
Kreuze herabzunehmen, withrend ein anderer mit einer Zange knieend die Niigel
aus den Fiifsen entfernt. Maria, rechts vom Kreuze stehend, hat den Arm
ihres Sohnes ergriffen; Johannes ist in trauernder Haltung dargestellt. Darunter
legen zwei Minner den in ein weifses Tuch gehiillten Heiland in das Grab,
hinter welchem Maria und Johannes, die erstere mit gekreuzten Armen, stehen.

In der Darstellung der Auferstehung hat der die Triumphfahne tragende
Christus den rechten Fufs auf den Rand des Grabes gestellt, um aus demselben
herauszusteigen. Vor dem Grabe liegen zwei geharnischte Wiichter, kleinge-
bildete Gestalten mit roten Schilden, von denen der eine zum Griffe seines
Schwertes langt.

Das niichste Vollbild zeigt Christus, welcher, die Kreuzesfahne in der Linken
haltend, die Vorholle betritt und mit der Rechten den Arm des Adam, der ersten
der von Flammen umziingelnden nackten Gestalten umfafst, um ihnen den Weg



zum Heile zu 6ffnen, um Nachlals der Siinden zu \'erkund.en. Der Miniator hat
es sich nicht entgehen lassen, anzudeuten, dafs es sich hle'r um deq Ort han-
delt, in welchem die Seelen der Gerechten vor der Ankunft Christi aufgenommen
wurden und in dem sie auf ihre Erlosung durch den Erloser aller Seelen war-
teten; denn unter der Vorhdlle ist die Holle dargestellt, in welcher der tier-
tihnlich gebildete Teufel mit von Schlangen umwundenen Armen, von Feu.er-
zungen umgeben, erscheint. Kopfe der verdammten Menschen, welche ewige
Qualen leiden, werden zwischen den Flammen sichtbar.

In der Initiale D wird die Himmelfahrt Christi geschildert. Jesus wird
von zwei befligelten Engeln in einer Art Mandorla gleichsam aufwiirts getragen.
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Er ist den Blicken seiner Jiinger, in deren Mitte sich Maria befindet, bereits
zum grifsten Teile entschwunden. Auf einem grinen Platze — es soll damit
wol der galiliiische Berg angedeutet sein — erscheinen die Spuren der Fiifse
des zum Himmel aufgefahrenen Jesus.

Das folgende Bild erzihlt die Herabkunft des heiligen Geistes, in welchem
der Herr fiur immer bei den Seinigen bleiben wollte. Uber der sitzenden Apostel-
schar schwebt die Taube, welche glithende Zungen auf die Hiupter der in
weihevoller Stimmung Versammelten herabsendet. :

Das letzte Bild — eine Initiale D zeigt den thronenden Christus als Welt-
richter, mit den Wundmalen an den ausgebreiteten Hiinden, an den Fiifsen und
an der Brust. An den beiden Ecken oben erscheinen zwei Engel, das Kreuz
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™ und die Marterwerkzeuge tragend, wiithrend unten die Ober-
m_fh‘ korper von Auferstandenen sichtbar werden, die mit er-
W“ hobenen Hiinden zu Christus flehen.

w'{ Der griofsere Teil der Miniaturen ruht auf Grundlage
ilterer Motive und Formen, die sich tibrigens in ihren Haupt-
ziigen das ganze Mittelalter hindurch, ja bis ins 15. Jahrh.
s verfolgen lassen. Was aber Tracht, Bewegung und Ausdruck
anlangt, so zeigt sich nicht selten eine neue Erfindung, die

ﬂf”" sich dem Volksleben zugewendet hat. Die Zeichnung ist
’W} derb, aber sicher. Die Farben sind auf dem glinzenden

Goldgrunde noch heute von ziemlich lebhafter Frische, die

Halbtine fein, die Lichter mit Sorgfalt aufgesetzt, in den

Gesichtern, auf den Wangen kleine, leicht verriebene rote

Flecke, die Unterlippe ist durch einen Strich von gleicher

Rite bezeichnet. Freilich ist die Willkiir in der farbigen

Behandlung noch nicht ganz tberwunden, wie die hiiufig

unnatiirliche Bemalung des Haares beweist. Der Faltenwurf

%3 der Originalgrifse. ist meist starr, scharf und eckig, aber doch in wirdig feier-

licher Weise geordnet. Die Motive des Faltenwurfs sind mit schwarzen Strichen
eingezeichnet.

Das in allen Bildern zur Geltung kommende Streben nach einer moglichst
kriiftigen, reichen und lebendigen Gesamtwirkung hat es nicht verschmiiht, sowol
in der Zeichnung als in der farbigen Ausstattung an der wirklichen Erscheinung
der Dinge festzuhalten. So gestattet z. B. die dreimal wiederkehrende Tisch-
decke einen sicheren Riickschlufé auf ein besonders beliebtes Gewebe jener Zeit,
und auch iiber Kelche und andere zeitgenossische Geriite vermag die Handschrift

- bemerkenswerte Aufschliisse zu geben.

Die Initialornamentik und die mit ihr verwandte tibrige Ausstattung der
Handschrift steht auf gleicher Hohe mit den Miniaturen; in den Ziigen der
Buchstaben zeigt sich ein stark ausgepriigter Sinn fur kriftigen Schwung der
Linien. Die Ornamentik, deren Motive mit Vorliebe der Tierwelt entlehnt sind,
hat in dem Kodex eine ganze Reihe phantasievoll komponierter Initialen ge-
schaffen, welche deutlich genug fiir die sichere Begriindung einer nationalen
Kunst sprechen: withrend gefliigelte Drachengestalten, Fabelwesen, seltsame
Mischformen, den Korper der Buchstaben bilden, beleben nicht selten Vigel
aller Art die vom Texte freien Riinder. Das obenstehende Beispiel aus der
reichen Ornamentik der Handschrift gibt eine gute Probe ihrer charakteristischen
Eigenart; wie hier das Tiermotiv eine in Bezug auf Komposition kecke, aber
entschieden gliickliche Verwertung gefunden hat, so zeigen sich auch figiir-
liche Darstellungen, welche nicht dem Bau oder der Fullung eines Initials
dienen, zur Ausstattung der Handschrift geschickt verwendet. Die Initialen
sind in einheitlichem Stile gemalt; die breiten bandartigen Hauptziige, die Korper
der Initialen tragen Vergoldung, welche von blauer und roter Farbe wirksam
umgeben ist, die Umrisse sind mit schwarzer Farbe gezeichnet. Abweichend
von der Art dieser Initialen ist ein Buchstabe B (Beatus vir) gebildet, welcher
die ganze Ausdehnung einer Seite einnimmt; im Mittelpunkt derselben sitzt im
ippigen Rankenwerke der kinigliche Singer David mit der Leier.
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Die Handschrift, welche sich durch ungewthnlich reichen Bilderschmuck
auszeichnet, ziihlt entschieden zu den bedeutsamsten Denkmiilern der siiddeut-

schen Malerei des 13. Jahrhdts.
Nirnberg. Franz Friedrich Leitschuh.

Niirnberger Plattuer des 16. Jahrhunderts,

git der Einfithrung und Ausbildung der Feuerwaffen geniigten die einzelnen
VA & Platten und Schienen, welche verschiedene Korperteile withrend des
=% Kampfes geschiitzt hatten, nicht mehr; es wurde deshalb zu Ende des
14. und im Anfange des 15. Jahrhunderts begonnen, nicht allein Arme und Beine,
sondern auch Brust, Riicken und Bauch mit Platten zu bedecken: die voll-
stiindigen Rustungen waren fertig. Ohne eine solche konnte kein Ritter mehr
in den Krieg ziehen, aber auch die Knechte und die wehrfithige Biirgerschaft
suchten sich selbe soviel als miglich zu verschaffen, begniigten sich aber auch
sehr oft mit einzelnen Harnischteilen. Wie stark das Bedirfnis einer einzigen
Stadt in dieser Beziehung war, beweilst die Notiz, dafls, als Kaiser Karl V. 1341
in Nurnberg einritt, bei Fiinftausend Biirger, alle in blankem Harnisch,
Spalier vom Thore bis zur Burg bildeten ). Die natiirliche Folge war, dafs
das Gewerbe der Plattner einen grofsen Aufschwung nahm und sich eine her-
vorragende Stellung unter den Handwerken errang. Zu den tiichtigsten und
kunstreichsten Plattnern gehirten die der gewerbflei(sigen Reichstadt Niirnberg,
deren Metallarbeiter sich Jahrhunderte hindurch besonderen Rufes erfreuten.
Murr bezeichnet das Handwerk der Plattner als eines der iltesten der Stadt
Niirnberg »und sehr reich« ). Er nennt auch einige Plattner und Harnischpolirer,
meist dem 15. Jahrhundert angehérend. Wie andere Handwerke, hatten auch
die Plattner einen besonderen Platz, wo sie ihre Erzeugnisse feil hielten. Der-
selbe, frither Plattenmarkt geheifsen, befand sich gegeniiber und unter der
Predigerkirche, hinter der Moritzkapelle; er fithrt jetzt den Namen Rathausplatz.
Uber die Meisterstiicke, welche dieselben zu fertigen hatten, berichtet Stock-
bauer auf S. 4 seines Niurnbergischen Handwerksrechtes des 16. Jahrhunderts,
ebendaselbst S. 11 einiges tiber das Verhiltnis derselben zur Schau.

Von den Niirnberger Plattnern werden besonders gerithmt Hans Griine-
walt, Wilhelm von Worms, von welchen Neudirfer berichtet, dafs sie ihrer
Zeit bei Firsten, Herren und den ehrbaren Biirgern allhier von wegen ihver
Kunst in grofsem Ansehen standen ), Valentin Siebenbiirger, Georg Hartlieb
und Kunz Lochner. Die Werke von der Hand Hans Griinewalts waren so ge-
sucht, dafs ihm der Rat wiederholt gestattete, einige Knechte tiber die Ordnung
einzustellen, um die erhaltenen Auftriige ausfilhren zu kinnen, ihm allerdings

1) Vonn Rémischer Kayserlicher Mayestat Caroli V. Ehrlich einreitten in des Hey-
ligen Reichs Stat Niirmberg den xvj Februarj Anno M.D.XXXXj S. 3.
2) Journal fiir Kunstgeschichte ¥, 8. 109

3) Neudorfers Nachrichten, herausgeg. von Lochner (Bd. X der Quellenschriften fiir
Kunstgesch.), S. 54.






