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Uberwindung wiederholter Bemithungen, die gemacht werden, um sie zur einfachen
thiiringischen Landstadt herabzudriicken. Die Ziinfte werden hier ohne wesentlichen
Kampf in den Rat eingegliedert, so erfuhr das alte stidtische Regiment eigentlich erst
in der Reformationszeit einen entscheidenden Stofs. Wir erfahren mancherlei Einzel-
heiten iiber das hidusliche Leben der Biirger, iiber Fiirstenbesuche in der Stadt, Statistisches
und Wirtschaftliches im Vergleich zu heute, iiber das Miinzwesen, u. A. Hingewiesen
wird auf die kulturgeschichtliche Bedeutung der Miihlhausener Kopialbiicher (1382 ff.)
und Kimmereirechnungen (1407 ff.), die noch manche Ernte versprichen. Erwihnung
finden ferner die Umgehungen des Zinsverbotes, die kulturelle Bedeutung der Kloster,
die Kimpfe der Stadt mit der toten Hand. Sehr interessante Ausfiihrungen beschiftigen
sich mit Baudenkmilern des Kreises Mithlhausen, von denen wir hier nur die kleine vor-
gotische Stadtkirche zu Trefurt, die Burg Normannstein, die Reste der Stadtbefestigung,
endlich die sog. Untermarktskirche (St. Blasius) als die zweitilteste gotische Hallenkirche
des Deutschordens hervorheben. Zum Schlusse fiihrt uns eine malerische Wanderung
durch das Miihlhausen von heute, welches die Anstrengungen und finanziellen Opfer
seiner Biirgerschaft der neuen Zeit angepafst haben, immerhin so schonend, dafs dem
Kunst- und Altertumsfreund das Bild einer mittelalterlichen Reichsstadt nicht getriibt ist.
Das Buch ziert eine stattliche Reihe hiibscher Abbildungen. M

Breitkopf und Hirtels Sammlung musikal.-wissenschaftlicher Arbeiten von
deutschen Hochschulen. Leipzig 1898 ff.

Wiihrend die Geschichte der Litteratur schon seit langer Zeit, die der bildenden
Kiinste seit einigen Dezennien zahlreiche Vertreter und feste Methoden der Forschung
besitzt und weite Kreise der Gebildeten an ihren Ergebnissen Anteil nehmen, ist die
Asthetik und die Geschichte der Musik bisher wenig gepflegt worden, ihre Behandlung
hat vielfach eine griindliche Wissenschaftlichkeit vermissen lassen und um die Ergebnisse
der Forschungen haben sich nur wenige Fachleute und noch weniger Laien bekiimmert.

Dafs dem so ist, beruht hauptsichlich darauf, dafs eine erfolgreiche Pflege ge-
schichtlicher Forschung in der Musik ohne griindliche theoretische Kenntnisse noch weit
weniger moglich ist, als in Litteratur oder bildender Kunst. Es ist aber an der Zeit,
dafs auch die methodische Behandlung der Musikgeschichte in grofserem Umfang in An-
griff genommen werde, als bisher. Neuerdings haben sich zahlreichere jiingere Forscher
der Musikgeschichte zugewendet. Um fiir ihre Arbeiten ein Organ zu schaffen, hat sich
die um die wissenschaftliche Musikpflege hochverdiente Verlagsbuchhandlung entschlossen,
eine Sammlung musikwissenschaftlicher Arbeiten von deutschen Hochschulen zu publi-
zieren analog den Sammlungen kunstgeschichtlicher Arbeiten von E. A. Seemann und
von Heitz und Miindel. Es sind bis jetzt vier Binde erschienen.

Gleich der erste Band, die Choralnotenschrift bei Hymnen und Sequenzen
von Eduard Bernoulli, fiihrt uns auf ein Gebiet, auf dem noch vielfach Zweifel und
Unsicherheit herrschen. Alle musikgeschichtliche Betrachtung wird dadurch erschwert,
dafs wir uns, sobald wir in iltere Zeiten aufsteigen, erst von -dem auf diatonische Scala
aufgebauten System der modernen harmonischen Musik frei machen miissen, und dafs
Melodiefiihrung, Rhythmus und Notierung andere sind, als die uns geldufigen. Nun ist
zwar im liturgischen Gottesdienste der katholischen Kirche die Tradition der dltesten
Zeiten niemals ganz erloschen, aber sie ist vielfach getriibt. So ist auch das Verstind-
nis der dltesten Tonzeichen unsicher geworden.

Bernoulli setzt sich zunichst mit den modernen Autoren iiber die Auflésung der
Neumen und der Choralnoten (der Notierung einstimmiger Gesinge im Mittelalter) aus-
einander. Im zweiten Teil untersucht es die Aussagen der mittelalterlichen Theoretiker,
im dritten das in den Handschriften enthaltene Material an Choralnoten. Es handelt sich
dabei hauptsichlich um deren rhythmische Werte. Die Untersuchungen sind griindlich
und methodisch gefithrt und die Arbeit mufs wohl von jedem der auf diesem Gebiete
arbeiten will, beachtet werden.
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Der zweite Band enthilt: Die Lehre vom Ethos in der griechischen Musik
von Dr. Hermann Abert. Auch diese Arbeit behandelt ein Gebiet, das unserem
musikalischen Gefiihl dufserst fernliegt, die Auffassung des griechischen Volkes von seiner
Musik. Wir stellen an die Musik, wie an jede Kunst asthetische Anforderungen, der
Grieche schreibt ihr etliche Wirkungen zu. Die elementare Wirkung der Musik auf
jugendliche Vélker ist bekannt, auch der Grieche ist ihr noch unterworfen, aber er gab
sich ihr nicht willenlos hin, sondern suchte sie ethischen Zwecken dienstbar zu machen.
Es bildete sich eine Lehre vom Ethos in der Musik aus, deren Hauptsatz sagt, die hor-
bare Bewegung der Musik vermag die Bewegung der Seele nicht nur darzustellen und
wiederzuspiegeln, sondern auch zu erzeugen. So kann sie den Willen stirkend oder
hemmend beeinflussen, ja das normale Willensvermogen zeitweise aufheben (Extase).
Abert gibt in ansprechender Weise eine Darstellung der Quellen der gn'"echischen Musik-
asthetik und entwickelt sodann an der Hand der Quellen und der Uberreste antiker
Musik die Theorie vom Ethos. Die Untersuchungen iiber die antike Musik sind darum
so schwierig, weil uns nur ganz wenige Denkmiler erhalten sind, und so wichtige Auf-
schliisse sie geben, aus ihnen doch weder die Theorie unmittelbar aufgefunden noch selbst
die Aussagen der Autoren allseitig sicher kommentiert werden konnen. Es kann hier
auf die interessanten Ausfihrungen Aberts iiber das Ethos der Tonarten, des Klang-
geschlechts und des Rhythmus nicht niher eingegangen werden.

Es handelt sich um Erscheinungen, welche uns trotz unseres scheinbaren Ver-
trautseins mit dem griechischen Altertum vollig fremdartig anmuten. Unsere Stellung zur
Musik ist eine ganz andere, eine iiberwiegend, wo nicht ganz isthetische. Und doch
wiéren die Fragen: Sind wir iiberhaupt noch fihig, ethische Einwirkungen von der Musik
zu empfangen? Und: Ist unsere ganz anders geartete Musik im Stande, solche auszuiiben®
nicht zu verneinen.

Im dritten Band handelt Heinrich Rietsch iber die Tonkunst in der zweiten
Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts. Er bezeichnet seine Arbeit als einen Bei-
trag zur Geschichte der musikalischen Technik. Beethoven hat die Epoche der har-
monischen Musik zur Vollendung und zum Abschlufs gebracht. Wenn von den Epigonen
auf diesem Gebiete noch in der alten Weise weiter gearbeitet und viel schénes geschaffen
worden ist, wenn sich noch manche kriftige kiinstlerische Individualititen unter ihnen
befanden, so dndert das nichts an der Thatsache, dafs die entwickelungsgeschichtlichen
Faktoren der Gattung durch die Klassiker erschopft waren.

‘Beethoven selbst hat die Grenzen der Musik nach der Seite der begriffsbestimmten
Ausdrucksfihigkeit hin wesentlich .crweitert und die ganze moderne Schule ist auf den
von ihm erdffneten Bahnen weiter geschritten. Der neue Stil der Musik ist um die Mitte
des neunzehnten Jahrhunderts fertig, er tritt nicht unvorbereitet ein, gleichwohl kann
Richard Wagner als sein Schopfer bezeichnet werden, denn er hat die zerstreut liegenden
Mittel der neuen Kunst zur Einheit zusammengefafst. Es ist deshalb gerechtfertigt, die
Tonkunst in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts einer eigenen Betrachtung zu unter-
ziehen.

Man kann den Charakter der harmonischen Musik in ihrer klassischen Epoche als
plastisch bezeichnen. Die Melodie ist nach den Gesetzen der linearen Schénheit gebildet,
die Harmonisierung ist klar und wohlklingend, und auf das feste Fortschreiten des Rhyth-
mus wird grofses Gewicht gelegt. Wurden Dissonanzen und rhythmische Freiheiten als
Kunstmittel angewandt, so erregten sie Verwunderung und Anstofs. Welche Erorterungen
kniipften sich an die bekannte Einleitung zu Mozarts C-dur Quartett. Wiirde sie heute
komponiert, so wiirde sich niemand mehr an ihr stofsen. Auf eine Periode vorwiegend
plastisch linearer Kunstiibung mufste, nach dem alle Kunstentwickelung beherrschenden
Gesetz.e des Gegensatzes eine koloristische folgen. Rietsch fithrt nun in seiner Abhand-
lung die technischen Kunstmittel vor, deren sich der neue Stil bedient. Wie weit er dem
Fachmann Neues sagt, vermag ich nicht zu beurteilen; der Laie, der der Entwickelung
der moder‘nen Musik ein dber das oberflichlichste Anhéren hinausgehendes Interesse
entgegenbringt, wird seine Ausfithrungen mit Dank aufnehmen. Die Arbeit ist sehr gut

e




LITERARISCHE NOTIZEN. 201

geschrieben und wird durch sorgtiltic gewihlte Beispiele aus neueren Musikwerken er-
liutert.

Die Musik befand sich im Laufe des 19. Jahrhunderts in voller, produktiver Ent-
wickelung und geriet nicht wie die bildenden Kiinste vollig in den Bann der historischen
Formbehandlung. Gleichwohl ist auch sie von dem historischen Zuge, der unser ganzes
Zeitalter beherrscht, stark in Mitleidenschaft gezogen worden. Und wihrend die moderne
Schule eine Entwickelung nach neuen Zielen nahm, wurde von anderer Seite auf iltere
Kunstformen zuriickgegriffen. In dem vierten Bindchen der Sammlung untersucht
Richard Hohenemser die Frage: Welche Einfliisse hatte die Wiederbelebung
der dlteren Musik im 19. Jahrhundert auf die deutschen Komponisten.
Hohenemser gibt eine Geschichte der Wiederbelebung der ilteren Musik und ein Kapitel
iber den Einflufs der alteren Tonkunst auf die Vokalmusik des 19. Jahrhunderts. Die
Einwirkungen der dlteren Tonkunst auf die Instrumentalmusik bleibt spaterer Bearbeitung
vorbehalten. Es ist begreiflich, dafs ein junger Autor seine erste Arbeit rasch gedruckt
haben will. Er mag sie dann als Dissertation drucken lassen; will er sie in eine Samm-
lung ernster Arbeiten einreihen, welche sich nicht nur an akademische Kreise wenden,
so begeht er damit, dafs er nur ein Fragment bietet, eine Unhoflichkeit. Zudem hiitte
es ja dem diinnen Bindchen nicht geschadet, wenn es um ein Kapitel dicker gewor-
den wire.

An sich ist diese Arbeit dankenswert und gibt eine fiir die allgemeine Orientierung
ausreichende Ubersicht iiber die Entwickelung des Verstindnisses fiir alte Musik und
tiber die Verwendung der alten Tonformen in der Vokalmusik des 19. Jahrhunderts.

Eine Frage ist programmgemiifs in dem Buch gar nicht berithrt, nimlich die nach
der Stellung des modernen Hérers zu alter Musik. Auch sie wire der Untersuchung
wert. Das Ergebnis wiirde wohl sein, dafs sie uns noch ferner steht als die alte Kunst,
dafs die Vokalmusik, namentlich der Acapella Gesang in seiner reinen Klangschénheit
auf ein leidlich gebildetes Ohr seine Wirkung nicht verfehlt, dafs aber die Instrumental-
musik in ihrer einfachen, farblosen Besetzung einen Verzicht auf so vieles voraussetzt,
dafs sie nur schwer in weiteren Kreisen volles Verstindnis finden wird. Vorliufig ist sie
fir den Spieler interessanter als fiir den Zuhorer.

Man darf der Fortsetzung der Sammlung mit guten Erwartungen entgegensehen.

Die Chorstiihle in der ehemaligen Cisterzienserabtei im Wettingen. Von Hans
Lehmann, Zirich, Hofer & Co. 24 Lichtdrucktafeln mit IV und 48 S. Text; fol. 1900.

Der um die Erforschung der Kunstgewerbegeschichte seiner schweizerischen Hei-
mat wohlverdiente Verfasser giebt mit dieser neuen Publikation aus dem reichen Schatz
der Schreiner-Bildnerarbeiten der Schweiz ein hervorragendes in den ersten Jahren des
17. Jahrhunderts entstandenes Werk in mustergiltigen Lichtdrucktafeln heraus. Von dem
fast iiberreich im Geschmack der schweizerischen Renaissance des 16. Jahrhunderts
geschmiickten Chorwerk sind in den Lichtdrucken Gesamt- und Teilansichten, sowie die
bedeutsamsten Details wiedergegeben, wihrend die ebenfalls reich bemessenen Text-
illustrationen in Autotypie weitere Details, sowie manche andere auf das Wettinger Kloster,
das bekanntlich auch in der Geschichte der Schweizerscheiben eine hervorragende Rolle
spielt, beztigliche Denkmale und Vergleichsmaterial zur stilistischen Beurteilung des Chor-
gestiihls bringen. Ein aufserordentlich griindlicher Begleittext, der in fast allzu breiten
Schilderungen tber die Geschichte des Klosters, den Stifter des Werkes Abt Peter II.
Schmid und die historischen Bedingungen der Herstellung sich ergeht, dient zur Er-
lauterung.






