Die frankischen Epitaphien
im vierzehnten und fiinfzehnten Jahrhundert.

Von
Dr. Edwin Redslob.

(Fortsetzung.)
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Plastische Epitaphien um die Mitte des fiinfzehnten
Jahrhunderts.

Man miite den einzelnen Werken der frinkischen Epitaphienkunst Gewalt
antun, wollte man sie unter dem Gesichtspunkt einer abgeschlossenen Entwickelung
betrachten.

In Stidten auBerhalb Frankens, zumal fiir Kreuzginge von Domkirchen, hat
sich mitunter eine gewisse Tradition in der Form der plastischen Epitaphien heraus-
gestellt, die eine einheitliche Behandlung ermoglichen wiirde. In Niirnberg hat
sich, wie es der Mannigfaltigkeit der Besteller und der Verschiedenheit der Ver-
wendung im Innern und AuBern der vielen Kirchen entsprach, keine feste Ge-
staltung des Epitaphs ausbilden koénnen. Die auf diesem Gebiete titigen Meister
haben neben ihren anderen heiligen Gemidlden und Skulpturen auch solche
geschaffen, die mit dem religiosen Gehalt den personlichen Zweck des Gedichtnis-
bildes verbanden, die aber den anderen Werken so dhnlich sind, daB ihre gesonderte
Behandlung nicht durch vereinheitlichende Hypothesen zu bequemer Ubersichtlich-
keit gebracht werden kann.

Immer wieder zur Betrachtung vereinzelt stehender Werke gezwungen, sehen
wir, wie auch fiir unbedeutende Aufgaben, welche kleinen Handwerkern iibertragen
werden, diese eifrigen Meister eine selbstindige Losung erstreben. Niemals sind sie mit
dem Uberlieferten zufrieden; wohl benutzten sie die erweiterten Kenntnisse eines
vorangehenden Meisters, aber der nichste sucht sofort seinen eigenenWeg einzuschlagen.

Daher diese verwirrende Fiille isolierter Werke, daher der Mangel an Tradition, da-
her dieser Reichtum lebenskriftiger Ansitze, die ungenutzt und ohne Nachfolge blieben.

Die Unfihigkeit, sich einer Uberlieferung unterzuordnen, erklirt aber auch,
warum bei aller Intensitdt der Auffassung das Niveau fiir die handwerklichen Arbeiten
so niedrig ist, warum zum Beispiel die Niirnberger Steinmetzarbeiten hinter denen
der Augsburger Handwerker zuriickbleiben, deren Skulpturen infolge des traditionell
geschulten ornamentalen Verstindnisses sich organisch aneinanderreihen.
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Aus solchen Griinden ist zu verstehen, daB sich nach den um 1380—1420 an
St. Sebald und St. Moritz entstandenen Werken die Bedeutung der Epitaphienplastik
fiir die Kunstentwicklung so schnell verminderte.

Als Ausnahmeerscheinungen sind zwei Werke zu nennen, die durch ihre
freiplastische Gestaltung das Gebiet der Epitaphienkunst verlassen. Beide Figuren
stehen an St. Sebald. Das erste, der Rietersche Christus (Datum
1437)%), befand sich urspriinglich an der Sakristei und hat jetzt im Innern, rechts
vom Peterschor seinen Platz gefunden. Neben dem Rieterschen Christus war ein
Messingtifelchen mit der Inschrift angebracht. Das zweite Werk, der Schliissel-
felderische Christophorus vom Jahre 1442, steht rechts vom Portal des
Sebalder Westchores®’). Zu der eigentlichen Epitaphienkunst haben sie beide keine
Beziehung; zumal die Statue des Christophorus mit ihrem Reichtum plastischer
Motive und der gedrungenen Formenbehandlung zeigt, wie wenig diese bescheidene
Kunst einem frei entwickelten Schaffen geniigen konnte.

Da es bei den anderen Epitaphien unmoglich ist, sie nach ihrer formalen
Entwicklung zu gruppieren, wird sich eine Anordnung nach den Stoffen der Dar-
stellung empfehlen.

L Dansiedlungensder Krenziguasg.

Bei der Besprechung der Gethsemane-Reliefs hatte ich die letzten Werke mit
ihren dicht im Raume zusammengeschobenen, untersetzten Gestalten als charakte-
ristisch fiir den Stil der neuen Biirgerkunst hingestellt. In dhnlichen Formen sind
zwei spitere Reliefs mit der Kreuzigung an St. Sebald gehalten, die eine (1448) fiir
Hermann Maurer von einem handwerklichen Meister, der mit gesunder Kraft und
fester Faust den Stein bearbeitet; die zweite zur Erinnerung an Burckhart Semm-
ler (1 1463), die sich in dhnlicher Weise durch kleine gedrungene Figuren von den
Arbeiten der vorhergehenden Generation unterscheidet. Eine Beurteilung des Stiles
im Einzelnen entzieht sich der Moglichkeit, da an der Kirche Kopien angebracht
werden muBten, und die schon sehr zerstorten Sandstein-Originale — jetzt in der
Krypta des Westchores aufbewahrt — mnoch eines Ausstellungsraumes harren.
Indel3 beim ersten Relief die Stifter in die Gruppe aufgenommen waren, ist bei dem
zweiten die Abteilung fiir Stifter und Inschrift iiber der Hauptdarstellung an-
gebracht.

Weiter ist die Kreuzigung fir Hans Rebeck (f 1482) im Wittelsbacher
Hof des Germanischen Museums®®) zu nennen und auf Werke in B a m-
berg sowie auf das reich ausgestattete Relief in St. Burkhard zu Wiirzburg
hinzuweisen, das in architektonischer Umrahmung spitgotischen Geschmackes
Christus am Kreuze zeigt, links Maria, von zwei Frauen gehalten, rechts Johannes,
dariiber den Pelikan, darunter den Lowen. Ein anderes, mehr handwerkmiBiges
Kreuzigungsrelief ist an der AuBenseite des dortigen Domes fiir den 1451 ver-
storbenen Hans Kraft gestiftet.

56) Piickler-Limpurg S. 145149 mit Angabe der deutschen Inschrift auf der Kon-
sole, 1757.

57) Wiirffel Diptycha ecclesiae Sebaldianae. Niirnberg 1757 Seite 11, Piickler-Limpurg
S. 157 bis 160.

58) Gr. 202 mit den Todesdaten 1493 und 1482; aus dem Niirnberger Augustiner-
kloster stammend. :
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II. Darstellungen des Schmerzensmannes.

Der alte Hauptstoff der plastischen Epitaphien war die Darstellung des
Schmerzensmannes.

Gern wihlte man ihn oder die Gruppe der Dreieinigkeit, wenn das Bild des
Verstorbenen die Hauptsache sein sollte. Im Entwurf zum Epitaph Ludwigs des
Gebarteten (+ 1447) im National-Museum zu Miinchen®”) wendet sich der Herzog
betend der Dreinigkeit zu. Die Gestalt des Fiirsten ist eine der besten Portrit-
darstellungen, die wir innerhalb der Epitaphienkunst jener Zeit finden: wie durch ein
Wunder iiberrascht blickt er auf die von Engeln umschwebte Erscheinung. Die aus-
gefiihrte Tafel bringt die Engel und Gott-Vater ungeschickt nebeneinander gereiht
und trennt den Herzog von der heiligen Darstellung.

An einem Gedichtnisstein fiir Paul Truchs zu Dachsbach auf der
Altenburg bei Bamberg steht eine kleine Christusgestalt im Zierrat, welches
das Brusthild des Verstorbenen umrahmt. In Schwabach an dem groBen
Aufbau um die Freifiguren des Ritters Hans von Walderot (f 1473)
und seiner Frau (f 1459) ist der Schmerzensmann unter dem gotischen Baldachin
angebracht.

Ahnlich angeordnet ist das Epitaph fiir Joh. von Salfeld in der Erfurter Bar-
fiiBerkirche mit den Todesdaten 1394 und 1400 (GroBe 1,57 : 2,40)%%), und das nach
Buchner zwischen 1410 und 1420 entstandene Grabmal des Grafen Albert von Kirch-
berg in Kapellendorf®!), der mit seiner Frau den Schmerzensmann verehrt.

Als einige weitere Beispiele dieser meist durch Werke auBerhalb Frankens zu
belegenden Form greife ich heraus: mit den Todesdaten 1477 und 1461 das
Epitaph fiir Daniel von Muderspach zu Limburg an der Lahn: unter drei reich ver-
zierten Spitzbogen knieen zur Seite die Gatten, in der Mitte befindet sich eine Pieta
in kleinen Verhiltnissen; im Museum zu Heilbronn der Grabstein des Biirger-
meisters Berlein (1 1472), an dem die Ornamente der Umrahmung die heiligen Figuren
enthalten, ein Typus, der vor allem an den Mainzer Bischofsdenkmilern reich aus-
gebildet wurde; im Wanddenkmal des Schenken Friedrich I1I. von Limpurg kniet
der 1445 Verstorbene mit seiner Frau unter dem von einem Engel gehaltenen
Veronika-Tuch.®®) Aus solchen Grabsteinen und Epitaphienumbildungen hat sich
dann die Form des in groBer Architektur aufgebauten Renaissancewandgrabmals
entwickelt, welches die Statuen der Fiirsten und Bischofe, meist vor dem Kruzifixus
knieend, in rundplastischer Arbeit zeigt.

Wichtiger fiir unsere Untersuchung ist es, eine andere Umbildung zu verfolgen,
die sich vom Monumentalen entfernt und die malerische Auffassung der zweiten
Hilfte des vierzehnten Jahrhunderts zur Geltung bringt: die Umgestaltung der

59) Bode S. 192 Abbildung des Entwurfs: Altertiimer des bayer. Herrscher-Hauses.
1855 Kap. II (Tafel 8) Abb. d. ausgefiihrten Steines: Gerlach Taf. I, 1. Riehl, Abhandlung
d. histor. Kl. d. kgl. bayer. Acad. d. Wissensch. XXIII Bd. I Abt. § 56.

60) Buchner S. 86 Tettau S. 174.

61) Buchner S. 91 und Tafel 8. Lehfeld, Thiiringer Kunstdenkm. XVIII. S. 258 nimmt
einen Italiener als Steinmetzen an. Dehio, Handbuch I S. 154.

62) Kunst- und Altertums-Denkmale im Konigr. Wiirttemberg. Fortsg. 32—35, 1907,
S. 632, 633.
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einfachen Darstellung des Schmerzensmannes zu dem reicheren Bilde der Gregors-
Messe®s). Das gemalte Zingl-Epitaph aus der Mitte des XV. Jahrhunderts ward
schon genannt; bald danach ist das Wandbild der Gregors-Messe in St. Sebald
entstanden ®4).

Plastisch finden wir diesen Stoff im Rieter-Epitaph (Todesdaten 1462 und
1476) im Germanischen Museum aus Sandstein gebildet. Streng symmetrisch
in gehaltener Ruhe knieen Gregor und der Kardinal Bonaventura vor dem
Altare ; die zwei Stifterfiguren sind mit in die Gruppe aufgenommen, indem
St. Franziskus den in Ordenstracht knieenden Peter, St. Klara die gleichfalls in

Abb. 8. Epitaph des Peter Rieter und seiner Frau Barbara
(gest. 1462 und 1476) im Germanischen Nationalmuseum. PL.-O. 191.

Ordenstracht knieende Barbara empfiehlt. Dieselbe Darstellung finden wir in
eginem Relief an St. Sebald. In Bamberg an der Pfarrkirche bringt ein
kleines Relief fiir Heinrich von Schaumberg (+ 1501) iiberladen und unruhig
bewegt die gleiche Szene®?).

Die Kirche zum heiligen Kreuz in Niirnberg enthdlt ein farbiges
Holzrelief als Epitaph der Wolkenstein (vom Jahre 1496), das im Geiste
Wolgemuts komponiert ist und, seiner GrdBe entsprechend, zugleich als Altar-
aufsatz dient.

In der Plastik ist der Stoff durch jene Reliefs vorbereitet, die den Schmerzens-
mann von den Leidenswerkzeugen umgeben zeigen, ein Motiv, das schon im vier-
zehnten Jahrhundert aufkam, wofiir ein Grabstein des Oberdorfer Friedhofs®®) mit
der Umschrift: ,vere languores nostros ipse tulit et dolores nostros portavit® als

63) Bischof Gregor faBte zuerst das MeBopfer als eine Wiederholung des Opfertodes
Christi auf.

64) Traugott Schulz in der Denkmalspflege, VI, 1904 mit Abb. S. 43.

65) Das Relief in Miinnerstadt (Unter-Franken) ist sehr schlecht erhalten.

66) Thiiringer Kunstdenkmailer XXVI S. 8.
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Beispiel anzufiihren ist. Die Ausbildung der Komposition aber wurde von der Malerei
gebracht und ist offenbar in den Niederlanden erfolgt, wie die von Tschudi fiir
eine spitere Kopie nach dem Meister von Flémalle gehaltene Tafel der Galerie Weber
zu Hamburg mit der Inschrift: ,,Dees tafel was gemaeckt int iaer Ons Heeren MVc.
XIV* zu beweisen scheint®7).

In Niirnberg tauchen, wie wir sahen, Darstellungen der Gregorsmesse in der
Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts auf. Weitere Beispiele sind das Bild Wolgemuts
fiir Hans Meyer und seine Frau (Todesjahre 1473 und 1450) in St. Lorenz, das
groBe Bild im Germanischen Museum vom Jahre 1493, und die Holz-
schnitzerei aus Rastatt im Germanischen Museum.

I[II. Madonnenbilder.

Spit erst wird die Madonna auf Niirnberger plastischen Epitaphien dargestellt:
Eins der schonsten Madonnenrelief ist das zierliche Schutzmantelbild®®) fiir
Neidhard-Fugger (nach Mayer gest. 1497) an St. Sebald. Schlanke Figuren,
schlanker noch erscheinend infolge der leichten, langen Falten der weichen Gewinder,
die in feinem ornamentalen Schwung gezogen sind, verleihen dem Werke eine be-
wegliche Zartheit, die wie ein Nachklang gotischer Formen erscheint.

Aus Holz ist das Epitaph des Friedrich Gerung vom Ende des fiinfzehnten
Jahrhunderts im Germanischen Museum mit der in Dreivierlelrelief ge-
arbeiteten Maria im Ahrenkleide®), das ehemals an einem Rundpfeiler
angebracht war.

Ebenfalls aus Holz ist ein flach behandeltes Relief in St. Sebald, das angeblich
vom jungen Michael Wolgemut zur Fiillung des Bogens iiber der Siidtiire fiir die
schon 1356 verstorbene Christina Ebnerin’) geschnitzt wurde und sich durch
seltene Feinheit und Sorgfalt der Arbeit auszeichnet. Das Kind an die Brust
driickend, sitzt Maria auf der Mondsichel, iiber der sich der reich gefaltete Mantel
bauscht. Uber ihr schweben Engel im Federkleide mit der Krone, zur Seite kniet
die Verstorbene. Die ausladende Form des Bogens lieB ein sorgsames Ausbreiten
und Verteilen der briichigen Falten zu, die dem Werke seinen reichen Charakter
verleihen.

67) Friedlinder: Rep. 1903 S. 8. Dazu, in der Wiesenkirche zu Soest, das dem
Weberschen entsprechende Bild, und die mit der Gregorsmesse verbundene symbolische Dar-
stellung der Leiden Christi im Utrechter Museum vom Jahre 1486. Uber ein Bild der Gregors-
messe im Museum zu Gotha: Thiiringer Kunstdenkm. XXVI S. 75. Uber den Holzschuherschen
Grabteppich im German. Mus. vom Jahre 1495: Mitt. d. Germ. Mus. 1895 S. 99 ff. und Taf. IV.

68) Zur lkonographie des Schutzmantelbildes: Lehmann S. 210.

69) Zur Ikonographie: Thode, S. 33, Schulz, Legende vom Leben der Jungfrau Maria,
Stephan Beissel in der Zeitschr. f. christl. Kunst, 1904 XVII, 12. J. Graus, Kirchenschmuck,
XXXV, 11 1904. Débner: Anz. f. Kunde d. deutsch. Vorzeit 1870 S. 269. Otte: Kirchl.
Kunst-Arch. S. 729. — Auf einem gemalten Epitaph in der Romhilder Stadtkirche (Thiir.
Kunstdenkm. XXXI, S. 415. Erfurter hist. Ausstellung 1903 No. 124) vom Jahre 1482 steht
die Ahrenkleidjungfrau zwischen 4 Heiligen. Dies Bild scheint vom Meister der Themarer
Altarwerke (Stadtkirche) gemalt zu sein; es zeigt dieselbe Art, durch gesuchte Zierlichkeit
und seltsame Haltung die innere Plumpheit zu verbergen.

70) Bode: S. 118.

Mitteilungen aus dem german. Nationalmuseum. 1907. 8
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Auch der Loffelholzaltar in derselben Kirche mit Holzschnitzereien zur
Katharinenlegende hat als Epitaph gedient. Nach Bode™) ist er von einem Vorldufer
der Wolgemutschen Werkstatt geschnitzt worden. (Todesjahr 1453.)

IV.

Von verschiedenen anderen Darstellungen seien erwihnt: An St. Sebald das
Grabmal des Heinrich Ketzel (+ 1438) ,,mit einer Darstellung, wie die Seelen aus
dem Fegefeuer errettet werden“’) und an St. Lorenz das wenig bedeutende
Marmor-Epitaph mit der Dreifaltigkeit fir Conrad Horn."®)

Nur sehr vereinzelt finden wir profane Stoffe behandelt: in Milbertshofen
zeigt das Stein-Epitaph des Andreas Keferlocher den Verstorbenen, wie er das
Feld mit einem vierspinnigen Pflug bestellt.””) Ein Grabrelief auf dem Johannis-
Friedhof zu Niirnberg bringt die Darstellung einer Buchdruckerei.™)

V.
Gesondert von den anderen Werken muB der groBe Stein fiir den 1485 verstor-
benen Dr. Hartmann Schedelan der Sebalduskirche genannt werden. (Abb. 9).

Abb. 9. Epitaph des Dr. Hartmann Schedel an St. Sebald zu Niirnberg.

71) Bode: S. 115. Waagen K. in Deutschland I. S. 237.
72) Rettberg: S. 52. — Wegen der Kreuzritterabzeichen: Vase, Kreuz, Rad und Schwert
ist cap. 3 zu vergleichen. Abbildung: Gerlach, Taf. 39, 2.

73) Renov. 1702; niheres Hilpert S. 12.

74) Das Grabmal des Theologie-Professors Johann Altorf (f 1505) in der Frauenkirche
zu Ingolstadt stellt im Sinne italienischer Denkmale den Gelehrten im Hérsal dar.
75) AbgulB3 im Germanischen Museum,.



VON DR. EDWIN REDSLOB. 59

Neben der Bronzetafel mit der lateinischen Inschrift,”) kniet unten der ge-
lehrte Doktor. Ein Engel schreitet auf ihn zu, ihn zum Reigen der Seligen zu
rufen, die dem Himmelstor entgegen gehen, wihrend auf der rechten Seite die
Verdammten die Qualen der Holle erdulden. Uber der Inschrifttafel erheben sich
drei Auferstehende, die in der Zierlichkeit ihrer Gestalten und Gebirden an die
Auferstehenden des Veit StoB zugeschriebenen Schwabacher Altars erinnern.”?)
Ist es doch bezeichnend, daB am Ausgange des fiinfzehnten Jahrhunderts die
Steinbildnerei hdufig mit der Leichtigkeit der Holzschnitzerei zu wetteifern versucht.
Uber dieser Gruppe knieen Maria und Johannes, die sich nach oben wenden,
wo Christus thront; zu Christi Seiten sitzen die Apostel mit Thomas in groBen Ge-
stalten, auf mannigfach gewundenen Wolkenziigen mit reichem Faltenwurfe schwerer
Mintel angeordnet, in der Hohe schweben vier Engel.

VI.

7. Die Reliefs im Kreuzgang der Stiftskitche.zu Aschaf
fenburg.

Der EinfluB der Niirnberger Kunst an den Grenzen des frinkischen Stammes-
gebietes ist gering. Das groBe Relief der Kreuzabnahme und der Grabstein mit dem
von Maria und Johannes beklagten Schmerzensmann fiir Ren. von Weinsperg in Ans-
bach sind Werke, die schon ihrer Form nach mit der eigentlichen Epitaphienkunst
keinen Zusammenhang haben.

Interessanter wird die Selbstindigkeit einer auf die ortliche Tradition be-
schrinkten Arbeitsart bei den Grabsteinen im Kreuzgang der Stiftskirche zu
Aschaffenburg.”™) Alle sind einander verwandt in der Enge und Fiille der zusam-
mengedringten Komposition, welche die Figuren, trotz der festen, charaktervollen
Kopfe, trotz der energischen und gegensetzlich gespannten Falten steif und ungelenk
erscheinen 1iBt. Enge Falten, die nur an den Endigungen in runde Linien iibergehen,
parallele Linienfithrung in Haaren und Gewandziigen, gedrungene, schwer lastende
Formen und eindrucksvolle Kopfe bestimmen den Charakter der harten Stein-
arbeiten.

76) Zur Zeit der Humanisten werden die Grabinschriften zumeist wieder lateinisch
und in der Capitale geschrieben.

77) Bode, S. 126: nach Veit StoB.

78) Dehio: Handbuch d. Kunstdenkmiler I, S. 18. A. Amrhein: Die Prilaten und
Kanoniker des St. Peter- und Alexander-Stifts, 1882. ]. May: Geschichte der Stiftskirche
1857. Girstenbrey: Festschrift 1882. Wihrend des Druckes dieser Arbeit erschien als Nr. V
der Hiersemannschen Monographien: Hans Bréger, Grabdenkmiler im Maingebiet. Hier
sind die Aschaffenburger Denkmale S. 38 ff. behandelt, das Kronenbergsche ist auf Tafel 16
abgebildet.
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Es ist fiir unsere Betrachtung wichtig, wie hier aus dem Vermeiden der lebens-
groBen Portritfigur ein eigenartiger Grabsteintypus sich entwickelt, indem an Stelle
der Figur eine religiose Komposition tritt. Vielleicht ist die Vermutung berechtigt,
daB der niederen Geistlichkeit die lebensgrole Portritwiedergabe nicht gestattel war.

Abb. 10. Grabstein fiir Johann von Kronenberg (gest. 1439) in der Stiftskirche zu Aschaffenburg.

So entstanden die Mariendarstellungen vom Jahre 1424 und 1437, der Christo-
phorus aus rotem Sandstein fiir Johann von Kronenberg (vom Jahre 1439), die
Kreuzigung mit dem Steinmetzzeichen *¥ (1456), der Tempelgang Marid (1463),
die Pietd fiir Wiedewed von Lammerbach (1474). Dann werden die Dimensionen
“allmihlich groBer bis zum Epitaph mit dem heiligen Martin (Todesjahr 1505), das die

Pep—
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GrabsteingroBe bei weitem iiberschreitet. Erst eine Pieta mit dem Todesjahre 1536
bringt die kleineren Verhidltnisse der Renaissance-Epitaphs.

Einen AufschluB dariiber, warum ebenso wie in der Malerei auch in der
Plastik eine bestimmte Entwickelung des Gegenstindlichen sich in der Epitaphien-
kunst des fiinfzehnten Jahrhunderts nicht feststellen 1iBt, diirfen wir gerade den
Grabplatten des Aschaffenburger Kreuzganges entnehmen: die Auftraggeber trugen
bei der Bestellung eines Epitaphs vor allem dafiir Sorge, daB eine neue Darstel-
lung gebracht wiirde.

Die Epitaphien Wolgemuts und seiner Stilgenossen.

Als in der zweiten Hilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts Wolgemut seine groBe
Werkstatt in Niirnberg begriindet hatte, wurden die gemalten Epitaphien meist bei
ihm hergestellt. ~Schematische Arbeiten, die traditionelle Typen weiter ausbilden,
sind sie fast alle von Schiilern ausgefiihrt, woraus sich die Unterschiede in Manier
und Tiichtigkeit erkldren. Charakteristisch ist, daB hauptsichlich der Verehrung
Mariae gewidmete Bilder in dieser Zeit verlangt wurden.

I:

Ein holzgeschnitztes frithes Werk des Wolgemutschen Kreises, das Madonnen-
relief zu St. Sebald, ist schon im vorigen Abschnitt besprochen worden. Eines der
frithesten Gemdlde aus Wolgemuts Schule, das Epitaph des Hans Lochner in
St. Lorenz (zweite Kapelle rechts) mit dem Todesjahr 1466, stellt den Tod der
Maria dar: von Johannes gehalten, bricht sie vor dem Betpult zusammen. Die
Leblosigkeit in der Handlung, die groBen Kopfe mit niedriger Stirn, die schwer auf
dem kleinen Korper hingen; die dunklen Augen, unter deren scharfgezogenen Brauen
ein glanzloser Blick vergebens sich Bedeutung zu geben versucht, die dicken Nasen-
kuppen, die vollen Backen und die kiinstlich zugespitzten kleinen Hinde: alles sind
typische Merkmale fiir die Figuren der Wolgemutschen Werkstatt, die den Eindruck
nutzlos in krampfhafter Starrheit verharrender Holzpuppen hervorrufen.

Dieselbe Szene, aber in groBerem Stil, behandelt das Hallersche Epitaph
(Todesjahr 1487) im Germanischen National-Museum (s. Abb. 11), dessen
Gruppierung durch den Schongauerschen Stich angeregt worden ist.?®) In wahlloser
Buntheit, ohne Riicksicht auf die Komposition, sind die vollen Farben an den dick
gebauschten Gewidndern verschwendet. Die Stilart Wolgemuts erkennt man an dem
phlegmatischen MiBmut, mit dem die Figuren an der Aktion teilnehmen: der zusam-
mengepreBte Mund und die hochgezogenen, eingekniffenen Nasenfliigel sind charakte-
ristische Ziige, deren Vorhandensein sich wohl eher aus dem fiir das Ende des fiinf-

79) Thode S. 145. Beschr. im Katalog d. germ. Mus. 115. Schultz: Deutsches Leben
im 14. und 15. Jahrhundert S. 101, Abbild. S. 105. Walfflin. Die Kunst Albrecht Diirers
S. 20. Die Abbildung wurde uns aus Dr. H. Schweitzer, Gesch. d. deutschen Malerei S. 260,
Fig. 212 von Herrn Verleger Mayer zu Ravensburg {iberlassen.
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zehnten Jahrhunderts bezeichnenden, unbeholfenen Streben nach Verfeinerung und
Zierlichkeit, als aus Wolgemuts philistrosem und bosartigem Charakter erkliren 1dBt.°9)

Eine dritte Darstellung in der Agidienkirche fiir Frau Margaretha Tetzel
(t 1496) zeigt eine fein geschlossene, symmetrische Komposition, wodurch sie an
Werke, wie die Anbetung der drei Konige in der Wolfgangskapelle, erinnert. Das
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Abb. 11. Epitaph der Frau Margret Haller (f 1487) von Michel Wohlgemut
im Germanischen Nationalmuseum. (G. 115.)

Bett ist diesmal mit der Lingsseite an die Wand gestellt; die Mitte des Bildes wird
durch die Gruppe des Petrus, der zur Sterbenden schaut, und des Johannes, der sich
an Petrus lehnt, gut betont. Wie in fast allen Werken dieser Zeit sind die Stifter
des Epitaphs vom Hauptbild getrennt.

1k
Khnlich dem zuletzt genannten Epitaph erscheint die Volkamersche Geddcht-
nistafel mit der Himmelfahrt Christi an der rechten Seite des Chor-
umganges in St. Lorenz,®") und in diesem Zusammenhang ist die Verkldrung

80) Lehmann, S. 164.
81) Thode S. 148.
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Christiin der siebenten Kapelle links zu nennen (nach Hilpert zum Gedichtnis
des 1500 verst. Hans Mayer gestiftet), die Thode als Schulbild Wilhelm Pleyden-
wurffs bezeichnet hat. (Hier ist der Stifter links am Bild sehr klein angebracht.)

Es ist bezeichnend, wie sich nunmehr das Verlangen regte, auch dem Leben
Christi neue Stoffe fiir die Epitaphien zu entlehnen. So zeigt ein Tucher-Epitaph
(Todesjahr 1485) in der Sebalduskirche die Kreuztragung nach
dem Schongauerschen Stich,®*?) und die Andachtsbilder aus dieser Zeit suchen
immer wieder durch selten behandelte Szenen des neuen Testamentes mit dem Er-
findungsreichtum der Kupferstiche zu wetteifern.

[11.

Andere Werke wiederholen den idlteren Typus der fiir Epitaphien beliebten
Nebeneinanderordnung von Heiligen, den schon das Ehenheimsche Epitaph in
St. Lorenz zur Entstehungszeit des Tucher-Altares brachte. An die Anordnung dieses
Werkes erinnert das Epitaph des 1488 verst. Leonhard Spengler in St Lo-
renz®) mit Christus zwischen den Heiligen Philippus und
Jacobus; ein Bild, das wieder durchaus die harte und manierierte Gespreiztheit
Wolgemuts zeigt und besonders an die vier Altarfliigel mit Helena, Christoph,
Elisabeth und Anna selbdritt in St. Jacob erinnert.

Der Anordnung nach entspricht ihm das Epitaph des Erhard Schon (+ 1464)
in St. Lorenz mit drei nebeneinander stehenden Heiligen auf Goldgrund, hinter
denen Engel einen blauen Teppich halten; an der Staffel knieen der Vater mit fiinf
S6hnen und gegeniiber fiinf Frauen in groBen weiBen Hauben.®*) (Ahnlich sind die
Heiligengestalten im Germanischen Museum Nr. 104 u. 105.) Auch das Rémhildsche
Epitaph, das ich im vorigen Kapitel bei Besprechung der Maria mit dem Ahrenkleid
nannte, mufl in dieser Reihe aufgezihlt werden.

Endlich sei im Lorenzerchor das Rosenkranzbild fir die 1502
verst. Anna Nicolaus Paumgirtnerin®) und Hanns Trauts®) heilige
Sippe genannt,

Ein Altarwerk mit dem Nebenzweck des Epitaphs aus der Wolgemutschen
Schule am Ausgang des fiinfzehnten Jahrhunderts ist der Volkamer-Altar
in Bamberg (Museum) mit den groBen Tafeln der Kreuzi gung, der
Kronung Mariae und der Pieta. Die drei Mitglieder der Volkamerschen
Familie, deren Gedichtnis die Tafeln gewidmet sind, wurden getrennt von den
Altarblittern dargestellt; ihre Todesdaten sind 1483, 1494 und 1521.

Die Messe des heiligen Gregor in St. Lorenz (4. Kapelle
links) fiir den 1473 verst. Hans M ey er ist eine besonders figurenreiche Darstellung
dieses schon besprochenen Gegenstandes.

82) Waagen K, i. D. I S. 234, Thode 193.

83) Thode S. 147, Rettberg S. 64, Lehmann S. 167.

84) Thode S, 147.

85) Erwihnt bei Waagen S. 248 und Thode S. 290.

86) Nach Scheibler, Vischer Studien 364, Thode S. 216. Besprochen von Christian
Rauch, Die Trauts, I, S. 33 und Tafel 8. Rauch bringt auch die Inschrift, ein lateinisches
Distichon.
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Der Richtung des Peringsdorfer Altares ist in St. Lorenz die fiir B. Kraft
(t 1475) gestiftete handwerkliche Tafel mit dem Martyrium des heiligen
Dionys anzureihen, an der das naive Bemithen um die Wiedergabe der Land-
schaft besonders hervorzuheben ist.

Als Resultat dieses Abschnittes 148t sich zusammenfassen: mit dem EinfluB
der Wolgemutschen Arbeitsweise wird die Epitaphienmalerei ein Gebiet fiir Hand-
werker; so weit wir auf Grund der erhaltenen Tafeln ihre Leistungen iiberschauen
konnen, gibt sie, den anderen Andachtsbildern entsprechend, die beliebtesten Stoffe
der Zeit, die aus dem Verlangen nach reicher Komposition und Schilderung bewegter
Handlung entstehen. Gern wird eine momentane Situation erfaBt, so daB die
Szenen der sterbenden Maria oder des unter der Last des Kreuzes zusammen-
brechenden Christus besonders hidufig dargestellt werden. Aber von all den kiinst-
lerischen Motiven, wodurch diese Stoffe fiir die Zeit vor Diirers Schaffen so bedeu-
tungsvoll wurden, ist in diesen niichternen Leistungen untergeordneter Maler wenig
zu bemerken: fiir den fliichtigen Blick scheint kaum ein Unterschied zwischen
solchen bewegten Szenen und den kompositionslos im alten Sinne nebeneinander
gereihten heiligen Gestalten zu sein.

Die Figur des Stifters verliert an Bedeutung. Zu der verlangten Ahnlichkeit
hitte die Handwerkerarbeit nicht geniigt, und das Interesse daran war vermindert,
weil seit dem entscheidenden Schritt Hans Pleydenwurffs im Schonborn-Portrit die
Bildniskunst sich zu selbstindiger Bedeutung loszulosen begann. Dazu kam, daB
infolge der Sitte, den Verstorbenen mit seiner gesamten Familie anzubringen, die
Figuren schematisch nebeneinander geordnet wurden. Es geniigte, wenn man an
dem Bilde abzidhlen konnte, wieviel Frauen, wieviel S6hne und Toéchter das Familien-
haupt gehabt habe. Die verstorbenen Familienglieder wurden durch Kreuze iiber
ihrem Kopf gekennzeichnet; die verheirateten Tochter erkannte man an der weiBen
Haube einer Ehefrau.

VIIIT.

Die plastischen Epitaphien im Dom zu Eichstitt.

Da die Niirnberger Epitaphienkunst nicht zur Ausbildung eines bestimmten
Typus gekommen war, ist es begreiflich, daB sie keinen entscheidenden EinfluB auf
die Arbeiten benachbarter Stidte gewinnen konnte.

Der Lage des Ortes entsprechend hatte schon frither in Elchstatt")
schwibische Art neben frinkischer und bayerischer die Kunstbetitigung des Alt-

87) Riehl: Denkmale friihmittelalterlicher Baukunst, spricht iiber den Ausdruck der drei
Stammeseigentiimlichkeiten in der Architektur, Piickler-Limpurg, S.89 iiber den beginnenden
Niirnberger EinfluB. Dazu: Josephi, Augsburger Steinplastik S.96 und Anmerkung zu S. 56.
Herb: Eichstitts Kunst. Joseph Schlecht: Zur Kunstgesch. d. Stadt Eichstitt (Vortrag in der
Gorres-Versammlung 1888). Riehl: Kunsthist. Wanderungen durch Bayern 1888 S.109. Bode
S. 192 und 193.
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miihltales bestimmt. So erklirt es sich, daB auch die plastischen Epitaphien,
die zum Schmucke des Dommortuariums am Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts
ausgefiihrt wurden, in Ankniipfung an Augsburger Reliefs entstanden sind.

Dem neuen Zwecke des Domkreuzganges entsprechend, hatte Bischof
Wilhelmvon Reichenau (1471—1496) die eine Seite des Ganges erweitert,
und ein geriumiges, zweischiffiges Mortuarium geschaffen. In kurzer Zeit wurde
fiir dessen Ausschmiickung gesorgt, — sogar Glasfenster wurden durch den Epitaphien-
zweck gewonnen —, so daB der Bau einen einheitlichen Eindruck von dem Kunst-
schaffen am Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts geben kann.

I. Hans Peuerlin von Augsburg.

Der Bischof selbst hatte durch einen Kiinstler des Ortes, der ihm die Anregung
zu seinem Baue gab, noch im Innern des Domes, offenbar vor seinem Tode, sich ein
Grabmal aus rotem Marmor errichten lassen (Taf. IV). Vdllig dem Epitaph Bischof
Friedrichs von Zollern (+ 1505#) im Augsburger Dome entsprechend, stellt es vor einem
architektonischen Hintergrunde zur Seite des nach rechts geschobenen Kreuzes, dessen
Stamm Maria Magdalena umfaBt, die Mutter Christi mit Johannes dar. Zu dieser
Gruppe tritt von links Jacobus heran, den reich gekleideten, knieenden Bischof em-
pfehlend. Ein erregtes Empfinden, das aber durch die feinberechnete Geschlossenheit
der Komposition gemildert wird, hat das Werk von innen heraus belebt; es macht
sich bis in die gewundenen Siulenschafte geltend und bis in die vielen ornamentalen
Streifen, welche als Lendentuch, als Spruchband, oder als Gewandsiume die Grup-
pierung durchspannen.

Eine Inschrift nennt uns den Kiinstler: ,,Hans Pewerlin von Augsburg hat den
Stein gemacht.“ Wir wissen von Peuerlin®’), daB er bis gegen 1508 in Augsburg
titig war, wo er auBer dem Hohenzollernschen Grabdenkmal auch das fiir den erst
1517 verstorbenen Bischof Heinrich von Lichtenau mit der Olbergszene®®) schuf.
Mit Recht betont Riehl die Vorziige der Komposition im Augsburger Kreuzigungs-
relief vor dem Eichstitter: Maria und Johannes sind dem Kreuzesstamm deutlicher
zugewendet, der Heilige, der den Stifter empfiehlt, muB sich nicht mehr so miihsam
vor der Siule seinen Platz suchen, und die freie Bewegung der Figuren wird durch
eine perspektivisch mit mehr Geschick verwendete Architektur erleichtert.

I1.
Im Gegensatz zu den kraftvollen Arbeiten Peuerleins aus ihrem harten roten
Marmor steht eine Reihe von Epitaphien im Mortuarium, die, verleitet von den leich-
teren Moglichkeiten ihres Materials, des im Altmiihltal gebrochenen weichen Schwamm-

88) Nach Braun (Geschichte der Bischofe von Augsburg III, 1814 Seite 151) zu Lebzeiten
des Bischofs entstanden. Josephi, Seite 80 fg. Abbildung Riehl, Augsburg S. 74 und Gerlach
48, 3. Bodes (S. 193) Betonung bayer. Kunstart bei Wilhelms Epitaph scheint infolge des
klar zu erkennenden Zusammenhanges mit den Augsburger Werken hinfillig zu werden. Mader,
Loy Hering S. 1 u. 2. AbguB im German. Nationalmuseum.

89) Herberger im Jahrbuch d. hist. Vereins f. Schwaben und Neuburg 1855. Robert Vischer:
Studien zur Kunstgesch. 1886 (Verdffentlichung der Augsburger Handwerkerbiicher).

90) Riehl: Augsburg S. 74 bis 76 mit Abb. Josephi. Bode. AbguB im German. National-
museum.

Mitteilungen aus dem german. Nationalmuseum. 1907. 9
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kalkes, ihr formales Vorbild der Holzskulptur entnehmen. Thre Gestalten sind un-
gelenker und werden in der Steigerung des Empfindens manieriert. Dennoch haben
diese Reliefs einen selbstindigen, der oberfrinkischen Kunst nahekommenden Cha-
rakter, so daB es berechtigt erscheint, als Herkunftsort die Werkstatt eines von der
Schnitzerei ausgehenden Eichstdtter Handwerkers zu vermuten

Bald nach 1473 muB das Epitaph der Probste von Heltpurg) entstanden
sein. Es hat drei Todesdaten, aber nur die beiden ersten (1464 u. 1473) haben gleiche
Buchstabenstellung und gleiche Zeilenzahl; die dritte Inschrift fiir den 1481 ver-
storbenen Johannes hat weiter auseinander stehende Buchstaben, ist also offenbar
erst nach Aufstellung des Werkes gemeiBelt worden.

Uber der unverhiltnismiBig groBen Inschrifttafel baut sich eine zierliche Archi-
tektur auf: bis zur Hilfte gehen zwei Siulen, die einen mit Krabben geschmiickten
und in einer Kreuzesblume endenden Kielbogen tragen. Als Abschluf3 der Seiten
stehen auf den Siulen zwei Fialen; der Platz zwischen den Fialen und der Kreuzes-
blume ist durch eine Arkatur ausgeniitzt. Da unten noch ein Streifen mit den drei
knieenden Adoranten abgeschnitten ist, nimmt die Hauptdarstellung nur wenig Raum
ein. In der Mitte steht Gott-Vater und hilt vor sich den leblos zusammengeknickten
toten Christus. Sein Kopf fillt nach links, auf der freien Schulter sitzt die Taube
des heiligen Geistes; die Arme Christi werden von den zur Seite knieenden Gestalten
der Maria und des Johannes gehalten. Die Formen sind hart, die UmriBlinien be-
wegen sich in ungeschickt eckiger Zuckung; in den Faltenziigen ist viel Reichtum
erstrebt, doch sind sie in unruhig gegeneinander stoBenden Winkeln gebrochen.
Trotz dieses Zickzackspieles in Haltung, Umri und Faltenlinien wirkt das Relief
durch den strengen Zusammenhang der Gruppe mit dem umrahmenden Kielbogen.

Ahnliche architektonische Umrahmung, aber in breiterer Anlage und reicherer
Ausfithrung hat das Eyb-Epitaph (letzte Jahreszahl 1487). (S. Abb. 12).
Die Inschrift nimmt weniger Platz ein, das Wappen ist nur einmal und deshalb in
beherrschender GroBe in der Mitte der Schrifttafel gegeben, die vier Adoranten knieen
vor Nischen. Unter dem von einem Baldachin abgeschlossenen Kielbogen steht,
von zwei schwebenden Engeln gekront, Maria auf der Mondsichel, rechts von ihr
die heilige Barbara, links von ihr, mit dem Schwert, die heilige Katharina.

Dies Relief zeigt am deutlichsten, wie am Ausgang des fiinfzehnten Jahrhunderts
der Stil der Schnitzaltire EinfluB auf die Steinarbeit gewann. So wirken die drei
Frauengestalten wie in Stein nachgebildete Holzfiguren: die dicken Kopfe sitzen
plump und ohne Ubergang auf dem vollen Halse; die Stirn zeigt jene der frinkischen
Kunst eigene herausgewdlbte Form; die Brauen sind in hohem Bogen gezogen; die
kleinen Nasen haben klobige Kuppen, von denen eine scharfe Falte zu den vollen,
zugespitzten Lippen geht; auf der Kopf und Hals verbindenden Masse sitzt wie auf-
geklebt ein kleines Stiickchen Kinn.

Aus der Holzskulptur ist auch die ausbiegende Korperbewegung tibertragen,
aber durch die Fiille des schweren Faltenwurfs und des dicken Haares, wie durch
den engen ZusammenschluB der Figuren ist dennoch eine der Steinarbeit entsprechende
Geschlossenheit der einzelnen Gestalt und der Gruppe erreicht. Trotz all ihrer Massig-

91) Abb. Gerlach, Tafel 39, 1.
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keit wirken die manieriert bewegten Figuren kraftlos, zumal das schwere Ornament
des Rahmens sie niederzudriicken scheint. Aber freilich, diese Werke nach den
Einzelheiten zu beurteilen, hieBe dem Stil des Meisters unrecht tun, der einzig
auf einen architektonisch geschlossenen Eindruck hinarbeitet und mit der reichen
Farbwirkung seiner kriftigen Bemalung rechnet.

Abb. 12. Eybsches Epitaph im Mortuarium des Domes zu Eichstitt.

'

Das dritte Werk, das Seckendorf-Epitaph, zeigt, wie diese von
der Holzskulptur bedingte Stilrichtung sich mit dem EinfluB des unterdeB von
Peuerlin gearbeiteten Reichenau-Epitaphs auseinandersetzt. Da die letzte seiner vier
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Inschriften (1505) mit ihren dickeren Buchstaben einen spidteren Zusatz erkennen
14Bt, diirfte es nach dem Tode des Johannes von Seckendorff (1490) entstanden sein,
also in der Zeit des Reichenau-Denkmals. Dargestellt ist zwischen Maria und
Johannes der Gekreuzigte, dessen Blut drei kompliziert bewegte Engel auffangen.
Maria und Johannes zeigen die gedrungenen, schwerfilligen Formen und die
massige Gewandbehandlung mit den zackig geknickten Faltenmassen, die bei den
heiligen Frauen des Eyb-Epitaphs an Halbreliefs aus Holz denken lieBen. Doch sind
diese Eigentiimlichkeiten hier weniger ausgesprochen, denn gleichzeitig hat sich der
Verfertiger dieses Epitaphs bemiiht, seinen Gestalten etwas von der derben Kraft
Peuerlins zu geben.

Das vierte Werk dieser Reihe hat Bischof Wilhelm von Reichenau 1493
dem Andenken zweier geistlicher Wiirdentriger seines Geschlechts errichten lassen.
Noch mehr im AnschluB an die Holzskulptur ist hier die feste, der Steinplatte ent-
sprechende Umrahmung in Zierrat aufgelost: zur Seite stehen auf einer Siule und
unter einem Baldachin die Heiligen Richard und Wunibald, oben ist zwischen fein
durchbrochenem Rankenwerk in drei Einzelfiguren das Martyrium des heiligen
Stephan gebracht. Besonders geschickt ist die Figur des linken Schergen unter einen
den Aufbau durchschneidenden Gewdlbeansatz komponiert: er ist niedergekniet,
um seine Armbrust zu spannen. Als Hauptfigur steht unter der altarartigen Be-
kronung zwischen Willibald und Waldburg, den Schutzheiligen des Hochstifts,
Maria mit dem Kinde, iiber ihrem Haupt halten zwei schwebende Engel die Krone.
Die Gesamtanordnung wirkt, zumal heute bei der schlechten Erhaltung der
Farben, weniger geschlossen, als bei den anderen Werken: es widerspricht dem Stil
des Steinreliefs, den Grund der Platte aufzugeben und Figuren und Ornamente einzeln
in die Wand zu fiigen, wie es bei groBeren Holzschnitzwerken aus Griinden des Ma-
terials bedingt ist. Doch die Einzelheiten sind in Anlehnung an Augsburger Reliefs??)
feiner und gewandter gegeben, als bei den anderen Werken dieser Gruppe: die Ma-
donna zeigt schon die etwas inhaltlose, aber zarte und ruhige Gesichtsbildung und
den weich und voll verlaufenden Faltenwurf Loy Heringscher Figuren.

Diese Stilinderung ist durch Einfliisse bestimmt, die wiederum ein schwibischer
Meister vermittelte.

I11.

In der Zeit um 1490 war im Inneren des Domes der Pappenheimer-
Altar®®) (Taf. V) entstanden, der mit dem Kultzweck die Epitiiph-Bestimmung'
fiir drei Mitglieder und einen Verwandten des griflichen Geschlechtes verbindet,
die dem Eichstitter Kapitel als Domherrn angehort haben.

Wenn schon die um das Eyb-Epitaph sich gruppierenden Werke in ihren Ge-
stalten von dem Stil der Holzskulptur beeinfluBt waren, so will der Pappenheimer
Altar, dhnlich dem Hochaltar der Martinskirche zu Landshut, geradezu einen
groBen Schnitz-Altar ersetzen. Er miBt mit dem Altartisch iiber zehn Meter

92) Man vergleiche etwa das Freiberg-Epitaph (Schroder Nr. 392) vom Jahre 1474

93) Bode, S.192. Herb mit Abb. auf S.35. A. Himmerle: D. Pappenheimer Altar, Wiss.
Beil. d. K. Gymn. zu Eichstitt, 1006 bei Seitz, mit besonders ikonographisch eingehender Be-
schreibung und mehreren Abbildungen. Uber den Landshuter Altar: Haack, Gotische Archi-
tektur und Plastik der Stadt Landshut. Miinchener Diss. 1894 S. 62 bis 64.
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Hohe; neben dem Altarblatt waren bewegliche Fliigel aus Holz; als Bekronung
trigt er einen schlanken Aufbau von steinernen Fialen; in diesem Aufbau stehen
elf, in den Laibungen zehn Figuren, an der Predella knieen vor Nischen zu Seiten der
Inschrift die vier geistlichen Herren. In einem dhnlichen Sinne, wie bei den Kraft-
schen Sakramentshduschen, ist der Versuch gemacht, die Hirte des Steinmaterials
zu tberwinden und die Zierlichkeit geschnitzter Holzornamentik zu erreichen.

Der feinen Gliederung des Rahmens entspricht die Ausfiihrung des Altar-
blattes. Aus einer figurenreich iibereinander angeordneten Menschenmenge ragen die
drei Kreuze heraus. Mit echt schwibischer Eigenart ist die Haupthandlung durch
eine Fiille freudig und gewandt erzihiter Einzelmotive iibertént. Links raufen sich
gelenke Kriegsknechte um die Kleider Christi, hinter ihnen sieht man Maria zu-
sammenbrechen, iiber dieser Gruppe dringen sich Schergengestalten, zur Seite des
Kreuzes hilt auf seinem Pferde Longinus, im Begriff, mit Hilfe seines Knechtes die
Lanze in die Seite des Heilands zu stoBen, um sich durch das Blut Heilung zu verschaffen.
Auch rechts, unter dem Kreuze des bosen Schichers, herrscht dichtestes Gedringe:
oben entspricht der Gruppe der linken Seite die Menge der spottenden Juden und
der Kriegsknechte, nur vorne staut sich die Bewegung an den in breitspuriger Ruhe
verharrenden Urteilsvollstreckern.

Der Zusammenfiigung des Altarblattes aus zwei Teilen entsprechend, nimmt die
Schar der um das Kreuz Versammelten genau die untere Hilfte ein. Hoch in die
obere Hilfte hinauf ragen die drei Kreuze, hinter denen sich die Felsen mit den ge-
wissenhaft zur Darstellung gebrachten Gebiuden Jerusalems tiirmen. Den Ab-
schluB nach oben bilden rhythmisch bewegte Fialen, die weit iiber das Altarblatt
hinausragen.

Ist der Pappenheimer-Altar seiner GroBe und Form nach kaum noch als Epitaph
anzusehen, so wird er doch innerhalb unserer Betrachtung wichtig, weil sich ihm
zwei andere Werke schwibischer Stilart anreihen.

Gleiches Verstindnis fiir die Beweglichkeit der Korperformen, gleiche Vorliebe
fir enganliegende Bekleidung des ausgehenden fiinfzehnten Jahrhunderts, welche
die Elastizitit der GliedmaBen besonders hervorhebt, gleiche kiinstlerische Kraft,
die auch im Ornament Rhythmus und Leben ausdriickt, und die gleiche taktvolle
Zuriickhaltung, die trotz aller Fiille der Einzelformen die geschlossene Wirkung nie
auller Acht liBt, zeichnen die Steinigung des hlg Stephan fiir den
Chorherren Karl von Wippfeld (t 1499) aus.®*) Zuckendes Leben ist in allen
Muskeln des Gefesselten zu empfinden, neben dem an jeder Seite die trefflich zur
Gruppe vereinten Gestalten der Richter und Henker stehen; der Baldachin ist reich
ornamentiert; in der unteren Hilfte ist in der Anordnung des Wappens und der
beiden Betenden die Dreiteilung der Hauptgruppe wiederholt. Ganz unten befindet
sich die Inschrift, welche, wie an allen Reliefs des Mortuariums, in lateinischer
Sprache verfaBt ist.

Freier und leichter in der Anordnung ist das Wolfersdor f- Epitaph
(Todesdatum 1505), das in der Mitte einer dreiteiligen Rundbogenordnung die

94) Abb. O. Gerlach Tafel 39.
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Madonna zeigt. Rechts schreitet der heilige Christophorus heran. Die
Gruppe der Madonna und des in gleicher GroBe vor ihr knieenden Stifters ist da-
durch abgesondert, daB zwei Engel innerhalb der beiden linken Bogen einen Vor-
hang ausspannen. Das Christuskind ist stark verstiimmelt, offenbar hatte es eine
dhnliche Stellung, wie das Kind des Klieberschen Epitaphs der Anna selbdritt vom
Jahr 1498 im Augsburger Domkreuzgang (Schroder Nr.32). Auch die Hand der
Mutter zeigt dieselbe Feinheit; und die massige, in weiten runden Falten sich stauende
Gewandbehandlung ist beiden Reliefs gemeinsam. Die junge Maria mit der zierlichen
geraden Nase und den dicken Backen, mit dem feinumsiumten Gewand, das einen

schlanken Korper umschmiegt, und mit dem langen, in einzelnen gewellten Strihnen

herabflieBenden Haar erscheint auf beiden Werken als dieselbe Gestalt. Da auch
das Gefiihl in der Anordnung entsprechend ist, diirfen wir wohl annehmen, daB das
kleine Wolfersdorf-Epitaph von einem Augsburger Kiinstler geschaffen ist, der
vorher das Kliebersche Relief gearbeitet hat.

Im 16. Jahrhundert hatte Eichstitt am Hofe seiner Bischife einen Kiinstler,
der die unter Wilhelm von Reichenau gepflegte Tradition fortsetzte: den Schiiler
Peuerlins, Loy Hering®s), dessen Werke dem Stile nach bereits der Renaissance-
Kunst angehoren und Peuerlins Absichten zur Vollendung bringen.

IX.

Die Epitaphien-Kunst am Ende des XV. Jahrhunderts und
ihre Uberleitung in die Renaissancezeit.’®)

Im Gegensatz zur vereinheitlichenden Kunstauffassung der Gotik betonte
die Renaissance die Selbstindigkeit der verschiedenen Kunstarten und suchte die
kiinstlerischen Aufgaben nach den Stilbedingungen zu l6sen, die Material und Arbeits-
art mit sich brachten. Auch innerhalb der einzelnen Kunst verlangte man nach
Trennung der verschiedenen stofflichen Gebiete, so da die naive Verbindung von
Andachtsbild und Portriit, welche die Form des Epitaphs bedingte, als wider-
spruchsvoll erkannt wurde.

95) F. Mader: Loy Herings Epitaphien in Unterknéringen, Christl. K. 1904, 69. Jahrg.
F. Mader: Loy Hering, Miinchen, 1905. Henner, Altfrinkische Bilder, 1899, 1900, 1904. Uber
Loy Herings Beziehungen zu Eichstitt vgl. in Maders Monogr. S. 2 bis 5. Danach hat Loy Hering
von etwa 1513 bis nach 1554 in Eichstitt gelebt. H. Graf. Ztschr. d. Miinchener K.-Gew. V. 1886,
S. 777. Repertorium XI u. XXX.

96) Auf handwerkliche Werke gehe ich in diesem SchluBkapitel nicht mehr ein. Genannt
sei in St. Jakob (Losch S. 31) das jiingste Gericht fiir Hans Murr (t 1512) schon 1570, dann 1693
iibermalt; dazu, mit demselben Todesjahr, das Epitaph fiir die Familie Gewandtschneider mit
der Auferstehung. Stofflich interessiert hier die bei Epitaphien damals noch ungewdhnliche Todes-
allegorie, eine Anordnung von Schidel, Blumenkranz und Inschriftband: vanitas vanitatum et
omnia vana. Auch ein 1480 entstandenes StraBburger Epitaph hatte eine Todesallegorie: Es
,bestand aus einem viereckigen Stein mit drei Totenkdpfen. Dariiber war ein Gemilde, das auf
einer Seite einen Engel mit einem Stundenglase, auf der anderen die Darstellung des Todes mit
dem Schachspiel zeigte: Ich sag es dir. es ist daran, Du sollt tGtlichen Schach matt han!“ Leit-

Schuh, StraBburg Seite 86.
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In Schidufeleins®’) Epitaphien kann man diesen Vorgang verfolgen.
Werken wie dem groBen Wolgemutschen Marientod verwandt, geben sie den Stifter-
bildnissen geringe Bedeutung. Ohne Freude an der Beobachtung individueller Ziige
sind sie auf einer besonderen Staffel untergebracht, oder, in Ubereinstimmung mit
Albrecht Diirers Paumgartner-Altar, klein und bedeutungslos im vordersten Grunde
aufgestellt, sodaB der Blick iiber sie hinwegsieht, wie iiber die Grasbiischel am Rande
eines Bildes. Dafiir nimmt Schiufelein inhaltlich gern auf die Bedeutung als Grab-
mal Bezug: Gruppen, in denen er dhnliche Probleme, wie sie Diirer nach dem zweiten
venezianischen Aufenthalt beschiftigten, mit der Geschmeidigkeit seiner schwibischen
Uberlieferung zu losen scheint, indem er flau und weichlich die kubischen Schwierig-
keiten verwischt, geben in leuchtenden, breit iiber weite Flichen verbreiteten Farben
die Szene des Abschieds Christi von der Mutter (Epitaph der Anna Brigels,
gest. 1515) oder die Beweinung vor dem Kreuz, oder (fir Jorg Brigels,
gest. 1521) die Kronung der Maria. (Alle in der Georgskirche zu N6rd-
lingen.)

Bei Hans von Kulmbach sind die Formen hirter und sorgsamer
durchgebildet, aber auch er will — wonach Diirer so miihevoll rang — leicht und
elegant wirken. Daher zieht er die Glieder in die Linge, spielt mit den Endigungen
der faltigen Gewinder und sucht die scharfe Einzelarbeit durch konzentrierte Licht-
wirkung zu mildern. Fiir die kleineren Stifterfiguren schafft er sich durch Engel
die Verbindung mit der Hauptgruppe. (Krénung der Maria in Wien, Gem.-Gal.
Nr. 1438.)

Als das vollendete Beispiel fiir die andere Entwicklungsrichtung, welche die
Portritfigur als gleichberechtigt in die Darstellung aufnimmt, ist Hans Hol-
beins am Anfang der zwanziger Jahre gemalte Madonna des Biirgermeisters Meyer
im Gro3herzogl. SchloB zu Darmstadt zu nennen. Threm Gehalt nach aus dem alten
Schutzmantelbild entstanden, bedeutet sie in der wunderbaren Vereinigung der
Gottesmutter mit den sechs mittelalterlichen Gestalten die Vollendung der Bildform,
die von der Epitaphienkunst geschaffen wurde.

Als Allegorie auf die Entsiindigung der Menschheit durch Christi Opfertod
steht Lucas Cranachs®s) Altarbild der Stadtkirche zu Weimar in Be-
ziehung zu den alten Blutkelterdarstellungen. Aber trotz des gedanklichen Auf-
wandes bekommt es seinen Wert durch die Gestalt Doktor Martin Luthers: wahrer
und zwingender als die gelehrten Deutungen bringt das einfache Bildnis des Re-
formators die GroBe und den Sinn des Protestantismus zum Ausdruck: in der Malerei
hat die Portritdarstellung das Erbe der Epitaphienkunst angetreten.

97) Schaffners Epitaphien sind in der Monographie des Grafen Piickler-Limpurg (bei Heitz,
1899) behandelt.

98) Als Werk Cranachs des Alteren méochte ich auch das Epitaph fiir Ursula Meienburg
(1529), als solches Cranachs des Jiingeren das fiir Michael Maienburg (1555), die Auferweckung
des Lazarus in Gegenwart der Reformatoren und der Familie Meienburg, beide Werke in der Bla-
sien-Kirche zu Nordhausen, nicht unerwihnt lassen.
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I1.

Aus den plastischen Grabdenkmilern hat sich das Epitaph entwickelt. War
es in der Malerei, die ihrem Wesen nach den monumentalen Aufgaben der Grabkunst
widerspricht, nie zu einem abschlieBenden und aus sich heraus entwicklungsfihigen
Typus gelangt, so ist die plastische Behandlungsart einheitlicher und darum auch
lebensfihiger gewesen®9). In Niirnberg erlebte die Epitaphienkunst ihre Vollendung
in den Schopfungen von Adam Kraft und Peter Vischer.

Adam Kraft hatte sich mit den sieben Stationen der Kreuztragung einen
festen Stil erarbeitet, der in seiner Nebeneinanderreihung gedrungener Figuren die
einfachste Komposition brachte und die bestimmte Herausbildung der Einzelgestalt |
als entscheidend betonte.

Seine Epitaphien'®") sind spiter entstanden, als er, hindurchgegangen durch
eine Zeit, da er briichige Falten und gebogene Gebirden liebte, den gedrungenen Stil
seiner Anfangsjahre mit reichem, ornamental wirkungsvollem Schwung zu beleben ver-
mochte und immer verinnerlichter die Ausdruckskraft seiner Kopfe durch Einfach-
heit und Konzentration zu steigern begann. So vereinigen sie, wie es der Sinn des |
Epitaphs bedingt, dekorative Anordnung und inneren Gehalt.

Die Pergerstorffersche Gedichtnistafel in der Frauenkirche i
zu Nirnberg, zwischen 1498 und 1499 gestiftet, bringt in reicher, oben durch
einen Baldachin zusammengeschlossener Ornamentik die Gnadenmutter, iiber deren
Haupt Engel die Krone tragen. Zwei andere halten schwebend die rundgebogenen
Falten des Mantels, unter dem links die typischen Vertreter der Christenheit, rechts
die Angehorigen der Pergerstorfferschen Familie knieen. Die Mittellinie wird unten
durch das Postament der Maria betont.

Um 1500 entstand das Rebecksche Epitaph derselben Kirche mit der Kronung
der Maria, dessen Anordnung der Veit StoBschen Schnitzerei im Germanischen Museum
verwandt ist101). Im Schutzmantelbild wurde die Gliederung der Komposition durch
den Unterschied der scharf herausgebildeten Falten bei der Madonna und den Engeln
und der weicheren Gewandbehandlung bei den kleinen Gestalten unter dem Mutter-
gottesmantel bestimmt: hier faBt die einheitliche Durchbildung die Kompositions-
gruppe fest zusammen, trotzdem die Zacken und Spiralen der Falten im einzelnen
viel unruhiger gegeben sind.

ey

:

99) Fiir Augsburg gibt die Schriodersche Arbeit die Ubersicht {iber die Werke der Renaissance.
Uber die Fuggergrabdenkmiler (Abb. in Riehls Augsburg S. 78 u. 79), zu denen Diirer das Dipty-
chon der Philisterschlacht und Auferstehung entworfen hatte (Berlin und Albertina), vgl. Vischers
Studien S. 583 fg. Von Graf (Ztschr. d. Kg. V. Miinchen, 1886, S. 77 f.) u. Mader, (S. 35 fg.) werden
alle vier Reliefs Loy Hering zugewiesen. Uber Hans Daucher: neben Bodes Aufsatz 1887 im
VIIIL. Bd. des preuB. Jahrbuchs, G. Habich in Helbings Monatsberichten 111, 1903 mit Abb. von
Grabsteinen u. Wiegands Monographie 1903.

100) Uber das Schreyersche Grabdenkmal an St. Sebald vergl. Giimbel, Rep. 1892 und
(mit den Abbildungen) die letzte eingehende Untersuchung in Dauns Monographie.

101) Dauns Veit StoB-Monographie. In groBer Abb. in der Dehio-Bezoldschen Publikation
deutscher Skulpturen in Wasmuths Verlag 1906 11. Liefg. Diesem Relief entspricht das rund-
gebogene Fichtenholz-Epitaph fiir Konrad und Katharina Imhoff im Nationalmuseum zu Miinchen.
(Todesdaten 1486 u. 1494 Daun, Veit StoB 1903). Abb. im VI. Katalog-Band S. XXIV. Be-
schreibung S. 43 Nr. 679, S. 42 u. 43 mit Abb. Fig. 20.
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Das Landauer Grabmal der Agidienkirche (1503 vollendet)
bringt die drei Figuren der Kronung als gesonderte Gruppe, indem die archi-
tektonische Anordnung das Relief in drei Teile zerlegt. Unten setzt sich diese Glie-
derung fort: in der Mitte sind singende und musizierende Engel, links kniet die
Christenheit des Peterstorff - Epitaphs, rechts eine Gruppe von Stifterfiguren, fein
beobachtet mit ihrer eigentiimlich zuriickgeworfenen, stolzen und zuversichtlichen
Kopfhaltung; leider sind sie schlecht erhalten

In den ein wenig konventionellen Erztafeln Peter Vischers'®?) erhielt die
Stifterfigur wieder groBere Bedeutung. Am meisten im Zusammenhang mit gotischer
Tradition steht noch das Relief auf der Vorderseite des Grabmals fiir Friedrich
Casimir im Dom zu Krakau, das den von St. Stanislaus und St. Pie-
trovin geleiteten Cardinal im Gebet vor der Madonna abbildet (1500), und in der
SchloBkirche zu Wittenberg das Gedenkbild Henning Godens
(1521) mit der Kronung Marid103). Die Rundbogenumrahmung leitet perspektivisch
in die Hauptdarstellung iiber, vor ihr kniet der Stifter, rechts dringen sich musi-
zierende Engel vor.

In dem perspektivischen Architekturhintergrund und den gewandten Renais-
sanceformen zeigt die Tuchersche Tafel im Regensburger Dom (Todes-
jahr 1521) und die entsprechenden Tafeln im Miinchener Nationalmuseum
und im Erfurter Dom, wie das humanistische Stilideal sich immer reiner und
gefilliger ausbildete. Nach Dauns Darlegung ist die Begegnung mit dem kananitischen
Weibe dargestellt. Der Stifter ist bei diesen mehrmals gegossenen Tafeln weg-
gelassen. Fiir die Person des Stifters ist die Erztafel des Anton KreB (f1513)
in St. Lorenz zu Nurnberg hergestellt, deren Gegenstick Hans Vischer
fir Hektor Poemer (f 1541) arbeitete, ohne die zarte und grazitse Arbeit
der Kref’schen Platte erreichen zu konnen. In Renaissancenischen knieen die
Prilaten vor dem Altar; aus dem Gekreuzigten, der frither die Anordnung des
Bildes bestimmt hitte, ist ein kleines Kruzifix geworden; das Verhiltnis der beiden
Darstellungselemente hat sich zu Gunsten der Bildnisfigur umgedreht.

I11.

Damit ist das Renaissance-Epitaph ausgebildet: die Malerei schafft nur noch
selten Gedidchtnistafeln, die Plastik kehrt zu der Aufgabe zuriick, der die Grabkunst
ihre Entstehung verdankt. Immer hdufiger werden die Reliefs mit dem Brustbild
des Verstorbenen'®*) und neben Werken, die biistenartig die obere Hilfte eines
Grabsteins bringen, entwickelt sich als maBgebender Typus die Vollgestalt des vor
dem Kruzifix Knieenden.

102) Die Vischer-Literatur ist zusammengefaBt in Th. Hampes Ausgabe der Niirnberger
Ratsverlisse B. I. Anm. S. 50 u. 51. Auf fragliche Werke, wie das der Ellwanger Stiftskirche
fiir Johann von Hirschheim (f 1460) und Albrecht von Rechberg (f 1502) mit der Pietd bin ich
nicht eingegangen. Hierzu Bergau, Kunstchronik XIV, S.15 und Paulus, Wiirttembergische
Kunstdenkm. I1I, S. 125.

103) Wiederholung im Dom zu Erfurt. AbguB im German. Museum.

104) Im Augsburger Domkreuzgang fiir Adolf Occo (gest. 1503). Riehl, Augsburg S. 74
und Abb. S. 73.

Mitteilungen aus dem german. Nationalmuseum. 1907. 10
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Diesem Typus hat fiir Franken Loy Hering die vollendete Form gegeben.
Freilich erreichte er das nur dadurch, daB er die heilige Darstellung zuriickdringte
und der Gestalt des Stifters monumentale Bedeutung verlieh. Zu dieser Vereinigung
fast rundplastisch herausgearbeiteter Figuren brauchte er eine reiche Umrahmung,
und diese architektonische Auffassung des Epitaphs bedeutet die entscheidende

Abb. 13. Epitaph der Markgrafen Friedrich und Georg von Brandenburg (gest. 1539 und 1543)
von Loy Hering inlder Klosterkirche zu Heilsbronn.

Neuerung der Renaissance. Hierfiir ist sein Epitaph der Markgrafen Friedrich
und Georg vonBrandenburg in der Heilsbronner Klosterkirche!??)
das deutlichste Beispiel. Der Kruzifixus, dessen Formen uns von Peuerleins Grab-

105) Mader, S. 86 u. 87 mit Abbildung. Die Abbildung wurde uns aus Maders Werk vom
Verlag der Gesellschaft fiir christliche Kunst iiberlassen. Als ,,unbekannter Meister der Ober-
deutschen Kunst“ vom klassischen Skulpturenschatz, Nr. 280, gebracht.
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stein des Bischofs von Reichenau in Eichstitt bekannt sind, ist zuriickgeschoben;
streng symmetrisch steht er in der Mitte und die kassetierte Apsis trigt dazu bei,
ihn fiir das Auge entfernt erscheinen zu lassen. Ganz vorn zu beiden Seiten knieen
die Markgrafen, der Eindruck ihrer Lebendigkeit und unmittelbaren Nihe wird
dadurch verstirkt, daB ihre FiiBe {iber den Rahmen hinausgehen, der die Gruppe
umspannt. So wird eine Tiefenwirkung erreicht, und indem der verkleinerte Christus
aus der Nidhe der knieenden Ritter entfernt wird, erscheint er hoher und beherrscht
die Komposition.

Solche architektonische Denkmale im Inneren der Kirche hatten nur Sinn
bei fiirstlichen Epitaphien. Das stetige Anwachsen der Stidte verlangte an den
fiir das frankische Kunstschaffen entscheidenden Plitzen das Verlegen der Friedhofe
vor die Stadt, sodaB auch am AuBeren der Kirche ein Anbringen von Gedichtnis-
zeichen sinnlos wurde!06). Nur in den Kreuzgingen der Klostergeistlichkeit blieb
die alte Form, und in kleinen Stidten erhielt sie sich mitunter bis ins achtzehnte
Jahrhundert hinein, den Handwerkern iberlassen und meist ohne kiinstlerische
Bedeutung.

Im Innern der groBeren Kirchen blieb nur das Prunkgrab der Spdtrenaissance,
das in reichem Aufbau die ganze Wand bedeckt, und aus dem das mit Todesalle-
gorien liberhdufte Barockgrabmal entstand: Vielfach ein Wandgrab mit Kronos, der
den Sargdeckel schlieBt, oder eine dhnliche allegorische Gruppierung, die Putten
und Tugenden reichliche Gelegenheit zu pathetischen SchmerzensiuBerungen ge-
wihrt.

Dann loste sich auch beim Fiirstendenkmal die Verbindung mit dem kirchlichen
Gedanken immer mehr: die Kirche ist nicht mehr der entscheidende Versammlungs-
ort der Gemeinde und bildet die alten Formen der Grabsteine und Epitaphien nur
noch fiir die hohen Geistlichen weiter, der Held gehort unter die Augen der Menge
auf die Mdrkte und Plitze, und in einem vollig anderen Sinne bekommt nun das
Denkmal von neuem seine Verbindung mit der Architektur.

IV.

So ist in der Renaissancezeit in zwei Gebiete geteilt worden, was sich Albrecht
Diirer als doppelte Aufgabe der Malerei iiberlegt hatte: ,,die Kunst des Malens wird
gebraucht im Dienste der Kirchen und dadurch angezeigt das Leiden Christi, behilt
auch die Gestalt des Menschen nach ihrem Absterben‘.107)

Wie bedeutungslos die kleinen Stifter auch anfangs am Rande der heiligen
Bilder erschienen: nicht dem religiosen Gehalt, sondern der Verbindung mit dem
Bildnis verdankt die Epitaphienkunst ihre Entwicklung. Denn die innere Einheit
bekommt sie nicht durch einen gleichmiBigen Ausbildungsgang des Stofflichen, ob-
wohl der allgemeine Wandel der Anschauungen auch hier zum Ausdruck kommt.

Wir kénnen am Schlusse der Arbeit auf eine wechselvolle Reihe von Darstellungen
innerhalb der frinkischen Epitaphienkunst zuriickschauen, der die Entwicklung in
anderen Gegenden entspricht.

106) Hilpert (St. Lorenz) teilt mit, daB 1518 das Begraben um -diese Kirche abgeschafft
wurde, wofiir die Gemeinde den St. Rochus-Gottesacker anlegte.
107) Lange-Fuhse: Diirers schriftlicher NachlaB S. 297.
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Zuerst steht das Bild des Schmerzensmannes im Vordergrund, dann verlangt
man nach dramatischer Belebung und bestellt sich Szenen der Passion, oder man
wandelt die Schmerzensmanndarstellung in die figurenreiche Gregorsmesse um.
Gleichzeitig bekommt die Madonna erhohte Bedeutsamkeit: Berthold Landauer findet
zuerst die bestimmte Form, unter seinen Schiilern werden die belebten Szenen der
Geburt Christi und des Todes Marid besonders beliebt. Diese Stoffe bleiben fiir die
kommende Zeit. Man sucht sie durch allegorische Ausdeutung zu bereichern, bis
endlich, als die Plastik wieder Bedeutung gewinnt, die malerische Auffassungsart
zuriicktritt.  Nun wird die Gottlichkeit Christi und der Madonna in symbolischer
Erscheinung erfaBt: fiir Christus wird die Darstellung des Gekreuzigten, fiir die
Madonna die Szene der Kronung allgemein giiltig und in schematisch festgelegter
Form wiederholt.

Damit hat die Plastik die Malerei wieder verdringt, die, ohne einen festen Stil
zu finden, die Denkmalskunst hatte bestimmen wollen. Aber sogleich verliert die Plastik
ihre erfinderische Quelle und verfillt dem gedankenlos wiederholenden Handwerk.

Entscheidend zur Begriindung dieses Entwicklungsganges ist der Umstand, daB
die mittelalterliche Kunst im Dienste der Auftraggeber steht: die Epitaphienbildnerei
hat nicht die einheitlich in ihrem Lehrgebdude geschlossene Macht der Kirche hinter
sich, sondern die uniibersehbare, fiir uns Heutige in ihren verschiedenen Motiven un-
erkennbare Menge der einzelnen Besteller. Sie ist das erste Betdtigungsfeld fiir die
Kunst des Publikums, welche die Kunst der Kirche abloste.

Was wir fiir die gesellschaftliche Gesamtheit als Inhalt des spiten Mittelalters
erkennen konnen: den Kampf des Einzelnen um die freie Ausdruckskraft seiner
Personlichkeit, gibt ihr neben den vielen, mit anderen Schaffensgebieten gleichen
Motiven den einheitlichen Charakter und die auch- fiir Probleme unserer Zeit
lebendige Bedeutung.




