EINE FOLGE VON HOLZSCHNITT-PORTRATS DER VISCONTI
VON MAILAND.

VON ALFRED HAGELSTANGE.

1 ovius (Paolo Giovio), einer der bekanntesten
italienischen Schriftsteller des 16. Jahrhunderts,
verdankt seinen Ruhm weniger der wissen-
schaftlichen Qualitit seiner Werke, als dem
nicht geringen Umfang derselben. Ein fein
| gebildeter Mann, gelehrter Kopf, Theolog
il und Mediziner in einer Person, hatte er doch
ll so wenig Gefiihl fiir die Pflichten eines ernsten
| Historikers, daf er sich nicht scheute, seine
| subjektive Empfindung derart in den Vorder-
grund zu stellen, dafl von einer Geschichts-
| schreibung in unserem Sinne bei ihm nicht
die Rede sein kann. Es mutet uns heutzu-
tage geradezu komisch an, wenn wir in einem seiner Briefe (Lettere volgari,
S. 12) die seltsamen Worte zu lesen bekommen: sIch miifite doch ein Narr
sein, wenn ich meine Freunde und Génner dadurch, dafl ich sie ein Dritt-
Teil mehr gelten lasse als die weniger gut gegen mich gesinnten, nicht zu
meinen Schuldnern machen wollte. Thr wifit wohl, dafl ich nach diesem hei-
ligen Vorrechte einige in reichen Brokat, andere aber in schlechtes Zeug ge-
kleidet habe, je nachdem sie es um mich verdienten. Wer spielt, der wagt.
Neckt man mich mit Pfeilen, so lasse ich grobes Geschiitz auffahren. Wer
dann den Kiirzeren zieht, mag zusehen, wie ers treibt. Ich weifl, dal sie
sterben miissen; und nach dem Tode, dem Ziele alles Streites, sind wir frei.«

So sah der Historiker aus; der Kiinstler lovius scheint auf einer
nicht viel hoheren Stufe gestanden zu haben. Denn so bewundernswiirdig
uns auch die Idee seiner mit einem Riesenaufwand an Zeit, Eifer und Geld
zusammengebrachten Portrit-Galerie erscheinen mag, so mufl man doch be-
riicksichtigen, dafl es weniger ein rein kiinstlerisches Interesse, als vielmehr
die Vorliebe fiir biographische Skizzen war, die ihn eine solche Sammlung
anlegen lief. Es war ihm ein Bediirfnis, die Heldengestalten, deren Lebens-
verhdltnisse und Taten er erforschte, auch im Bilde zu besitzen, und so lief
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er sich denn keine Miih verdriefien, bis er eine der grofiten Portritsa
aller Zeiten in seiner Villa am Comersee zusammengebracht hatte.

Der Gedanke, Bildnisse von historisch bemerkenswerten Personlichki
su sammeln, war nicht einmal neu. Iange vor lovius kannte man in
wo der Kultus des Ruhmes stets in hohen Ehren gestanden, derartige
von »viri illustres«; nur waren sie nicht von anndhernd dhnlichem Um
und auch kaum von gleicher Bedeutung gewesen. Daf} es lovius m
war, in einem Zeitraum von etwa dreifdig Jahren diese merkwiirdige Port:
Galerie zusammenzustellen, das lifit sich nur aus der Art und Weise e
wie er seine Erwerbungen machte. Eugéne Miintz hat uns hieriiber
schluf gegeben in seiner Abhandlung »Le musée de portraits de Paul love
die kiirzlich auch in autorisierter Ubersetzung von F. ]. Kleemeier in
Zeitschrift fir Biicherfreunde (VIII, 120) zu lesen war. Hiernach war
Sammelmodus des lovius vollauf identisch mit einer direkten Brandschatzu
seiner Freunde, seiner Gonner und aller derjenigen, die mehr oder v
auf ihren Ruf bedacht waren oder mit seiner jetzt schmeichelnden, dann
der anziiglichen Feder zu rechnen hatten. Ungezdhlte Bekanntschaften gab
ihm Mittel und Wege genug an die Hand, Originalportrits von Fiirsten,
lehrten und Kiinstlern zu bekommen, die sich schon aus Griinden der Sell
sucht eine Ehre daraus machten, ihr liebes Ich der geplanten Ruhme:
einzuverleiben. In allen Fillen aber, wo keine Originale aufzutreiben
half er sich mit Zusammenstellungen aus ikonographisch mehr oder wes
beglaubigten Dokumenten. Er benutzte, wie Miintz angibt, die Siege
bilder und Grabdenkmiler von ganz Italien, die Fresken der Kirchen,
und Villen, die Miniaturen der Manuskripte, die Medaillen, mit einem Wo
alle Materialien, die ihm der Ruf bezeichnete oder die ihn sein Spiirsinn
decken lie. Was aber dabei herauskam, wenn dann ein vielleicht
noch mittelmafliger Maler mit Hilfe von zwei oder drei verschiedenen Unt
lagen — meinetwegen einer Medaille, Skulptur und Miniatur — ein Portréat
sammenmalte, das kann man sich unschwer vorstellen. Ikonographische !
verlassigkeit war bei solch augenfilligen Méingeln der Entstehungsweise
lich nicht zu erreichen; denn wenn die zugrundegelegten Dokumente
an und fiir sich nicht autoritativ waren, wie konnten es dann erst die
ithnen zusammengestellten Bilder sein. Die Frage, inwieweit man in
Gemilden des Musaeum Iovianum wahrheitsgetreue Portrits zu sehen
ist Ubrigens so schwer zu losen, daf es uns viel zu weit vom Wege abfi
wiirde, wenn wir in dieser kurzen, unter einem anderen Gesichtswir
betrachtenden Abhandlung darauf einzugehen den Versuch machten.

Es sei deshalb nur noch in Kiirze erwihnt, dafl die interessante Sam
luflg des Iovius nach folgenden systematischen Gesichtspunkten geordnet
Dle. erste Abteilung bildeten die Portrits der Gelehrten und Dichter;
Z\.VCItff die der lebenden Gelehrten und Literaten. In der dritten sah
die Bildnisse der Kiinstler, wihrend die vierte die der Pipste, Konige,

ht?rm etc:. barg. Bei der im 17. Jahrhundert stattgehabten Trennung
Bilderbestande teilten die beiden Zweige der Familie lovius die Sar
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derart untereinander, daf} der eine die Portrits der Staats- und Kriegsmanner
und der andere die der Kiinstler und Literaten erhielt. Noch im Jahre 1880
befanden sich nach Eugeéne Miintz Uberreste des Museums teils im Besitz
der dlteren durch den Marchese Giorgio Raimondi Orchi und Pietro Novelli
vertretenen Linie, teils in dem des jiingeren Zweiges, dessen Reprisentanten
die Giovio sind.

Eine Reproduktion des gesamten Bilderbestandes, wie er zu Lebzeiten
des lovius in der Galerie vertreten war, existiert nicht. Doch scheint eine
solche vom Schépfer des Museums beabsichtigt gewesen zu sein; wenigstens
lafit sich das aus einem Briefe schlieflen, den der eifrige Sammler am 14.
September 1548 an den ihm in gewissem Grade geistesverwandten Viel-
schreiber Anton Francesco Doni richtete. Es heif3t darin nidmlich u. a.:
»E volesse Dio, che di questa maniera si potessero intagliare tutte le imma-
gini, che io tengo al Museo, almanco quelle degli nomini famosi in guerra.«
(Und wolle Gott, dafl ich auf diese Weise alle die Bilder in Holz schneiden
lassen konnte, die ich im Museum habe, wenigstens jene der beriihmten Kriegs-
ménner.) Ein Teil dieses Wunsches ging in der Tat noch zu lovius' Leb-
zeiten in Erfiillung, und es waren wirklich Portrits von »Kriegsminnern«, die
an erster Stelle einer bildlichen Wiedergabe gewiirdigt wurden. Sie erschienen
als Holzschnittillustrationen zu den im Jahre 1549 von Robert Estienne in
Paris verlegten »Vitae duodecim vicecomitum Mediolani principum« des lovius,
und sind zweifellos als die kiinstlerisch bedeutendsten Reproduktionen anzu-
sehen, die jemals nach Bildern dieser Portritgalerie angefertigt worden sind.
Schon dieser Umstand allein rechtfertigt eine Gesamt- Wiedergabe dieser
interessanten Blitter, von denen bisher nur zwei in Originalgréfe publiziert
worden sind. (Hirth, Kulturgeschichtliches Bilderbuch II, Nr. 983 und Bernard,
Geoffroy Tory S. 176.)

Die Personlichkeiten, die uns hier im Bilde vorgefiihrt werden, gehoéren der
bereits im 11. Jahrhundert genannten lombardischen Adelsfamilie der Visconti
an, deren Name (Vicecomites) darauf hinzuweisen scheint, daf} sie frither mit
kaiserlichen Befugnissen ausgestattete Grafen waren. Seit 1395 Herzoge von
Mailand, gelten sie als Hauptvertreter der Gesetz gewordenen Tyrannis, zu-
gleich aber auch als bahnbrechende Kulturpioniere, wie es diese waffenklirren-
den Condottieri fast alle waren. Ottone Visconti (Abb. 1), der die Reihe
der Dargestellten eroffnet, war schon seit 1263 Erzbischof von Mailand, ge-
langte jedoch erst im Jahre 1277 in Besitz der Herrschaft, nachdem er mit
Hilfe der Ghibellinen die della Torre, die sich seit Auflésung des lombardi-
schen Stidtebundes als Herren der Stadt aufspielten, iiberwunden hatte. Er
war ein Mann, der die Segnungen des Schwertes ebenso zu schitzen wufite,
wie die des Kreuzes; weshalb ihn der Kiinstler auch in sehr charakteristischer
Weise als kriegerischen Kleriker darstellte. Sein Neffe Matteo Visconti
(Abb. 2) der nach dem 1295 erfolgten Tode seines Onkels die Herrschaft
von Mailand antrat, konnte sich gegen die della Torre, die geschworenen
Feinde der Familie, nicht sehr lange halten. 1302 jagten sie ihn von dannen,
und er wire wohl nie wieder auf den Herrschersessel zuriickgekehrt, wenn
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er ihn, ganz auf sich selbst gestellt, mit dcm.Schwert in f:ler Hand hitte au-
riickerobern sollen. So aber mufite ihm seine Schlauheit geben, was die
Kraft ihm versagte: Er benutzte den giinstigen Augenblick, wo Kaiser Hein-
rich VIL auf seinem Kronungszuge nach Rom in Mailand weilte, rief einen
Aufstand wach und nahm, von der Hand des Kaisers geleitet, wieder auf

Abb. 1.

dem Throne Platz, den Guido della Torre ihm entrissen hatte. Sein Sohn
Galeazzo (Abb. 3), der auf unserem Holzschnitt in sieghafter Triumphatorpose
erscheint, hatte alles andere, nur kein Gliick im Kriege. Er hatte kaum ein
paar Jahre die Regierung innegehabt, als er 1327 durch Ludwig den Bayem
gefangen gesetzt wurde. Zwar erhielt er schon im folgenden Jahre auf Fir-
bitte der Ghibellinenhiupter seine Freiheit wieder; doch er mag derselben:
nicht einmal froh geworden sein, denn kurz darauf nahm ihn der Tod ge-
fangen, aus dessen Armen ihn keines Michtigen Fiirsprache mehr befreite.
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Azzo Visconti (Abb. 4), dem Sohne und Nachfolger des vorhergehenden,
war zwar auch keine sehr lange Regierungszeit beschieden, doch war er
gliicklicher in seinen Unternehmungen, und als er im frithen Alter von 37
Jabren verschied, da hatte sich Mailands Herrschaft derart ausgedehnt, daf}
fast die ganze Lombardei in den Visconti ihre Herren sah. Doch mehr als

)

Abb. 2.

das: die Herren wurden hie und da direkt zu Peinigern, wie Azzos Nach-
folger Lucchino. Als Tyrann in des Wortes iibelster Bedeutung steht er
vor unserm geistigen Auge; und auch auf dem Bilde unserer Portritfolge
(Abb. 5) verraten die unter dem reichgeschmiickten Prunkhelm sichtbar wer-
denden Ziige mit den grausamen Lippen und dem listig lauernden Auge den
Charakter eines Ich-Menschen in der héchst potenzierten Form. Er wire als
Sohn des Matteo Visconti wohl nie auf den Thron gekommen, wenn Azzo nicht
kinderlos gestorben wire. So aber hatte ihm der Zufall die Ziigel der Regie-

~ Mitteilungen aus dem german. Nationalmuseum. 1904. 12
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rung in die Hand gespielt, und er verstand es, sie auf's straffste anzuziehn,
Dafd er bei seinen Charaktereigenschaften grofie duflere Erfolge erzielte, ist
begreiflich; ebenso verstandlich aber auch, dafl er von der Hand des Mérders
getroffen sein Leben aushauchte. Es war am 24. Januar 1349.

Sein Bruder, der Erzbischof Giovanni (Abb. 6), der nunmehr die Regie-

rung antrat, war ein Geistesaristokrat im edelsten Sinne. Ein eifriger For-
d‘erer der Wissenschaften, ein begeisterter Bewunderer Dantes, konnte ef
snfh rihmen, einen Petrarka an sich gefesselt zu haben, der Konigen und
F.ursteP abschldgigen Bescheid zu erteilen gewohnt war, wenn sie mit der
Bitte in ihn drangen, seinen Aufenthalt an ihren Héfen zu nehmen. Die
H.O;:lhschéit.zung, di(? umgekehrt Petrarka dem Erzbischof entgegenbrachte, war
?*lgh;g l:::;glez} iz?rhcl.l und aufrif:htig, da der Dichter die staatsménnischen

annis so hoch in Anschlag brachte, daf} er keinen Anstand
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nahm, diesen als den »gr6fiten der Italiener« hinzustellen. Als der hochbegabte
Herrscher im Jahre 1354 starb, teilten sich seine drei Neffen Galeazzo 11. (Abb. 7),
Barnabo (Abb. 8) und Matteo II. in die Regentschaft; doch partizipierte der letzte
infolge seines frithzeitig erfolgten Todes nur noch ein Jahr an der Herrschaft,
die dann von den beiden erstgenannten Briidern unter recht schwierigen Ver-

Abb. 4.

hdltnissen weiter gefithrt wurde. Zu den inneren Feinden, die infolge des
Steuerdrucks und der drakonischen Strenge der Regierung stetig Aufstinde er-
regten, kamen ndmlich auch noch dufiere hinzu, indem sich die Nachbarn zu einer
auf Furcht, Neid und Mifigunst gegriindeten groflen Liga zusammentaten, gegen
die das Briiderpaar seinen Besitz — allerdings mit grofien Mithen — wenigstens
insoweit behaupten konnte, als nur Bologna und Genua verloren gingen.
Gleichwohl wurde Barnabo, der seinen Bruder iiberlebte, schliefflich doch
vom Geschick ereilt. Er hatte sich durch sinnlose Verschwendung und aufer-
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ordentliche Grausamkeit derart verhaft gemacht, dafl die Mailinder seinen
Neffen, den Sohn Galeazzo's aufs dringendste zur Ubernahme der Regierung
aufforderten. Dieser war mit dem Gang der Ereignisse zweifellos zufrieden,
sumal er sich dadurch in die angenehme Lage versetzt sah, die Erfiillung
seiner geheimsten Herzenswiinsche als eine Gewidhrung fremder Bitten hin-
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zustellen. Kurz entschlossen liel er seinen Onkel sowie dessen Séhne in
den Kerker werfen und bestieg den Thron. Gian Galeazzo ist zweifellos die
medeutendaty Erscheinung unter Mailands Herrschern aus dem Hause Visconti.
Man braucht nur sein Portrit (Abb. 9) zu betrachten, um zu wissen, wieviel
zihe Energie, kurze Entschlossenheit und trotzige Unbeugsamkeit in dem
Manne steckte, dessen hochfliegende politische Pline bis zur Konigskrone
schweiften. Und er wire einer solchen wohl wiirdig gewesen, denn konig-
liche Grofle spricht aus all seinen Unternehmungen, mégen sie nun politischer
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oder mehr kultureller Natur sein. Da sind es in erster Reihe drei der ge-
waltigsten Schopfungen des Trecento, mit denen sein Name aufs engste ver-
kniipft ist: die drei Zentralstitten lombardischer Kunst, der Mailinder Dom,
die Certosa und das Castell zu Pavia; in der Tat konigliche Schépfungen,
an deren Ausgestaltung er nicht nur mit seinem Geldbeutel, sondern vor

Abb. 6.

allem mit seinem Geist und seinem Herzen beteiligt war. Allerdings darf ja
wohl nicht iibersehen werden, dafl wenigstens bei der Forderung der beiden
letztgenannten Bauten politische Erwigungen stark in die Wagschale gefallen
sind, denn die Gefahr eines Wettstreites zwischen Mailand und Pavia, den
beiden Hauptstiitzen der Visconti'schen Dynastie, war zu naheliegend, als dafd
der kluge Herrscher nicht darauf bedacht gewesen wire, sich das erst kiirz-
lich gewonnene und zur Residenz erhobene Pavia durch Aufmerksamkeiten
grofiten Stiles zu verpflichten. Es war fiir ihn iiberhaupt eine schwere Auf-
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gabe, all die unterworfenen Stidte wie Pisa, Siena., Per}l‘gia, Paf'h;a ur\;S. Bo-
logna im Schach zu halten. Gleichwohl gelang e b els‘:nef‘vllle €n .1ldel"
stand abweisenden Natur in vollem Mafle. .Dab. sem. durch nichts zu st'x len-
der Ehrgeiz ihn den Herzogtitel erwerben hef%, ist mcht“z1.1 verwundef'n, und
es diirfte wohl auch zweifellos sein, dafl er sich zum Konige von Italien auf-

'GATEACIVS SECVNDVS »men

Abb. 7.

geworfen hitte, wenn er nicht am 3. September 1402 ginzlich unerwartet
gestorben wire. Es war zu Malegnano, wo ihn die Pest dahinraffte, wahrend
er im Zenith seines Ruhmes stand.

Mit seinem Leben zerflatterte auch die Machtstellung der Dynastie in
Dunst und Nebel, und schon wenige Jahre nachdem er die Augen geschlossen
hatte, existierte der Ruhm seines Hauses nur noch als Traumgebilde einer
glinzenden Vergangenheit. Die Sshne des Verstorbenen, Gian Maria, Gabriele
Maria und Filippo Maria hatten nur des Vaters schlechte Eigenschaften ge-
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erbt. Der erste, ein furchtbarer Wiiterich, fiel dem Dolch der Ver-
schworenen zum Opfer, wihrend der zweite seine Grausamkeit auf dem
Schaffot biilen mufite. In Filippo Maria (Abb. 10) endete das stolze Ge-
schlecht der Visconti in tatenloser Ohnmacht und kleinlicher Selbstsucht.
M:nnliche Erben hatte er nicht, und so fiel infolge der Vermahlung seiner

Tochter Bianca Maria mit Francesco Sforza, seinem ehemaligen Feldhaupt-
mann, die gegen friiher allerdings sehr dezimierte Herrschaft von Mailand an
die Familie Sforza.

Diese notwendigsten Daten iiber die in unseren Holzschnitten darge-
stellten Personlichkeiten miissen uns geniigen, da eine weitere Verfolgung
der an diese Portrits sich anschliefenden historischen Erorterungen iiber den
Rahmen dieser Abhandlung hinausgehen wiirde. Fragen wir nun nach dem
Urheber unserer Bildnisse, so nennt uns das auf jedem der Blitter befind-
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liche Kiinstlermonogramm den Reformator der franzésischen Druckerkunst
Geoffroy Tory, in dem sich Maler, Zeichner, Graveur, Drucker und Verleger
in einer Person vereinigten. (Nagler, Monogr. II, Nr. 2617; III, Nr. 341.) Wi
sind iiber die Lebensverhiltnisse und Arbeiten dieses vielseitigen Mannes
ziemlich genau unterrichtet durch die schon oben erwihnte, 1857 zu Paris
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erschienene Monographie von Auguste Bernard, in der auf S. 175 auch unsere
Holzschnitte — allerdings nur in aller Kiirze — Erwiahnung finden. Es geht
daraus hervor., daf} sie nach [llustrationen der auf der Pariser Nationalbiblio-
;helf: unter Slgn.atur ms. lat. Nr 5887 aufbewahrten Originalhandschrift ge-
ertxgt sind. Dieses handschriftliche Exemplar der »Vitae duodecim vice-
comltuxr.l Medio?ani principum« hatte Iovius dem Dauphin Heinrich von
(I:ranli;elch geW{dlnet, der seinerseits wiederum die Handschrift jedenfalls
em Robert Estienne zur Herausgabe tiberlassen hat. Die I[llustrationen des
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Manuskriptes wird der Verfasser zweifellos nach den Portrits des Musaeum
lovianum von einem italienischen Kiinstler haben anfertigen lassen, sodafl wir
in unseren Holzschnitten nur Reproduktionen von Kopien nach Bildern dieser
Galerie zu sehen haben. Was demnach iiber die den Portrits zugrunde liegen-
den Dokumente zu sagen wire, gilt in gleicher Weise fiir die Holzschnitte
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und Illustrationen des Manuskriptes, wie fiir die zum Bestande der lovius-
schen Galerie gehérigen Vorbilder dieser Reproduktionen. Die Urbilder,
— wenn man so sagen will, — die sich in unserem Falle sogar einer relativen
Glaubwiirdigkeit zu erfreuen haben, sind folgende:

1) Ottone Visconti, Gemilde im Schlosse von Anghiari.

2) Matteo Visconti, Skulptur in der Basilika von Monza.

3) Galeazzo I, Visconti, Skulptur am Grabmal Azzo Visconti’s.

4) Azzo Visconti, Gemilde in San Gottardo, vor Mailand.

Mitteilungen aus dem german. Nationalmuseum. 1904. 13
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5) Lucchino Visconti, Skulptur am Grabmal Azzo Visconti’s.

6) Giovanni Visconti, Gemilde im Mailinder erzbischéfl. Palais,

7) Galeazzo II. Visconti, Gemilde im Kastell von Pavia.

8) Barnabo Visconti, Gemilde in St. Giuliano in Como.

9) Gian Galeazzo Visconti, Borgognone’s Fresko in der Certosa von
Pavia.

10) Filippo Maria Visconti, Pisanello’s Medaille.

Diese dokumentarischen Grundlagen unserer Bildnisse sind natiirlich
beziiglich der Portrit-Wahrheit umso skeptischer zu betrachten, je ilter sie
sind. Im fritheren Mittelalter hat man, da die gréfite Anzahl der Denkmiler
erst lange dem Tode der darzustellenden Personlichkeiten gefertigt ist, wohl
fast nie mehr eine Ahnung vom wirklichen Aussehen derselben gehabt, als
man die Wiedergabe ihres Portrits in Angriff nahm. Das gilt beispielsweise
von den Stifterbildnissen in Naumburg ebenso wie von denjenigen Kénigs-
griben in St. Denis, die Ludwig der Heilige seinen Vorgingern setzen lief.
Als eines der ersten nach dem Leben gemalten Portrits nimmt man nach
dem Vorgange Vasaris in der Regel das Bildnis des hl. Franz von Assisi an,
das sich auf einer heute in S. Croce aufbewahrten Altartafel des Cimabue
vorfindet. Wenn man hiernach fiir das Aufkommen des naturwahren per-
sonlichen Abbildens etwa die Zeit kurz vor 1300 als terminus a quo ansetzen
wiirde, so hitte man schon einen annihernd richtigen Mafistab dafiir, welche
von unseren Bildnissen beziiglich der Portrit-Wahrheit vor den andern den
Vorzug verdienen.

So verschieden an Wert nach dieser Seite hin unsere Holzschnitte aber
auch sein mogen, so gleichbedeutend sind sie hinsichtlich ihrer rein kiinst-
lerischen und technischen Vorziige, die sich vielleicht am besten Wﬁrdigen
lassen, wenn man eine andere Holzschnittfolge zum Vergleich heranzieht.
Es sind dies ebenfalls nach den Bildern des Musaeum Jovianum gezeichnete
Visconti-Portrits, Illustrationen der von Peter Perna in Basel besorgten Aus-
gabe der »Elogia virorum bellica virtute illustrium« des Jovius (1575), sowie
der drei Jahre spiter vom gleichen Verleger herausgegebenen »Vitae illustrium
virorum« desselben. Nagler schreibt in seinem Kiinstlerlexikon (XVII, 368)
diese Holzschnitte dem Tobias Stimmer zu. Wir méchten nicht so grausam
sein, denn so wenig uns an einer Uberschatzung dieses Kiinstlers gelegen
sein kann, ebensowenig diirfen wir ihm aber auch Arbeiten in die Schuhe
schieben, die weit unter dem Durchschnittsmafie seines zeichnerischen Konnens
stehen. Wenn der Name Stimmers iberhaupt mit diesen minderwertigen
Arbeiten in Verbindung gebracht werden darf, so wire nur die eine Moglich-
keit anzunehmen, dafl der Holzschneider die Vorlagen bis zur Unkenntlich-
keit »ver«arbeitet hat. Daf diese Holzschnitte den Gemilden der Jovius'schen
Galerie ndher stehen sollen, ist nicht anzunehmen, denn dann miifiten ja die
Tory’schen Arbeiten, die diese sogenannten Stimmer’schen an kiinstlerischem
Géha]t um ein bedeutendes tiberragen, auch besser wie die gemalten Originale
i Und das ist doch schon mit Riicksicht auf ihren immerhin reprodu-
zierenden Charakter von der Hand zu weisen.
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»Traduttore-traditore« kann man im Hinblick auf die Ilustrationen des
Baseler Werkes sagen, denn sie sind wirklich recht unbedeutend. Alles vor-
nehme, distinguierte, das, wie sich aus den franzésischen Holzschnitten schliefien
ladt, eines der Hauptcharakteristika der italienischen Originale gewesen sein
muf, ist auf dem Wege iiber die Alpen verloren gegangen. Unaufdringliche
Noblesse und selbstverstindliche Wiirde sucht man hier vergebens. Es sind
nicht mehr Portrits von Kulturmenschen erster Gattung, sondern nur Bild-
nisse von unbedeutenden, niichternen Spiefibiirgern, deren Biederkeit keinen
Ersatz fiir ihre Fadheit bietet. Das pompose Gewand aber, das sie umbhiillt,
ist nur dazu angetan, diese Menschen noch minimaler erscheinen zu lassen:
kleinstidtische Kriamer, die sich zu Fastnacht mit buntschillerndem Kénigs-
flitter behdngt haben.

Eine Stufe hoher stehen die Illustrationen der von Lodovico Domenichi
besorgten italienischen Ubersetzung von Jovius' Leben der Visconti. Die
Kupferstiche der uns vorliegenden in Mailand gedruckten Ausgabe von 1645
sind, wie sich aus dem Titelbild schliefen lifit, von dem lothringischen Stecher
Christoph Blanc nach Zeichnungen des Portritisten Giorgio Cerani gefertigt. -
Die Bildnisse wirken hier in einer schwulstigen Umrahmung, die sich aus
einem Dekor von Drachen, Kronen, Szeptern und Schwertern zusammensetzt,
lange nicht so fein wie die unserer Holzschnittfolge. Sie haben etwas ge-
driicktes, eingeengtes, sind schlecht in den Raum gestellt und zeugen unge-
achtet ihrer technischen Vorziige von einer gewissen Unfreiheit in der Auf-
fassung, die beim Vergleich mit unseren Blittern besonders augenfillig zu
Tage tritt. Diese haben vor jenen namentlich eine vornehme Schlichtheit
voraus, die hier nicht so sehr als ein Produkt der geschickten Herausarbeitung
der einzelnen Portritképfe, sondern vielmehr als Begleiterscheinung einer
duflerst gliicklichen Komposition innerhalb der gegebenen Umrahmung erscheint.

Man betrachte unter diesem Gesichtswinkel z. B. die in Abb. 1 und 3
wiedergegebenen Bildnisse des Ottone und Galeazzo L., auf denen die Richtungs-
linien der Armstellung gleichverlaufend mit der Bildeinfassung erscheinen;
auf Abb. 1 dann noch den ausgesprochenen Parallelismus zwischen dem erz-
bischoflichen Hirtenstabe, dem Schwerte und den Umfassungslinien des Por-
triats. Ferner ist zu beachten, wie geschickt der Kiinstlers die Kérpergrofie
seiner Figuren dadurch zu heben weifs, dafl er den Kopf in den meisten
Fillen bis hart an den oberen Bildrand heranreichen lafit, und dafy er selbst
da, wo er mit Riicksicht auf den hohen Kopfputz seiner Helden — wie in
Abb. 5 und 7 — davon Abstand nehmen muf}, niemals die Figur soweit nach
unten riickt, daf das Kinn nicht immer noch oberhalb der Bildmitte zu
stehen kime. Die vertikale Mittellinie der zumeist seitlich gestellten Kérper
liegt, wenn man von dem Bildrande ausgeht, nach dem die Dargestellten hin-
schauen, in der Regel hinter der Mittellinie des ganzen Bildes; eine Kom-
positionsfeinheit, die insofern von grofiter Wichtigkeit ist, als sie den Figuren
einen freien Ausblick gibt, der ihre Lebendigkeit und sichere, selbstbewufdte
Grofe nur erhoht. Infolge der geradezu selbstverstindlichen Hobheit, wie sie
aus den Figuren spricht, wirkt auch das reichgeschmiickte Festgewand, in
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dem einige von ihnen auftreten, nicht wie ein erborgter Maskenanzug
als organisches Beiwerk, das zur Hebung des Gesamteindruckes nicl
beitrigt. Die monumentale Geschlossenheit endlich hat der Kiinstler d:
zu erreichen gewufit, dafl er eine moglichst einfache Silhouette wihl:
den Hintergrund weifl 1at. Auf diese Weise losen sich die auf die |
projezierten Korper leicht von jenem los und beginnen, sich fiir das
zu runden; ein Vorzug, der bei der graphischen Kunst um so héher in
schlag zu bringen ist, weil diese mit weit unzureichenderen Mitteln arb
muf}, als sie ihrer farbenprangenden Schwester, der Malerei, zur Verfiigur
stehen. Rechnet man zu den vielerlei Qualititen dann auch noch das feing,
tiber die Kotper hinrieselnde Licht hinzu, so treten einige geringfiigige
Schwichen, wie die kleinen Hirten in der Modellierung der Gesichter in den
Abb. 2, 6 und 10 als nicht ausschlaggebend in den Hintergrund. )

Bei einem Vergleich unserer Holzschnitt-Portrits mit gleichzeitigen
deutschen Arbeiten dieser Art, ziehen die letzteren durchweg den kﬁrzereu,,
sodal selbst die relativ besten fiir den Holzschnitt gezeichneten Bildnisse
jener Zeit, wie Brosamers Hans Sachs-Portrit von 1545 und sein Landgraf
Philipp von Hessen, sowie einige Cranach'sche Arbeiten der letzten Zeit
nicht annihernd den gleichen Grad kiinstlerischer Auffassung und Dlm‘.h
fihrung bekunden. Weitaus die Masse dieser deutschen Portritschnitte un
. die Mitte des 16. Jahrh. ist Handwerkerarbeit ohne jeglichen kiinstlerisc
Wert; im besten Falle leidlich geschickt. Dafl das Niveau des franzd
Holzschmtts um jene Zeit ein hoheres gewesen sei, soll jedoch nicht beh.
werden; denn sonst miifite man einen stetig aufsteigenden Entwicklung
der einzelnen Kunstgattungen annehmen. In der Kunst ist aber, wie
warck einmal treffend bemerkt, die Entwicklung nicht Flut, sondern
quell, der einsam oder als Gruppe in scharfem Strahl emporstelgt
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