BEITRAGE ZUR GESCHICHTE DER AUSSENMALEREI IN
NURNBERG?).

Von DR. FRITZ TRAUGOTT SCHULZ.

Das XVI. Jahrhundert.

‘ N T enn wir auch eine ganze Reihe von Beweisen dafiir beizubringen vermochten,

daB die Fassadenmalerei im 15. Jahrhundert in Niirnberg in Ubung stand,
so war es doch nicht mdglich, daraus ein in sich abgerundetes Bild zu gewinnen. Mit
einer starken Woge setzte sie zu seinem Beginn ein, um in seinem weiteren Verlauf
wenig Aufsehen Erregendes mehr zu zeitigen. Soviel aber 14Bt sich sagen, sie ent-
wickelte sich nach und nach zu einem Faktor, der im Leben der inneren Stadt eine
kulturell wichtige Rolle spielte. Immer und immer wieder lenkten die Malereien
am Rathause die Blicke auf sich und stirkten den Sinn fiir die Farbe als belebendes
Element im Profanbau. So war dem kommenden Jahrhundert und den nachfolgen-
den Zeiten zur Geniige vorgearbeitet, um der begonnenen Entwicklung ein weiteres
Fortschreiten zu sichern.

Wiederum ist es das Rathaus, mit dem wir uns zunichst zu beschiftigen
haben, wenn wir der Fassadenmalerei im 16. Jahrhundert unser Augenmerk zuwenden
wollen. Die Malereien des Meisters Berthold scheinen nicht von langer Dauer
gewesen zu sein, schreibt doch schon Konrad Celtes in seiner 1497—1502 ver-
faBten Beschreibung der Reichsstadt Niirnberg, daB das Rathaus ganz verruBt und
vernachldssigt sei (fulgine et pulvere obsita et neglecta)?). Thre Leuchtkraft mag
bald nachgelassen haben. Ein neues Zeitalter der Kunst war heraufgezogen. Man
dachte in anderem Stil, in anderen Formen, aber man empfand auch in anderen
Farben. Eine groe Zahl bedeutender Meister, unter denen Diirer als der glinzendste
hervorleuchtet, war vorhanden und die Liebe zur Kunst bliihte als eine allgemeine.
Der Boden war zur Geniige vorbereitet, um zu einer neuen Tat auch auf dem Gebiet
der Fassadenmalerei zu schreiten. Die nihere Veranlassung dazu scheint der fiir das
Jahr 1521 in Aussicht stehende Reichstag gegeben zu haben?), der aber schlieBlich
infolge des Ausbruchs einer Seuche in der Stadt nicht zustande kam. In eindrucks-
vollster Gestalt sollte sich der Saalbau des Rathauses, in dem sich derartige Ver-
handlungen abzuspielen pflegten, den Blicken des neugewihlten Kaisers, der Fiirsten
und ihres Gefolges darbieten. Anfangs zogerte man, ob man nach dieser Richtung
GriBeres unternehmen sollte. Dann aber entschloB man sich zu einer durchgreifenden

1) Fortsetzung und SchluB des Aufsatzes in den Mitteilungen aus dem germanischen
Nationalmuseum 1906, S. 141 ff., und 1908, S. 10 ff.

2) Albrecht Kurzwelly, Forschungen zu Georg Pencz, 1895, S. 13.

3) Ernst Mummenhoff, Das Rathaus in Niirnberg, 1891, S. 89, und Albrecht Kurzwelly
a4 2 O, 8,42
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Erneuerung des ganzen Baues, wobei dem Geist der Zeit entsprechend die Malerei
ein gewichtiges Wort mitreden sollte. Wichtig war es zunichst, da man das
schmale Dichlein, das sich nach dem RathausgiBlein iiber den Tuchschererliden hinzog
und die harmonische Wirkung des Saalbaues beeintrichtigte, abbrechen lieB%). Der
Saalbau wurde dadurch nach auBlen vollkommen freigelegt und damit der Unter-
grund fiir die neue Bemalung betrichtlich vergrofert. Dann versah man das Innere
mit dem noch heute vorhandenen michtigen Holztonnengewdlbe und erzielte hier-
durch monumentale Verhiltnisse und eine imposante Wirkung. Alles dringte form-
lich dazu, diese durch Malereien noch zu steigern. Und das geschah auch. Der Rat
war einsichtig genug, sich hierbei nicht auf ein doch immer fragwiirdiges Probieren
einzulassen, sondern gleich vor die richtige Schmiede zu gehen und sich an einen
Kiinstler zu wenden, der alle zu einem wirklichen Gelingen erforderlichen Garan-
tien bot. Das war Albrecht Diirer. Durch Ratsdekret vom 21. August 1521
wurde angeordnet, dal man nach Diirers Visier oder Zeichnung das Rathaus malen,
die Kosten nach der Malertaxe berechnen, von Diirer ein Verzeichnis nehmen und
bei den dlteren Herren ritig werden solle, was man ihm fiir seine Miihe zu geben
hitte®). Im Jahre 1522 erhielt er 100 fl. fiir seine viele Miihe, die er mit Visierung
des Rathauses gehabt. Es ist bekannt, daB3 die Innenbemalung des Rathaussaales
nicht durch Diirer selbst erfolgte, sondern durch eine ganze Reihe von Kiinstlern,
unter denen Georg Pencz an erster Stelle steht. Mit Recht weist Thausing
darauf hin, daB der MiBgriff der Auseinanderzerrung der von Diirer so fein ersonnenen
Komposition unter seinen Augen schwerlich hitte stattfinden konnen. Diirer lieferte
also lediglich die Entwiirfe, und auch diese nur zum Teil. Mit der Ausfiihrung hatte
er nichts zu tun.

Und nun kommen wir zu einem weiteren Ratsverlal, nidmlich demjenigen
vom 14. September 1521, der uns fiir unser eigentliches Thema ndher beschiftigen
muB. Er lautet: ,,Furderlich ain visirung zum sal des rathaus ratschlagen und dann
der mit schleunigem gemeld nachgeen und mit zweien oder dreien malern ubersetzen,
das es bei den wettertagen von statt gee®). Es fragt sich nun, war diese neue Visie-
rung fiir das Saalinnere bestimmt oder war sie fiir das SaaliuBere berechnet. Es
ist schwer, hier volle Klarheit zu erlangen, da die aphoristische Kiirze des Ratsver-
lasses allein eine positive Entscheidung nach der einen oder anderen Richtung kaum
gestattet. Aber das muB doch hervorgehoben werden, die Ausmalung des Saalinneren
nach Diirers Entwiirfen war bereits durch Dekret vom 21. August genehmigt. So
liegt es nahe, namentlich wenn man an die Eile denkt, mit der hier vorgegangen
werden soll, diesen neuen ErlaB auf die Bemalung der AuBenseiten des Saalbaues
zu beziehen. Auch Mummenhoff, der beste Kenner der Geschichte des Rathauses,
weist diese Moglichkeit nicht von der Hand, spricht er sich doch folgender-
maBen iiber diesen neuen Entwurf aus: » War ferner diese neuere Visierung zur Aus-
filhrung im Saal bestimmt? Eine solche war ja lingst durch Diirer entworfen und

4) Ernst Mummenhoff a. a. O. S. 90.

5) J. Baader, Beitrige zur Kunstgeschichte Niirnbergs, Nordlingen 1860, S. 8, und Ernst
Mummenhoff a. a. O. S. 92.

6) Wortlich nach Ernst Mummenhoff a. a. O. S. 322, Anm. 259, dem also das Vorrecht
der ersten Bekanntgabe zukommt.
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durch RatsbeschluB vom 21. August zur Ausfiihrung genehmigt worden. Oder aber —,
es sollte vielleicht der neue Entwurf an der Aullenseite des Saalbaues zur Ausfiihrung
gelangen. Die AuBenwand war nidmlich in friiherer Zeit bemalt. Einige heutzu-
tage (1891 !) noch sichtbare Spuren, verwaschene, kaum mehr erkennbare, viel weniger
aber noch zu deutende groBe Flecken will man als die letzten Reste eines von Georg
Penz ausgefiihrten Gemildes erkannt haben. Als Beweis dafiir wird ein spiterer
Zusatz zu Andreas Guldens Nachrichten angezogen: ,,Ao. 1521 hat er (G. Penz)
das Rathaus renovirt, welches zuvor von Hans Graffen ao 1340 von neuem
gemacht worden““7«). Mit Recht bemerkt Mummenhoff, wofern man sich tiberhaupt
ernstlich mit dieser Notiz beschiftigen will, daB von einer Renovation eigentlich
nur bei dem AuBeren des Saalbaues die Rede sein konne, da im Saal ganz neue Kom-
positionen zur Darstellung kamen. Im weiteren Verlauf seiner Ausfiihrungen ent-
scheidet er sich dann aber doch dafiir, den RatsverlaB vom 14. September auf die
Innenausmalung zu beziehen. Ja, er hilt es sogar nicht fiir ausgeschlossen, dall auch
dieser zweite Entwurf Diirer zum Urheber hatte. Auch Kurzwelly ist ganz
und gar dagegen, den erwdhnten Ratsverlal3 auf eine Aullenbemalung des Rathauses
zu beziehen. Er weist (S. 16) darauf hin, daB in demselben ausdriicklich von einer
,, Visierung zum Saal des Rathauses®‘ gesprochen wird, und meint, da sich mit dem
Begriff ,,Saal nur die Vorstellung eines Innenraumes verbinden lasse. Dem ist
entgegenzuhalten, daB man zwar im allgemeinen unter Saal ein groBes und weites
Gemach versteht, daB aber zufrithest damit der Begriff eines besonderen Prunk-
gebiudes, wesentlich aus einem weiten Raum bestehend, verkniipft ist. Spiter
begreift man darunter den Teil eines Palastes oder Hauses®). Auf dem altgermanischen
Hof war der Saal der groBe hallenartige Hauptraum. Er war ein abgesonderter
Hallenbau, ein besonderes Gebdude neben dem Palas. Klar und deutlich lehrt dies
folgende Stelle aus dem Nibelungenlied (966, 3): Daz von dem starken wuofe palas
unde sal//und diu stat ze Wormze ze beiden siten late erschal?).

Wie dem auch sein mag, eine Klarstellung der Sachlage ist auf diesem Wege nicht
zu gewinnen. Das Wichtigste fir unsere Untersuchung ist, daB das SaaliufBere
ehedem bemalt war. Wir konnen hierfiir keinen besseren und zuverlissigeren Zeugen
namhaft machen als Georg Christian Wilder, einen Kiinstler, dessen Liebe
zu den Kunstschitzen und Baudenkmilern seiner Vaterstadt jeden Zweifel an seiner
Glaubwiirdigkeit ausschlieBt. Von seiner Hand bewahrt die Stidtische Kupferstich-
sammlung im Germanischen Museum eine Sepiazeichnung aus dem Jahre 1833, die
folgende auch von ihm herriihrende Unterschrift trigt: ,,Bey dem alten Rathhause zu
Nirnberg. Die Wandgemilde sind von Georg Pencz. Sie gewihrt uns einen Einblick
in die Rathausgasse von Siiden her, und zwar so, daB vom alten Rathaus sowohl der
Ostgiebel wie ein Stiick der Siidwand sichtbar sind (siehe Abb. 1). Das Merkwiirdige
nun ist, daB sowohl die Giebelfassade des Saalbaues, wie der in die Erscheinung
tretende Teil der Stidwand mit Malereien geschmiickt sind, die — nach der Wiedergabe
zu urteilen — damals noch leidlich gut erhalten waren. Der Unterbau des Rathauses

7) Ernst Mummenhoff a. a. O. S. 93. Siehe auch Neudérfer-Lochner, S. 137.
8) Vgl. Moritz Heyne, Deutsches Worterbuch III, S. 185.
9) Vgl. Grimm, Deutsches Worterbuch VIII, S. 1578.



Abb. 1. Das Niirnberger Rathaus mit seiner friiheren Bemalung.
Nach einer Handzeichnung von Georg Christoph Wilder v. J. 1833.
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war ohne Dekoration geblieben. Diese beginnt erst mit den Fensterbriistungen, die
durch mehrere Friesbinder nach unten abgeschlossen waren.-

Die Bemalung der Siidwand besteht in einer sich im Stil der Friihrenaissance
bewegenden Scheinarchitektur mit lebhaften perspektivischen Effekten. In der
Mitte gewunden kannelierte Siulen mit kompositen Kapitilen flankieren die Fenster,
die von Rundbogen iiberspannt scheinen. Sie wachsen nach oben hin fort, um hier
als Triger fir Girlandengehinge zu dienen. Rechts oben hingt von diesen eine
von Bandwerk umflatterte Kartusche herab, in welche klar und deutlich lesbar
die Jahreszahl 1521 eingeschrieben ist. Das kleine Wandfeld darunter ist in wohl-
gegliickter Scheinperspektive als ein von vier Siulen getragener, flach abgeschlossener
Baldachin ausgemalt. Die Siulen ruhen auf schlichten Sockeln auf, zwischen denen
figurale Szenen zu sehen sind. Leider ist ihr Inhalt nicht erkennbar. Wenigstens
weiB ich mir das in einer Landschaft knieende Paar in dem einen nur sichtbaren
Feld nicht recht zu deuten.

Die Dekoration der Giebelfassade ist aus der Wilderschen Zeichnung allein
nicht zu charakterisieren. Da ist es denn als ein Gliick zu bezeichnen, daB wir in
unserem Bilderrepertorium zwei allerdings kiinstlerisch durchaus unbedeutende
Blitter besitzen, welche diesen Mangel einigermaBen ausgleichen. Sie gehoren der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts an und sind, da damals die Malereien bereits
stark verblaBt waren, natiirlich mit einiger Vorsicht zu benutzen. Ihre Bedeutung
fiir unsere Untersuchung ist lediglich darin zu erblicken, daB sie die Wildersche Zeich-
nung erginzen, ohne sie jedoch zu ersetzen. Das eine von ihnen ist leicht in Farben
angelegt und scheint von Gg. Eberlein herzuriihren, von dessen Hand auch die
schon erwihnten Aquarell-Kopien der Malereien des Augustinerklosters herstammten.

Halten wir die drei Zeichnungen gegeneinander, so ergibt sich folgendes Re-
sultat. Die drei Lisenenfelder zu den Seiten der groBen fiinfteiligen Giebeloffnung
waren mit aufstrebendem, fein gegliedertem Distelrankenwerk ausgemalt. Die
Fiillungsflichen oberhalb derselben scheinen ohne Schmuck geblieben zu sein. Die
Giebelschrigen aber waren von einem Fries begleitet, dessen einfache Ornamentation
sich im Charakter von eingelegten Mobelfiillungen bewegte. Der Schwerpunkt lag
natiirlich in der Dekorierung der Giebelfassade, die in dem dreiseitig ausgebauten
schlanken Chérlein einen gegebenen Mittelpunkt hatte. Es ist darum ganz natiirlich,
wenn wir dieses entsprechend markiert sehen. Und es konnte wohl kaum kriftiger
hervorgehoben werden als durch die beiden nackten Putten oben zu den Seiten der
Dachung, welche groBe, lebhaft flatternde, mit den Stadtfarben versehene Banner
in den Hinden schwangen. Sie waren auf den ausladenden Kapitilen der Pilaster
zu den Seiten des Korpers des Chorleins sitzend dargestellt, was sich recht originell
ausgenommen haben mul. Auf den Kapitilen ruhten aber weiterhin kleine Sdulchen
mit hohen Kompositkapitdlen auf, und der Raum zwischen diesen und der Dach-
bekronung war je mit dem schrig gelagerten Stadtwappen ausgefiillt. Die vier
duBeren Ecken der Giebelfassade waren je durch den einkopfigen Adler betont, von
denen der rechte untere skulpiert war und noch heute vorhanden ist. Sie hoben sich
schwarz von gelbem Grunde ab. Einen besonders wichtigen Faktor in der Fassaden-
dekoration bildeten die vier groBen Einzelfiguren zu den Seiten der hohen Spitz-
bogendffnungen. Eberlein hat seinerzeit deren nur noch zwei gesehen, nimlich die
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beiden duBeren. Beide sind in einen weiten, in weichleuchtendem Rot erstrahlenden
Mantel gehiillt, und es ist wohl kein Zufall, daB sie in ihrer ganzen Erscheinung den
bekannten Gemilden Karls des GroBen und Kaiser Sigismunds aus dem Jahre 1512
von Diirers Hand gleichen. Entschieden miissen diese dem Fassadenmaler als Proto-
typ gedient haben. Noch ist der Vollstindigkeit halber zu erwihnen, daB die beiden
Fensterbriistungen mit einer ficherartigen Verzierung versehen und zu den Seiten
des Unterbaues des Chorleins Medaillons mit figiirlichen Szenen angebracht waren.
Der Sinn dieser Darstellungen 1dBt sich heute an der Hand der vorliegenden Zeich-
nungen leider nicht mehr feststellen. In dem rechten Medaillon erkennen wir in
schwachen Umrissen einen sitzenden Kaiser, vor dem ein Mann mit groBem Schwert
in den Hinden steht. Man kann zu der Annahme neigen, daB es sich hier urspriinglich
um eine Allegorie der Handelsbeziehungen zwischen Niirnberg und den Niederlanden
gehandelt hat, dabei in Riicksicht ziehend, daB zur Zeit Eberleins der Erhaltungs-
zustand der Giebelmalerei ein sehr schlechter war und vielleicht die Phantasie desselben
das in Resten Geschaute weitergebildet hat. Man braucht nicht weit zu gehen, um
dieser Annahme einen gewissen Halt zu geben, befindet sich doch auf der Innenseite
der gleichen Wand das bekannte Steinrelief der Norimberga und Brabantia, das eben
diesen Gegenstand behandelt!?).

Aber auch iiber die ehemalige Bemalung der 1619 zerstorten westlichen Giebel-
front sind wir unterrichtet, nimlich durch eine in der k. k. Hofbibliothek zu Wien
aufbewahrte Zeichnung, welche Hermann Egger in seinen architektonischen Hand-
zeichnungen alter Meister, Bd. I, Tafel 7, abbildet. = Aufmerksam gemacht wurde
ich hierauf durch Herrn Dr. Heinrich Réttinger von der Albertina in Wien, dem ich
dafiir zu Dank verpflichtet bin. Egger hat durchaus Recht, wenn er aus der Un-
beholfenheit und Derbheit der Zeichnung den SchluB zieht, daB wir es nicht mit
einem Original, sondern mit einer Kopie zu tun haben. Der Habitus der Malerei
entspricht demjenigen der Malerei an der siidlichen Langseite und an der ostlichen
Giebelfront, nur daB die Zeichnung den Charakter derselben unverfilschter und treuer
wiederspiegelt, da sie weit dlter ist als die Zeichnung von Wilder, der die Malerei nur
noch in blassen Resten vor sich sah. Auch hier ist die Wandfliche mit einer schmucken
Sdulen- und Pilasterarchitektur iiberzogen. Nicht fehlt es auch hier an kiihnen
perspektivischen Kunststiicken. Wiederum sind groBe Einzelfiguren zur Belebung des
architektonischen Rahmens verwandt, und es ist merkwiirdig, daB auch sie wieder
an Diirer erinnern. Namentlich gilt dies von den Heiligen Petrus und Sebald, welche
unter einem Scheingewdlbe zu den Seiten des mittleren Spitzbogenfensters Platz
gefunden haben. Weiter nach links und rechts bemerken wir in michtigen Rund-
bogennischen die Heiligen Georg und Lorenz. Ganz harmoniert es auch mit der
iibrigen Bemalung, daB die Sockelfelder mit kleinen szenischen Darstellungen ausgemalt
sind. Zum Gegenstand haben sie juristisch interessante und bekannte Entscheidungen
aus alter Zeit. Namentlich fallen uns auf das Urteil Salomos und die den Gesta Ro-
manorum entnommene Geschichte von den drei Sohnen, die nach der Leiche ihres
Vaters schieBen muBten, damit der echte von ihnen erkannt wiirde.

10) Abgebildet bei Emst Mommenhoff 2. 2. O. S. 43.
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Und nun zu dem Verfertiger der Malereien! Georg Christian Wilder hat
auf seiner Zeichnung Georg Pencz als solchen bezeichnet. Wer Wilder niher
studiert hat, wei, daB3 dieser Kiinstler stets objektiv war, daB er die Sachen nahm,
wie er sie fand, und daB er sich hiitete, etwas hinzuzusetzen, was nicht vorhanden
war. Ein quellenmiBiger Beleg dafiir, dall Pencz der Urheber der AuBenbemalung
des Rathaussaales gewesen ist, fehlt. Wie kam also Wilder dazu, seinen Namen
mit solcher Bestimmtheit zu nennen? Es ist nur eine Annahme mdglich, um
hierfiir eine Erkldrung zu geben. Hatte Wilder schon die Jahreszahl 1521 in seine
Wiedergabe einfiigen konnen, so mull er auch das Monogramm des Kiinstlers mit
eigenen Augen gesehen haben. Es war aller Wahrscheinlichkeit nach am korrespon-
dierenden Teil der Stidwand, und zwar ebenfalls in einer Kartusche, angebracht.

Es ergibt sich nun von selbst die weitere Frage: Steht es fest, daB Georg Pencz
sich auch sonst in der Fassadenmalerei oder {iberhaupt in der dekorativen Malerei
selbstindig betitigte? Bei Neudorfer'!) erfahren wir nichts dergleichen, wenig-
stens nichts Bestimmtes. Nur eine Stelle konnte als in Betracht kommend heran-
gezogen werden, nimlich der Satz ,,und in der Perspectiv (ist er) sehr erfahren.
Aber gerade hiermit konnen wir wenig anfangen, da der Ausdruck ,,Perspectiv
sehr dehnbar ist und auch anders gedeutet werden kann. Im {ibrigen war Pencz nach
Neudorfer vornehmlich als Kupferstecher und Portritmaler titig. Aber aus seiner
Bestallungsurkunde als Stadtmaler vom 31. Mai 1532 geht hervor, dall Georg Pencz
auch der Kunst des Visierens oblag, verpflichtete er sich darin doch ausdriicklich,
dem Rat mit seiner Kunst zum Reillen, Malen, Visier zu machen und allem andern,
wozu er imstande sein wiirde, zu dienen'?). Und hinzu kommt noch, daB er laut
RatsverlaB vom 1. September 1533 vier Gulden verehrt erhielt ,,fur die gemachte
visirung“1?). Gewil kann diese Stelle nicht auf die AuBenmalerei am Rathaus bezogen
werden. Aber so viel 146t sich aus diesen Stellen doch entnehmen, dal3 Pencz anschei-
nend auch als Fassadenmaler titig war. Als Wandmaler an und fiir sich ist er
durch Kurzwelly in die Kunstgeschichte eingefiihrt worden. Wir haben durch seine
verdienstvollen Untersuchungen die Gewil3heit, da Pencz in hervorragendem Malle
an der Ausfiithrung der Wandgemilde im Niirnberger Rathaussaal beteiligt war. Der
kiinstlerische Charakter des Pfeiferstuhles, der die Bedeutung des Raumes als Tanz-
und Festsaal zum Ausdruck bringen soll, macht es sogar wahrscheinlich, da3 er von
Pencz nicht nur gemalt, sondern auch erfunden worden ist (S. 15). Pencz, darauf
deutet vieles hin, stand an der Spitze derer, die damit betraut waren, diese umfang-
reichen und in den Dimensionen bedeutenden Monumentalmalereien in ein Paar
Monaten herzustellen. Dies erforderte groBe technische Erfahrung und weist auf
der anderen Seite darauf hin, dal Pencz, da er erst um 1500 geboren war, frith zu
kiinstlerischer Reife gelangt sein muB. Weiterhin dirfen wir aus den Kurzwelly-
schen Darlegungen den SchluB ziehen, daB er in nahen Beziehungen zu Diirer gestanden
hat, dessen Empfehlung er vielleicht sogar seine Mitwirkung an dieser ganzen Arbeit
zu danken hatte'?). :

11) Ausgabe von Lochner, S. 137.

12) Mummenhoff in den Mitt. d. Vereins f. Gesch. d. Stadt Niirnberg VIII, S. 246.
13) Rathauswerk von Mummenhoff, S. 322, Anm. 261.

14) Albrecht Kurzwelly a. a. O. S. 36.
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Aber die Titigkeit von Pencz hat sich nicht auf die Mitarbeit an der Bemalung
der Nordwand beschrinkt. Auch die Wandmalereien an der Siidwand diirften,
wie Kurzwelly wahrscheinlich gemacht hat, zum Teil von ihm herriihren. Es ist
kaum anzunehmen, dal3 alle zehn Medaillons bereits im Jahre 1521 gleichzeitig mit
den Diirerschen Allegorien der Nordwand ausgefiihrt worden sind. Es liegt am nich-
sten'?®), ihren Ursprung in den Anfang der dreiBiger Jahre zu verlegen, zumal es
(siehe oben) urkundlich verbiirgt ist, dall Pencz seit dem Jahre 1532 in den Diensten
des Rates stand. Vielleicht hatte er sogar seine Berufung als Ratsmaler haupt-
sichlich den von ihm geschaffenen Gemilden im Rathaussaal zu danken.

Nicht mehr erhalten ist leider die nach Sandrart ebenfalls von Pencz her-
rithrende Wandmalerei in ,,Volkamers Lustgarten® in Niirnberg, die ein wahres
Wunderwerk perspektivischer Kunst gewesen sein muB316).

Pencz war also in umfassendem MaBe als dekorativer Maler titig. Zwar lieBen
sich bislang von ihm nur Innenmalereien nachweisen, aber damit ist noch nicht ge-
sagt, dall er die AuBenmalerei verschmihte. Es miiBte kaum mit rechten Dingen
zugehen, wenn ein solch unternehmungslustiger und dazu noch so vielseitiger Kiinstler
in dieser Hinsicht einseitige Beschrinkung geiibt hidtte. Ein urkundlicher Beweis
liegt allerdings hierfiir nicht vor. Ebensowenig aber kann er auf der anderen Seite
fiir seine Mitwirkung an der Innenbemalung des Rathaussaales erbracht werden.
Wenn auch die Erlanger Zeichnung der Gerichtsszene als ein Werk des Georg Pencz
beglaubigt ist, so mag sie wohl ein wichtiges Unterlagematerial bei der Erforschung
der Entstehungsgeschichte der Niirnberger Rathausgemilde abgeben. Ein strikter
Beweis von urkundlichem Wert fiir die Mitarbeit des Georg Pencz ist damit nicht
geliefert. Und so hindert mich auch nichts, wofern es sich stilistisch rechtfertigen 14Bt,
an der Autorschaft des Georg Pencz fiir die AuBenbemalung des Rathaussaales fest-
zuhalten, zumal der Ratsverlall vom 14. September 1521, wie ich oben ausfiihrte,
durchaus nicht dagegen spricht. Das angeordnete Nachgehen ,,mit schleunigem
gemeld*, der Umstand, daB auf die gute Jahreszeit (,,das es bei den wettertagen
von statt gee*) Riicksicht genommen werden soll, gibt meiner Annahme sogar einen
leidlich gut fundierten Untergrund. Dal aber die Formensprache, wie sie aus der
Wilderschen Zeichnung ersichtlich ist, die Urheberschaft des Georg Pencz ausschlosse,
wird man kaum behaupten konnen. Die breite, flotte Technik, iiber welche Pencz
nach Kurzwelly (S. 21) verfiigte, schimmert auch noch aus der Wiedergabe des 19.
Jahrhunderts deutlich heraus. Und wenn man in den Stichen des Meisters
Umschau hilt, so wird man finden, daB er in der architektonischen Darstellung
zeichnerisch stets prizise und korrekt ist. Es ist geradezu fiir ihn charakteristisch,
daB er, wenn auch in der Regel das Figurale im Vordergrund steht, doch in der Archi-
tektur auBerordentlich genau und bestimmt ist. Ich erinnere nur an seine Blitter
B.9, B.12 (mit vortrefflicher Raumwiedergabe), B.47 (man beachte das Kreuz-
gewolbe zur Linken der Darstellung), B. 55, B.78 und B.99. Nur ein in der Per-
spektive erfahrener Kiinstler, wie es Pencz war, konnte in diesem kleinen Format
Innenrdume so gut beobachtet wiedergeben. Und daneben mufl darauf hingewiesen

15) Vgl. hierzu wiederum Albrecht Kurzwelly a. a. O. S. 50.
16) Albrecht Kurzwelly a. a. O. S. 53.

Mitteilungen aus dem Germanischen Nationalmuseum 1911, 8



114 BEITRAGE ZUR GESCHICHTE DER AUSSENMALEREI IN NURNBERG.

werden, daB er in der Profilbehandlung immer die gro3te Sorgfalt und Schirfe walten
1iBt. Und endlich wire auch noch auf die lavierte Bisterzeichnung des Sturzes des
Phaéton aus der Sammlung des Fiirsten Johann von und zu Liechtenstein aufmerk-
sam zu machen, welche monogrammiert und in den Handzeichnungen aus der Alber-
tina in einem Ausschnitt (Nr. 1247) abgebildet ist. Auch hier fillt uns die groB-
ziigige Behandlung des Architektonischen auf, das eben an der Rathausbemalung
die Hauptrolle spielte und in Volkamers Lustgarten einen besonders glanzvollen
Ausdruck gefunden zu haben scheint.

Neben Georg Pencz war noch ein anderer Diirer-Schiiler als AuBlenmaler titig,
nimlich Hans von Kulmbach (1476—1522). An der Mauer des Hinter-
gebdudes des ehemaligen Klaraklosters, von dem heute nur noch die Kirche steht,
befand sich noch im Jahre 1855 ein nach Lochner von seiner Hand herriihrendes
Wandgemilde, das Christus und Magdalena in fast lebensgroBen Gestalten darstellte.
Lochner erblickt (siehe Abzeichen, S. 79) in diesem Bilde eine Beziehung auf den
St. Klaraorden, der aus dem Maria Magdalena-Orden der Reuerinnen hervorgegangen
war. Dieser aber war urspriinglich fiir BiiBende gestiftet.

Wohl ebenfalls in den Diirerschen Schulkreis gehort das lebensgrofe Gemilde
des heiligen Sebald, das noch im Jahre 1855 an dem Hause Rathausplatz 4 zu sehen
war. Das in unserer Zeit durch einen Neubau ersetzte Haus war friiher Eigentum
der Stiebnerischen und ist jetzt Eigentum der Timmelschen Buchdruckerei. Vom
15., vielleicht schon vom Ende des 14. Jahrhunderts bis in das17. Jahrhundert hinein
befand es sich im Besitz der Familie Grundherr (Lochner, Abzeichen, S. 17 f.).

In die dreiBiger Jahre, nicht in das Ende der zwanziger Jahre des 16. Jahrhunderts
machte ich die beiden Entwiirfe setzen, welche Hermann Egger im 1. Band seiner archi-
tektonischen Handzeichnungen alter Meister auf Tafel 8 und 9 reproduziert und die
ebenfalls in der k. k. Hofbibliothek zu Wien aufbewahrt werden. Anscheinend sind
sie fiir ein einziges Haus bestimmt, und zwar der eine Entwurf vielleicht fiir die
StraBenfront, der andere fiir die Giebelwand des Vorderhauses oder die Schauseite eines
riickwdrtigen Gebdudes. Eine iippige, ja sogar etwas schwiilstige Scheinarchitektur
iberwuchert die verfiigharen Flichen, ganz fiir sich in den Vordergrund tretend
und die wirklich vorhandenen Architekturglieder vollkommen resorbierend. Mit
Sdulen, Pilastern, perspektivischen Kunststiicken, Chorausbauten, vorgetduschten
Loggien, Arkaden und Baldachinen ist eine erstaunliche Verschwendung getrieben,
und wir konnen nicht umhin, die Lebendigkeit der Erfindungsgabe, die hier und da
zutage tritt, zu bewundern. Und dazwischen eingestreut finden wir Darstellungen
von Lowen, von kimpfenden Centauren, von einem Ungeheuer, halb Mensch, halb
Fisch, das einem Greifen eine Fahne in das Maul bohrt, von Simson, der den Lowen
bezwingt, von Kaisern und Kaiserinnen, die mit den Gebirden der Unterhaltung
lebhaft agieren, von Putten, welche auf Kugeln lagern, und endlich Medaillonportrits
und Wappen. Die Entwiirfe scheinen von ein und derselben Hand herzuriihren.
Eine starke Beeinflussung durch die Rathausbemalung ist nicht zu verkennen. Auch
wissen wir, fiir wen die beiden Zeichnungen geschaffen wurden, nimlich fiir den Nirn-
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berger Senator Ulrich Starck von Reckenhof, der sich am 7. Februar 1513 mit Ka-
tharina Imhof (geb. 7. April 1493) verheiratete und am 11. Juli 1549 starb. Ihre
Wappen sind auf dem einen Entwurf links und rechts oben unterhalb des doppel-
kopfigen Reichsadlers angebracht. Nach unserer Topochronographia Reipublicae
Norinbergensis hatten die Starcken ein eigenes Fideikommis- oder Vorschickungs-
haus am Weinmarkt gegentiber der Sebalduskirche, in der sich eine ansehnliche Riist-
kammer mit allerhand alten Riistungen und Stechzeugen befand. Und zufilliger-
weise war es eben unser Ulrich Starck, der das Haus im Jahre 1526 zu einem solchen
bestimmt hatte. Ob die Entwiirfe an dem Hause zur Ausfiihrung gelangten, wissen
wir nicht. Jedenfalls ist es hochst unwahrscheinlich.

Von Interesse fiir unsere Zwecke sind auch zwei Ratsverlisse vom Jahre 1524.
Unter dem 6. September dieses Jahres wird verfiigt, daB des Stengels Gemilde
an seinem Haus auf dem Neuenbau (jetzt Maximiliansplatz) besichtigt werden sollte 7).
Und am 7. September heit es dann: ,,Endressen Stengel auffm Neuenpau von rats
wegen gepieten, das er das gemel an seinem pau lass enndern und die babstlichen
cron am fuchs abthue‘!8). Demnach handelte es sich hier um ein Fresko mit sati-
rischem Beigeschmack.

Eine AuBenbemalung war auch, wenngleich nicht ganz streng in unserem Sinne,
die Erneuerung des Schonen Brunnens in den Jahren 1540/41. Im Jahre 1540 lie3
der Rat das schadhaft gewordene Steinwerk des Schinen Brunnens ausbessern.
Diese Arbeit dauerte fast ein Jahr, da ein groBer Teil der Steinbilder, und darunter
auch die Statuen der Kurfiirsten von Sachsen und Brandenburg, herabgenommen
werden mufBten. Bei der Wiederaufstellung derselben im Herbste 1541 erliell der
Rat folgenden Befehl: ,,die station der beiden churfiirstenbilder Sachsen und Branden-
burg, dieweil die jarzal am obern finlein auf das jetzige jar gesetzt, und die bilder
herabkommen und wieder aufgesetzt worden, soll man stellen wie itzt die session
der churfiirsten ist, daB Sachsen vor Brandenburg gestellt werde. Auch befahl er
den Stadtknechten und Marktmeistern, sie sollten verhiiten, da3 man an die Bilder
werfe und das Gitter mit Vigeln behinge, oder daB die bosen Buben auf dasselbe
steigen*“1?). Es liegt auf der Hand, daB diese Arbeiten auch eine Neubemalung
bezw. Neuvergoldung des ganzen Brunnens im Gefolge hatten. Maligebend fiir die-
selbe war anscheinend die von der Hand des Georg Pencz herriihrende farben-
prichtige Zeichnung, die jetzt im Kupferstichkabinett des Germanischen Museums
aufbewahrt wird und auch der jiingsten Polychromierung des von Heinrich Wall-
raff neuhergestellten Brunnens zugrunde gelegt wurde2°). Also auch hier hatte
Georg Pencz seine Hand mit im Spiele.

Lochner bringt in seinen Abzeichen (1855, S. VII f.) zum Hause Weinmarkt 11
folgende Notiz: ,,Am Weinmarkt war ein Wirtshaus, genannt zum Wildenmann,
an welchem ein Wilder, mit der Keule in der Hand, angemalt war. Joachim Klaiber

17) Hampe, Ratsverlisse I, Nr. 1459.
18) Ebendort Nr. 1460.
19) Jos. Baader, Kleine Nachtrige zu den Beitrigen zur Kunstgeschichte Niirnbergs, in
Zahns Jahrbiichern fiir Kunstwissenschaft 11 (1869), S. 82.
20) Abgebildet in der Siiddeutschen Bauzeitung 1904, S. 27.
8'
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Wirth zum Wildenmann starb 1543“. Es wird berichtet, daB Georg Stempel,
Besitzer des Wirtshauses und Gasthofes zum Wildenmann, welcher 1609 starb, das
Haus von Grund aus abbrechen, ein neues steinernes Haus mit groBen Unkosten
an seine Stelle setzen, aber doch zum Geddchtnis den wilden Mann wiederum an
das neue Haus machen und malen lieB. Demgemil haben wir es mit einem anschei-
nend schon recht alten Hauszeichen zu tun, dessen Aussehen in seiner neuen Gestalt
aus dem Delsenbachschen Prospekt des alten Weinmarktes vom Jahre 1725
erhellt. Es war eine groBe Figur, die ihre Stelle zwischen den mittleren Fenstern
des 1. Stockes hatte und noch in die Fensterreihe des 2. Stockes hineinreichte. Da
ausdriicklich hervorgehoben wird, dal3 das neue Haus ein Steinbau war, so scheint
das frithere Haus ein Fachwerkbau gewesen zu sein. Auf Grund einer Notiz vom
Jahre 1630 kann man der Annahme zuneigen, dal3 spiterhin zu der einen Figur
noch weitere hinzutraten. Es heilt nimlich, dal Herzog Albrecht von Friedland,
der Wallersteiner genannt, 1630 kurz nach Walburgis von Eger kommend mit einem
ziemlichen Komitat eingezogen und bei den wilden Midnnern am alten Weinmarkt
logiert habe. 1725 aber war an dem Haus nur eine Figur zu sehen.

Schon in dieser Zeit kam es in Sachen der AuBenbemalung zwischen den Tiinchern
und Malern zu Zwistigkeiten, da erstere diesen in kiinstlerischen Dingen ins Hand-
werk pfuschten. Es geht dies aus einem Ratsverlal vom 4. Juni 1544 hervor, der
folgendermaBen lautet: ,,Den malern auf ir suplicirn sagen, dal man den tiinchern
das thiiren, leden und dergleichen anstreichen als das zum malen nit gehorig nit wiss
abzustellen, doch aber den tiinchern auch sagen, den malern in ir hantwerck nit zu
griffen*21),

Ahnlich wie im Sternhof war auch im vorderen Hof des Gasthauses zum Bitter-
holz ehemals ein Riese an die Wand gemalt, der nach Lochner (Abzeichen 1855, S. 67)
dort noch bis auf Menschengedenken zu sehen war. Es war Anthoni Franck, aus dem
Land zu Gellern gebiirtig, seines Alters 14 Jahre und 3% Ellen hoch, der im Jahre
1575 nach Niirnberg kam und sich hier fiir Geld sehen lieB. Wie er aussah, zeigt ein
bei uns aufbewahrter Kupferstich, den wir in Abb. 2 reproduzieren.

Am 25. April 1579 starb Lucas Gemiinther, der sich als Freskomaler
eines guten Rufes erfreute. Von ihm sagt Doppelmayr (S. 204), daB er sich
wegen des Malens in Fresko, womit er zugleich hin und wieder seine Geschicklich-
keit in der Perspektive stattlich gezeigt habe, bei allen Kunstergebenen in eine gute
Reputation zu setzen verstanden. Er hatte seine Wohnung im StopselgiBlein und ist
scheinbar identisch mit Laux Gminder von Ulm, den Robert Vischer schon zum
Jahre 1512 in Augsburg erwihnt findet 22).

Zum Jahre 1584 horen wir wiederum von beruflichen Zwistigkeiten zwischen
den Malern und Tiinchern. Wiederum sind es die Maler, die sich gezwungen sehen,
beim Rat vorstellig zu werden. Und zwar beschweren sie sich in aller Form wider

21) Hampe, Ratsverlisse I, Nr. 2821.
22) Robert Vischer, Studien zur Kunstgeschichte, Stuttgart 1886, S. 549.
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das Handwerk der Tiincher wegen Eingriffs in ihre Arbeitssphire. Aus dem Gegen-
pericht der Geschworenen des Tiincherhandwerks ist ersichtlich, daBl sie selbst
wegen solchen Eingriffs mit etlichen Meistern ihres Handwerks nicht zufrieden sind.

Abb. 2. Wandgemilde im Hof des Gasthauses zum Bitterholz in Niirnberg.
Nach einem Kupferstich.

Durch RatsverlaB wird darum verfiigt, es solle nachgesucht werden, ,,was zwischen
beden handwerken fiir unterschied und ordnung gegeben, und was den tiinchern
des malwerks halben erlaubt oder abgestrickt worden, und dann diejenigen tiincher,
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die sich des geclagten eingriffs unterstehen, auch derwegen horen und alles wider-
pringen®22).

Im Jahre 1587 gab der Rat Befehl, den Schonen Brunnen mit Gold und Farben
zu belegen und zu malen. Der Maler Andreas Herneisen von Wiirzburg?24)
erhielt den Auftrag, eine Visierung dazu zu liefern. Als Entgelt fiir das Vergolden
und Malen beanspruchte er die runde Summe von 1300 fl. und die Erteilung des
Niirnberger Biirgerrechtes, das er frither schon besessen, aber aufgegeben hatte.
Der Rat beschloB am 24. Mai 1587, ihm das Biirgerrecht zu schenken, weiterhin
aber in Bezug auf die Entschidigung ein Ubriges zu tun und dieselbe noch um 200 fl.
zu erhohen. Malgebend fiir diesen BeschluB war die Erwidgung, daB man mit der
Vergoldung besser ansetzen miisse als bei der vorhergehenden Erneuerung, bei der
des Goldes zu wenig gewesen2%).

Weiter ist auf die noch heute sichtbare Darstellung eines Hirsches aufmerksam
zu machen, die sich an einem Hause in der Hirschelgasse befindet und mit dem Namen
der Stralle in Beziehung steht. Lochner spricht sich in seinen 1855 erschienenen
Abzeichen (S. 62) iiber diese Malerei folgendermaBen aus: ,,Der Hirsch, laufend und
gejagt. Gemalt als Medaillon mit der Umschrift: Der Hirsch ist munter auf dem
Land: zur Hirschelgall wirdss hier genannt 1597. an der Schmiedischen Bierbrauerei
in der Hirschelgasse*.

Aus allen diesen Notizen, die auf Vollstindigkeit keinen Anspruch machen
wollen und auch nicht konnen, geht zur Geniige hervor, daB die AuBenmalerei in
Niirnberg das ganze 16. Jahrhundert hindurch geiibt wurde. Abgesehen von der
Rathausbemalung scheint sie jedoch eine monumentale Form nur sehr vereinzelt
angenommen zu haben. Das geschah in groBerem Umfang erst am Ende dieses
und am Anfang des folgenden Jahrhunderts. Und erfreulicher Weise konnen wir
hier unsere Ausfiihrungen durch Abbildungen erliutern. Auch werden mehrere
Kiinstler mit Namen genannt, die sich in dieser Zeit in der AuBenmalerei betdtigten.
So zunichst der aus Miinchen gebiirtige Thomas Oel g a s t, von welchem Doppel-
mayr (S. 205) sagt: ,,War unter den Mahlern sehr bekandt, da er sowohl mit Oel-
Farben als in Fresco grau auf grau seine Kunst an den Winden und Mauren vor
andern stattlich anzubringen wuBte, wovon er verschiedene schéne Proben, nachdem
er sich gegen A. 1570. die Stadt Niirnberg zu seinem bestindigen Wohnplatz aus-
ersehen, auch allda hinterlassen. Starb den 24. Octobr: A. 1584. Die Manier, grau
auf grau in Fresko zu malen, wurde, wie ich schon friiher erwihnte, in damaliger Zeit
namentlich in Niirnberg geiibt. Wir erfahren aber von Doppelmayr, daB diese Art
zum Oftesten gar zu bunt ausgefallen sei, daB sie also auch Millgeburten zeitigte.
Thomas Oelgast wohnte beim Sonnenbad. DaB er die Malereien an der Schau im
Jahre 1579 erneuerte, wurde bereits an anderer Stelle gesagt. Nach einem hand-

23) Hampe, Ratsverlisse II, Nr. 742.
24) Vgl. iiber ihn Hans Stegmann in den Mitt. aus dem Germanischen Nationalmuseum
1900, S. 71

25) Jos. Baader, Beitrige zur Kunstgesch. Niirnbergs, in Zahns Jahrbiichern fiir Kunst-
wissenschaft 1 (1868), S. 268.
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Abb. 3. Die Malereien am Viatishaus in Niirnberg.
Ausschnitt aus dem Kupferstich der Barfiisserbriicke von Graff- Kraus

R




120 BEITRAGE ZUR GESCHICHTE DER AUSSENMALEREI IN NURNBERG.

schriftlichen Zusatz in unserem Handexemplar von Doppelmayr soll er auch das
groBe Viatissche Hausan der Barfisserbriicke bemalt haben, und
zwar mit Olfarben.  Mit dieser Notiz steht aber in Widerspruch, was R. von Rettberg
tiber diese Malereien sagt®®); denn nach ihm war nicht Thomas Oelgast, sondern
Juvenel ihr Urheber.

Wir miissen uns kurz mit diesem Widerspruch auseinandersetzen. Zunichst
ist die Angabe Rettbergs, daB das Viatis-Haus aus dem Jahre 1605 herriihre, eine
irrige; denn dieses trigt an seinen beiden nach Siiden gerichteten Giebeln die Jahres-
zahlen 1578 und 1596. Damit scheidet aber auch Oelgast als Verfertiger der Malereien
aus, da er im Jahre 1584 starb und von einer Bemalung des Hauses erst nach seiner
endgiiltigen Fertigstellung, also nach dem Jahre 1596, die Rede sein kann. Juvenel
wurde im Jahre 1579 geboren. Es ist kaum anzunehmen, da er mit 17 Jahren schon
imstande gewesen wire, eine solch umfassende dekorative Arbeit, und noch dazu
von solch hervorragender Wertbeschaffenheit, zu leisten. Denn dariiber diirfen wir
uns klar sein, dal die Freskobemalung des Viatishauses eine achtbare kiinstlerische
Tat war.

Erbaut wurde das an der Museumsbriicke gelegene, sich nach der Pegnitz in
malerischen Holzgalerien 6ffnende und mit einer reichen Zahl von Erkern und Erker-
chen belebte Haus von dem Venetianer Barthel Viatis, der am 18. April 1538 geboren
wurde und am 18. November 1624 starb. Im 14. Jahrhundert gehorte das Anwesen
den Weigeln, einer zu den ratsfihigen Geschlechtern gehorenden Familie. Gegen
Ende des Jahrhunderts kauften es die Hirschvogel, die es bis in die Mitte des
16. Jahrhunderts hinein besaBen. Dal diese, eine kaufminnische Familie, mit der-
jenigen der Glasmaler nur den Namen gemein hat, soll nur nebenbei bemerkt werden 27).

Leider besitzen wir keine Darstellung, welche die ehedem am Viatishaus an-
gebracht gewesene Malerei vollstindig wiedergibt. Wir miissen uns darum mit dem
Graff-Krausschen Stich begniigen, der, entstanden zu Anfang des 18. Jahrhunderts,
wenigstens die nach dem Wasser gelegene Hilfte der Breitfront, und zwar in sehr
sorgfiltiger Zeichnung, zur Anschauung bringt. Das Blatt, das von Joh. Andreas
Graff nach der Natur gezeichnet und von Joh. Ulrich Kraus reproduziert wurde,
trigt folgende Uberschrift: ,,Die A. C. 1700. zu ihrer keyserlichen und koniglichen
Majestiten Leopoldi und Josephi allerunterthinigster Devotion neuerbaute Brucken,
wie solche gegen der Fleisch-Brucken u. am gemahlten Viatischen Hauss
in Niirnberg zu sehen. Wir bilden daraus nur den mit Malereien geschmiickten
Teil des Hauses ab (siehe Abb. 3). Zwischen den Fenstern der drei Obergeschosse
sehen wir einzelne weibliche Figuren, teils sitzend, teils stehend. Die breiten Fries-
binder zwischen den Geschossen sind mit groBen figiirlichen Kompositionen bedeckt.
Das ErdgeschoB war durch Pilaster gegliedert und in den Zwischenfeldern abwechselnd
mit einem Fenster durchbrochen und abwechselnd mit einer figiirlichen Einzel-
darstellung vor Nischenuntergrund belebt. Die weiblichen Figuren zwischen den
Fenstern, die meist lebhaft bewegt sind, werden wir als die neun Musen (oberste
Reihe), die sieben freien Kiinste (mittlere Reihe) und die Tugenden zu deuten haben.

26) Niirnbergs Kunstleben, S. 171.
27) Vgl. Lochner, Abzeichen, S. 62—63.
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Allegorische Darstellungen dieser Art entsprechen ja auch ganz dem Geist der Zeit.
Die Gestalt mit den ausgebreiteten Armen ist wohl die Rhetorik, diejenige mit der
Laute die Musik, diejenige mit der Himmelskugel die Astronomie, diejenige mit dem
aufgeschlagenen Buch die Grammatik. Die szenischen Darstellungen scheinen der
romischen Geschichte entnommen. Unten rechts finden wir in schreitender Be-
wegung Neptun mit dem Dreizack. Das Nischenfeld weiter links IdBt einen auf
feurigem Rof3 einhersprengenden romischen Krieger erkennen. Es war wohl Markus
Curtius, der sich, den Zorn der Gotter zu sithnen, in den gihnenden Abgrund
stiirzte. Wenigstens sind rechts vor dem Reiter unten am Boden emporziingelnde
Flammen zu sehen. Lochner spricht in seinen 1855 erschienenen Abzeichen
(S. V1.) davon, daB sich die Alteren wohl noch der Malereien am Viatis- Riemannischen
Hause erinnern wiirden, welche sich auf griechische und romische Geschichte bezogen
und auch in kiinstlerischer Hinsicht nicht wertlos waren. Und auBerdem sagt er
in seinem Kommentar zu Neudorfer (S. 200), daB die duBeren al fresco gemalten
Bilder an unserem Hause in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts noch z. T.,
z. B. Curtius sich in den Abgrund stiirzend, zu sehen oder wenigstens zu erraten ge-
wesen wiren. Und von Rettberg (S. 171) erfahren wir noch, daB auch das Innere
mit Deckengemilden nach dem Geschmack der Zeit aus der griechischen Gotter-
und der romischen Volksgeschichte ausgestattet gewesen war. Aber es war nicht nur
die Breitfront, sondern es waren auch die nach Siiden gerichteten Giebelfronten
ehedem bemalt. Dies liBt der Delsenbachsche Prospekt der Barfiisser-Kirche vom
Jahre 1716 erkennen, ohne uns aber niheren Aufschlul {iber die Darstellungsobjekte
zu geben.

Wir haben es demnach beim Viatishaus mit einer dekorativen Arbeit grofien
Stils zu tun, die sich in gleicher Weise auf das AuBere und das Innere ausdehnte.

Der Vollstindigkeit halber sei noch erwihnt, daB3 die ganze mit Malereien be-
deckte Breitfront auf dem Delsenbachschen Stich der Konigsbriicke vom Jahre 1715,
allerdings nur in andeutender Art, zu sehen ist. Einzelheiten sind nicht zu erkennen.

Die Ausschmiickung der Schmalflichen zwischen den Fenstern durch grolle
Einzelfiguren, wie wir sie am Viatishaus finden, kommt auch sonst in Niirnberg vor.
So z. B. an dem ehemals Roscher-Hammerbacherischen Haus (S. 875), das die West-
ecke der siidlichen Hiuserreihe am Hauptmarkt einnimmt und durch seine statt-
liche GriBe gleich ins Auge fillt. Lochner schreibt in seinen Abzeichen (S. V—VI):
»Wie das Roscher-Hammerbacherische Haus am Herrenmarkt S. 875. ehemals auf
der nach dem Markt hin schauenden Siidseite mit lebensgroBen Gestalten von Kaisern
und andern fiirstlichen Personen bemalt war, wissen sich dltere — die Abzeichen
sind 1855 erschienen — vielleicht noch ebenso gut zu erinnern, wie der Malereien
am Viatis-Riemannischen L. 6. a., welche sich auf griechische und romische Geschichte
bezogen und auch in kiinstlerischer Hinsicht nicht wertlos waren®. Die Malereien
sind heute nicht mehr vorhanden. Wir sind darum zur Feststellung ihres friiheren
Aussehens auf dltere Abbildungen angewiesen. Von diesen kommt namentlich die
groBe Kupferstichansicht des Hauptmarktes von Lucas Schnitzer vom Jahre
1671 in Betracht. Ihr genauerer Titel lautet: ,,Eigentliche Abbildung dess Markts
der Loblichen Kais-Reichs Statt Niirmberg mit all desselben gelegenheit, wie der
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selbe gegen dem Mittag anzusehen ist. 1671°“. Danach waren die Fenster der beiden
Obergeschosse von einer Rustikamalerei eingefa3t. Auch die Ecken waren in Schein-
malerei rustiziert (sieche Abb. 4). Kriiftig markierte Eierstabfriese schlossen die Geschosse
in Form von Gurtgesimsen nach unten hin ab. Zwischen den Fenstern aber sehen wir
groBe Einzelgestalten romischer Kaiser, teils stehend, teils in schreitender Bewegung.
Soweit der natiirlich in den Details etwas aphoristisch verfahrende Kupferstich erkennen
1iBt, miissen es martialisch aussehende Gestalten gewesen sein, die der leider dem
Namen nach unbekannte Maler in breitflichigem Vortrag auf die Wand gebracht
hatte. In der Figur links unten mit dem langen Malerkittel diirfen wir vielleicht
eine scherzhafte Anspielung auf den Kiinstler selbst sehen. Uber den Kopfen der
Figuren der unteren Reihe schweben Medaillons mit lebensgroBen Portritbiisten,
die aber zu wenig kenntlich gemacht sind, um iiber ihre Bedeutung etwas sagen zu
konnen. - Ich bilde das Haus in einem Ausschnitt ab, dabei gleich die sich ostwirts
anreihenden {ibrigen Hauser der siidlichen Marktseite anschlieBend, um zu zeigen,
daB von ihnen das eine mit einer wenig geschmackvollen Quaderimitation und das
andere mit Girlanden, MaBwerkfriesen und einer Ballustradenarchitektur, die einen
Balkon vortduschen sollte, bemalt war. Es mul ein farbenprichtiges Bild ge-
wesen sein, wenn vor unserem Hause in fritheren Jahrhunderten der ,,Lehnstuhl®
aufgerichtet war, von dem aus seit Kaiser Sigismunds Zeiten der Kaiser bei Gelegen-
heit des Reichstags die Kurfiirsten und anderen Fiirsten, die ihre Regalien noch
nicht empfangen, belehnte. Eine ungefihre Vorstellung von dem festlichen Gepringe,
das an solchen Tagen unser Haus umflutete, gibt uns die kleine Kupferstichansicht
in Johann Jakob Fuggers ,,Spiegel der Ehren des Hochstloblichen Kayser- und Konig-
lichen Ertzhauses Osterreich®, den Sigmund von Birken im Jahre 1668 auf kaiser-
lichen Befehl herausgab (siehe S. 974). Einen wirkungsvolleren Hintergrund fiir eine
solch feierliche Begebenheit als die stattliche Front dieses Hauses mit seinen tiber-
lebensgrofl gemalten Kaisergestalten kann man sich kaum denken. Und es ist wohl
die Vermutung gerechtfertigt, daBl die an ihm angebrachte Malerei der geschichtlichen
Begebenheit ihre Entstehung zu verdanken hat. ,,Bey den Belehnungen®‘, heiB3t es in
dem Fuggerschen Spiegel, ,,hat man aus diesem Haus, wie darinnen der augenschein
annoch zuerkennen gibet, eine Thiir gebrochen, durch welche der Keyser und die Chur-
fiirsten in ihren Pontificalien, welche sie in damahliger Capelle dieser Behausung an-
zuthun pflagen, auf den Lehenstul gegangen. Die Inwohnere dieser Behausung haben
mit alter gewonheit hergebracht, daBl die Rom. Keysere bey denen neubelehnten
Fiirsten vor sie die erste bitt eingelegt : welche ihnen dann zuweilen ein Lehen geschenkt
oder eine Lehenbeschwernis nachgelassen oder sonst eine Gnade und Wolthat erwiesen.
Wie dann solcher ersten Bitte halber Keys. Sigmund und Keys. Friderich denen
Innhabern dieses Hauses besondere Freyungsbriefe und Reversales gegeben, welche
auch annoch vorhanden sind“. Das Haus gehorte in ilteren Zeiten den Tocklern
von Bamberg, dann der Familie Beheim, von welcher es an die Rieter kam. Spiter-
hin werden die Torsiggiani und Giorgini von Florenz als Hausinhaber genannt. Dann
hatten es lange Zeit hindurch die Fiirer von Haimendorf in Besitz.

Auch das siidwirts an das Rathaus anschlieBende, jetzt Heimeransche Haus
(Rathausgasse Nr. 7), das frither oben ein Zinnenkranz zierte, war ehemals an der
nach Norden gerichteten Frontseite mit {iberlebensgroflen Kaiserfiguren bemalt.
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Ausschnitt aus dem groBen Kupferstich von Lucas Schnitzer v. J

. 1671.
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Abb. 5. Malerei am Hause Rat-

hausgasse Nr. 7 in Niirnberg.

Ausschnitt aus einem Kupfer-
stich v. J. 1671.

BEITRAGE ZUR GESCHICHTE DER AUSSENMALEREI IN NURNBERG.

Eine Scheinarchitektur von Pilastern toskanischen,
jonischen und korinthischen Systems gliederte die
Geschosse in aufsteigender Richtung. Die Figuren selbst
waren {iber verschieden geformten Sockeln vor Nischen-
untergrund gestellt. Die groBe Kupferstichdarstellung
der Parade beim StiickschieBen v. J. 1671 auf dem
Herrenmarkt von Jakob Sandrart und Georg Christof
Eimmart erweckt den Eindruck einer monumental
angelegten Dekoration von kraftvoller Einzelbehand-
lung. Es scheint sogar, als wire hier die gleiche Hand
wie beim Fiirerschen Hause titig gewesen. Uberschrif-
ten, die sich an der Hand des Kupferstiches leider nicht
entziffern lassen, nannten die Namen der dargestellten
Kaiser. Ich bilde die Malerei, soweit sie auf dem
Kupferstich sichtbar ist, in einem Ausschnitt ab (siehe
Abb. 5).

Nischenmalereien scheinen zu Ende des 16. Jahr-
hunderts auch sonst beliebt gewesen zu sein. Wir
finden sie auch oben an der spiterhin von Heideloff
im Sinne seiner Auffassung umgestalteten Fassade des
ehemals Imhofischen Hauses am Egidienberg, wie z. B.
das Sandrartische Gemilde der Safran- und Gewiirz-
Schau (gestochen 1783 von G. P. NuBbiegel) und der
Graff-Kraussche Prospekt des Dillinghofes v. J. 1682
erkennen lassen.

Als Beispiel einer reinen Scheinarchitektur ohne
figlirliches Beiwerk aus dieser Zeit ist das ehemals
Harsdorfersche Haus an der Ecke von Hauptmarkt
und Tuchgasse zu nennen. Kriftig markierte Gurt-
binder grenzen die einzelnen Geschosse nach oben
und unten hin ab. Die oberen Binder sind als Archi-
travbalken gedacht, welche von Halbsidulen getragen
werden. Diese sind teils jonischen, teils korinthischen
Systems. Die Fenster hatte man zu Rundbdgen er-
weitert und diese dann in den beiden unteren Ge-
schossen mit Bindern eingefaBt, welche oben teils zu
Voluten abgebogen, teils zu Ringen verschlungen waren.
Nur wenige Fassadenbemalungen sind so streng und

schematisch durchgefiihrt gewesen wie diese. Aus diesem Grunde gebe ich diese in
einem Ausschnitt aus dem Lorenz Strauchschen Prospekt des Hauptmarktes v. J.
1599, welcher sie am besten erkennen 1iBt, wieder (Abb. 6). Sie mit dem Pridikat
»Schon® belegen zu wollen, liegt mir fern. Hochstens wire ihr das Beiwort

»originell zu geben.
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Das XVII. Jahrhundert.

Das beginnende 17. Jahrhundert steht dem endenden 16. Jahrhundert in der
zunehmenden Monumentalisierung der Fassadenmalerei keineswegs nach. In der
Frische der Auffassung und in der Lebendigkeit der Darstellung ist sogar eine Steige-
rung zu konstatieren. Dieser Fortschritt scheint mit einer einzelnen Kiinstlerperson-

lichkeit in Zusammenhang zu bringen zu sein,
nimlich mit Paul Juvenell

Von ihm sagt Andreas Gulden in seiner
Fortsetzung von Johann Neudorfer 28): ,,Pau-
lus Juvenell ist von guter Invention und auf
Gemiuer wolgelibt, sonderlich aber ein
trefflicher Perspectiv-Maler
gewest, dass ihn darinnen keiner allhie iiber-
troffen. Ist von ihm allhie noch
vigl 2z sehen®™.

Paul Juvenell wurde 1579 als Sohn des
aus den Niederlanden eingewanderten Nicolaus
Juvenell geboren. Schon von seinem Vater
wird gesagt, daB er sich zuletzt auf das Per-
spektivmalen von Tempeln und Kirchen ver-
legt habe. Kein Wunder, wenn auch sein
Sohn, der den ersten Unterricht von ihm
empfing, im iibrigen aber Schiiler von Adam
Elsheimer war, dhnliche Bahnen einschlug.
Wir wissen, daB er einer der besten Kopisten
Diirerischer Tafeln war, daB er den Plafond
im Prunksaal des Wolffschen Rathausbaues
malte und auch an der Restaurierung des
groBBen Rathaussaales in hervorragendem Male
beteiligt war. Auch als Portritmaler war er
titig. 1638 verlieB er Niirnberg, ging nach
Wien und von da nach PreBburg, wo er i. J.
1643 starb. Doppelmayr berichtet von ihm
(S. 223): ,,Er war auf dem Gemiuer zu mahlen
gleichfalls trefflich geiibet, davon man in
Niirnberg noch ein und anderes Denckmahl
findet“. Und ebendort wird gesagt, daB er
auch den Plafond im kleinen Rathaussaal
malte, der ,,jederzeit von jederman wegen
seiner Vortrefflichkeit admiriret worden®.

Paul Juvenell hatte einen Sohn, Friedrich
mit Namen, der gleichfalls der architektoni-

28) Ausgabe von Lochner S. 199.

O

Abb. 6. Haus am Hauptmarkt in Niirnberg
mit Scheinarchitektur.
Ausschnitt aus einem Kupferstichv.J. 1599.
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schen Malerei oblag. Andreas Gulden spricht sich folgendermaflen iiber ihn
aus: ,,hat den Vater in der Perspectiv zwar nachgefolgt, ist aber demselben nicht
gleich worden*29). Er wurde i. J. 1609 geboren, war ein Schiiler und vielleicht auch
Gehilfe seines Vaters und starb am 2. Mirz 1647. Doppelmayr meint im Gegensatz
zu Gulden, daB er seinem Vater, von dem er die Fundamente zur Kunst empfangen,
bei deren weiterer Ausiibung, ,,absonderlich was zur Perspectiv-Mahlerey gehirte®,
sehr nahe gekommen wire (S. 224). Offenbar arbeitete er ganz in des Vaters Art,
heiBt es doch in einem handschriftlichen Zusatz des in unserem Besitz befindlichen
Handexemplares von Doppelmayr: ,,Dieser Friderich Juvenell hat Ao. 1644 im Julio
das Sihlein auf dem Schwabenberg in meinem Haus gemahlet, hat dafiir 48 fl. und
einen Gulden Leyhkauff bekommen. Herr M. Johann Michael Dilherr hat solches
Sihlein das Uranium benennet, andere haben es die Engelburg geheilen.

Von der Hand des Paul Juvenell nun besitzen wir einen groBen Entwurf
zu einer Fassadenbemalung, der uns besser, als Worte es vermogen, iiber die Kom-
positionsweise und die Darstellungsart dieses Meisters unterrichtet (Taf. I). Erist mit
der Feder und Tusche auf Papier gebracht und in einzelnen Teilen leicht farbig an-
gelegt. Seine Hohe betrigt 43 cm, seine Linge 58 cm. Rechts unten der Name:
»Juvenel“.  Der Kiinstler scheint eine Breitfront von regelmiBiger Anlage vor sich
gehabt zu haben. So legte er dem kompositionellen Aufbau das Prinzip der Sym-
metrie, das auch das gegebene war, zugrunde. Aber welches Leben wuBte er innerhalb
des starren architektonischen Rahmens zu entwickeln! Einzelne Kriegerfiguren,
Vigel verschiedenster Art, ein Affe, ein Stachelschwein, Simson mit den Toren von
Gaza und den Sdulen, die Taten des Herkules, der Sturz des Phaéton, Neptun auf seinem
von vier Seepferden gezogenen Wagen, die Verwandlung des Aktion in einen Hirsch,
Judith im Zelte des Holofernes, den sie eben erschlagen, wihrend drauBen ein wilder
Reiterkampf zwischen den Babyloniern und Juden tobt, eine Frau, die iiber ihren
erschlagenen Knaben beim romischen Feldherrn Klage fiihrt, kurzum ein buntes
Darstellungsgemisch stiirmt auf uns ein und blendet uns durch die Verve des Vor-
trags. Erinnerungen verschiedenster Art werden in uns geweckt, die antike Sage,
die frithe romische Geschichte, die Erzihlungen des alten Testamentes nehmen vor
uns bildliche Form an und allerhand Tiere werden uns zu Trigern von m:nschlichen
Torheiten und Eigenschaften. So beschaffen war die Denkart eines tiichticen Fresko-
malers dieser Zeit und so lebendig wuBte er seinen Ideen Ausdruck zu geben.
Eine frohe, schaffensheitere Kiinstlernatur spricht aus diesem Entwurf zu uns, der
damit fiir uns zu einem wichtigen Zeitdokument wird.

Noch ein zweiter Entwurf zu einer Fassadenbemalung befindet sich in unserem
Besitz, der Paul Juvenell zugeschrieben werden darf (siehe Taf. I1)." Zwar ist er nicht
signiert, doch trigt er derart deutlich die Eigenart des Kiinstlers zur Schau, daB ein
Zweifel an seiner Autorschaft unbegriindet erscheinen miite. Urd weiterhin hat er vor
dem vorigen das voraus, daB wir bestimmt wissen, an welchem Hause er zur Ausfiihrung
gelangte. Es war das vormals Hammerbachsche, dann Engelhardsche, jetzt Meyersche
Haus, dessen breite Hauptfront fast die ganze Nordseite des Hauptmarktes einnimmt
und dessen Gesamtbild in mafBgebender Art mitbestimmt. GroBe Flichen standen

29) Lochner, Ausgabe von Neucorfer, S. 200
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Entwurf zu einer Fassadenbemalung von Paul Juvenell.
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hier zur Verfiigung, sie mubBten formlich zur Ausmalung einladen. Der Entwurf
fiir das Meyersche Haus bezeichnet gegeniiber dem vorigen einen sehr wesentlichen
Fortschritt. Er ist ruhiger und abgeklirter, ja vornehmer in seiner Gesamthaltung.
Noch zuckt das stiirmisch aufbrausende Temperament Juvenells durch die im allge-
meinen gemiBigte Komposition durch. Aber im ganzen befleiBigt er sich einer kiihleren
Abwigung, einer stirkeren Konzentrierung auf das Wesentliche, vor allem jedoch
einer vernunftmiBigen Anpassung an die durch den architektonischen Rahmen ge-
zogenen Grenzen. Die beiden unteren Geschosse sind einfacher gehalten. Hier
iiberwiegt die Scheinarchitektur. Rahmen mit Ohren umfassen die Fenster, unter
denen in den Motiven wechselndes Volutenwerk angebracht ist. Zuihren Seiten bis zu
den breiten Gurtgesimsen aufsteigende Pilaster toskanischen Systems, welche mit
kriftigen Schlagschatten plastisch herausgesetzt sind. Krieger in antiker Gewandung,
bald schreitend, bald stehend, bald in ruhiger Haltung, bald mit lebhafteren Be-
wegungen und Gebirden, fiillen die Zwischenflichen. Rechts unten in Scheinmalerei
ein massives Rundbogenportal, das zu einem kreuzgewdlbten Raum fiihrt. Die Natiir-
lichkeit erscheint tiuschend nachgeahmt. Dariiber ein sitzender Krieger mit Schild
und kurzem Speer und ein etwas grofleres Feld, auf dem die Ermordung eines baby-
lonischen oder assyrischen Feldherrn dargestellt ist, worauf die turbanartige Kopf-
bedeckung hinweist. Die Uberschrift: ,,I1I* REGVM: XVI* will wohl nur andeuten,
daB es sich um ein biblisches Thema handelt, was auch bei der groBen Darstellung
des dariiber befindlichen breiten Friesbandes der Fall ist. Ein drittes Buch der Konige
gibt es jedenfalls nicht. Auch bei der Hauptdarstellung sind die Uberschriften (,,I- RE-
GVM: XXXI' II' REGVM: [¢) dazu angetan, irre zu fithren. Denn in Wirklichkeit
handelt es sich um das 1. Buch Samuel Kapitel 31 und das 2. Buch Samuel Kapitel 1,
nicht aber um ein Buch der Kénige. Schon die Uberschriften wollen erkennen lassen,
daB auf dem Bilde zwei Vorginge vereinigt sind, und so ist es auch in Wirklich-
keit. Sehen wir ab von dem Gewirr der wild einhersprengenden Reiter zur Rechten,
so lost sich hier als Mittelpunkt die liegende Gestalt eines toten Konigs ab. Es ist
Saul, der sich, im Kampfe mit den Philistern schwer verwundet, selbst in sein Schwert
gestiirzt, nachdem sich sein Waffentriger geweigert, ihn seinem Wunsche gemiB
zu erstechen, damit er nicht in die Hand seiner Feinde falle. ,,Da nun sein Waffen-
triger sah, daB Saul tot war, fiel er auch in sein Schwert und starb mit ihm*. Damit
haben wir auch die Deutung fiir den sich neben dem toten Konig in sein Schwert
stiirzenden Krieger. Am dritten Tage nach der Schlacht kam ein Mann aus dem
Heer des Saul zu David, um ihm die Meldung zu iiberbringen, da3 er den von seinen
Feinden bedringten Saul auf seinen Wunsch getotet und ihm alsdann die Krone
vom Haupte und das Geschmeide von seinem Arm genommen habe, die er dem David
nunmehr iibergeben wolle. David faBte seine Kleider, als er das horte, und zerri
sie. Den Jiingling aber, der die Hand an den Gesalbten des Herrn gelegt, lie( er toten.
So etwa lautet der Begleittext zu der Szene zur Linken. Hier sehen wir auf hohem
Stufenthron unter einem siulengetragenen Baldachin David, wie er seine Kleider
zerreiBt, wihrend der Uberbringer der erdichteten Botschaft von zwei Kriegern
zu Boden geworfen und getotet wird.  War schon der Dreieckzwickel unter den Giebel-
stufen des 2. Geschosses mit einer sitzenden Figur ausgefiillt, so hat der Kiinstler
das gleiche Prinzip der Raumausmittelung auch in dem 3. Obergescho3 anwenden
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zu miissen geglaubt. Hier stand ihm eine groBere Fliche zur Verfiigung und er fiillte
sie, indem er in dieselbe eine Allegorie des Sieges in Gestalt einer sitzenden Frauen-
gestalt einkomponierte, welche einen Palmzweig und einen Lorbeerkranz in den
Hinden hilt, wihrend vor ihr am Boden eine Riistung liegt. Vortrefflich ist der
obere Abschlul des geraden Teiles der Hauptdarstellung. Flachbogige Nischen
ziehen sich hier in langer Reihe hin und ber ihnen lagert ein kleinerer Rundbogen-
fries. Juvenell iibte auch hier eine weise Selbstbeherrschung, indem er die untere
Nischenreihe {iber schwarzem Grunde mit minnlichen und weiblichen Brustbildern
ausmalte, in denen wir berithmte Manner und Frauen aus der antiken Sage, aus der
Geschichte und dem alten Testament zu sehen haben werden. Das ganze Streben
der vorliegenden Fassadendekoration geht nach links, um mit dem Giebel in wohliger
Harmonie auszuklingen. Eine einfache Pilasterdekoration verstirkt die Richtung
nach oben. Eine zierliche Spitze kront den Aufbau. Wohl zu beachten ist, wie wenig
die vier allegorischen Figuren, die wir hier finden, den Rhythmus des architektonischen
Systems storen, wie innig sie mit den Architekturgliedern zu einer Einheit zusammen-
gestimmt sind. Den zusammenfassenden Mittelpunkt der Giebeldekoration bildet
eine von einem Stern iiberstrahlte Sonnenuhr, zu deren Seite als allegorische Gestalten
Mond und Sonne lagern. Nicht vergessen dirfen wir bei alledem, dall vormals die
Giebelstufen wie auch der gerade obere Abschluf3 mit Kugelaufsitzen bekront waren,
die im Einklang mit der Bemalung gedacht waren und die Lebendigkeit des Ge-
samtbildes nicht unwesentlich erhohten.

Die Bemalung des Meyerschen Hauses hezeichnet einen besonderen Hochstand
in der Entwicklung der Niirnberger Fassadenmalerei. Abgeklirteste Ruhe ist ihr
Hauptkennzeichen und Architektur wie Figuralmalerei sind auf das Gliicklichste mit-
einander vereint. Schon aus diesem Grunde muf3 es auf das Schmerzlichste bedauert
werden, dall gerade dieser einst so glanzvolle Schmuck dem Wandel der Zeiten nicht
standgehalten hat und daB verinderte Anschauungen einer spiteren Epoche das
Interesse an seiner Erhaltung vollkommen zum Schwinden gebracht haben. Und
fast klingt die Bleistiftnotiz auf der Riickseite der 81 :46 cm messenden Tusch-
zeichnung ,,Tellement était peinte autrefois la maison des Hammerbacher (actuel-
lement [1878] des Engelhard), place du Marché 2 Nurenberg® wie ein leiser Hohn.

Es ist noch die Frage offen: In welche Zeit haben wir die Ausfiihrung des Ju-
venellschen Entwurfes zu setzen? Dal} er spiiter ist als der zuvor behandelte, dariiber
besteht wohl kein Zweifel. Darauf weist allein schon der rein kiinstlerische Fortschritt
hin. Jener ist eine Jugendarbeit, dieser ist eine Schopfung des in seinen Erfahrungen
gereiften Kiinstlers, der mit mehr Uberlegung wie friiher an seine Aufgaben herantritt.
Die mir im Original vorgelegenen Kaufbriefe, deren iltester aus dem Jahre 1344
datiert ist, geben natiirlich tiber die Bemalung des Hauses keinerlei Auskunft. Aber
auch sonst fehlt es an Nachrichten dariiber. Nur so viel bin ich festzustellen in der
Lage, daB das Haus i. J. 1614 noch nicht bemalt war. Wir besitzen einen Akt, be-
titelt ,,Wechszel sampt den krimen under denn Saltzern®, der in der Schrift der
1. Hillfte des 17. Jahrhunderts ein Vidimus der das Haus betreffenden Originalurkunden
bis zum Jahre 1557 enthidlt. Und diesem ist am Schluf eine aquarellierte Darstellung
der nordlichen Hiduserreihe des Hauptmarktes angefiigt, welche auf der Riickseite
den Vermerk trigt: ,,1614. Abri wegen der wechszel“. Das Meyersche Haus ist
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hier noch ohne Malerei. Als einzigen Schmuck besitzt es oben an dem geraden Teil
seiner Front eine gemalte Sonnenuhr. Im Innern derselben findet sich eine Kar-
tusche mit der Jahreszahl 1565. Und darunter steht in arabischer Schrift die Jahres-
zahl 1613. Viel spiter aber diirfen wir auf der anderen Seite die Malerei auch nicht
ansetzen. Die duBerste Grenze wire nach meinem Dafiirhalten das Jahr 1630.

Die ungiinstigen Witterungsverhiltnisse in Niirnberg fiihrten einen raschen
Verfall dieser Malerei herbei. Aber es miissen noch zu Anfang des 19. Jahrhunderts
Spuren davon yorhanden gewesen sein. Als Domenico Quaglio i. J. 1819 seine groBe
Lithographie des Niirnberger Marktplatzes schuf, hat er nicht versiumt, das
Meyersche Haus mit Malereien zu versehen, und zwar nicht nur an seiner nach dem
Markt gerichteten Breitfront, sondern auch an seiner schmileren Westfront. Was
die Hauptfassade betrifft, so scheint der Juvenellsche Entwurf in den wichtigsten
Teilen seiner Komposition aus den diirftigen Uberresten noch herauszuschimmern.
Hinsichtlich der Darstellungen an der Westfassade (knieende Figur, antiker FuB-
kampf), welche Quaglio zeigt, fehlt mir jedoch jedwede Kontrolle, um deren Zu-
verlissigkeit zu erhirten. In der lokalen Tradition aber hat sich bis auf den heutigen
Tag die Tatsache als feststehend erhalten, daB das Meyersche Haus ehedem (selbst-
redend von Albrecht Diirer!) auf das Prichtigste bemalt war.

Zu Beginn des 17. Jahrhunderts kam es wieder einmal zu Berufsreibereien
zwischen den Malern und Tiinchern, von denen letztere den ersteren scheinbar gerne
ins Handwerk pfuschten. Wer wollte auch hier eine scharfe Grenze zu ziehen in
der Lage sein! Aber die Maler fiihlten sich als Kiinstler und jene galten in ihren
Augen als Handwerker. Einschligig ist hier ein RatsverlaB vom 7. Oktober 1609,
der folgendermaBlen lautet: ,,Der flach- und etzmaler supplication und beschwerung
wider Sebald Denner, tiincher, das er ihnen an ihrer arbeit eintrag thue, und desselben
gegenbericht sollen die rugsherren zu sich nemen, die partheyen ferner miindlich
gegen einander horen und wo muglich mitt einander vergleichen*3?). Und den gleichen
Gegenstand betrifft ein RatsverlaB vom 30. Juli 1610, welcher zeigt, da der Streit
noch nicht geschlichtet war. ,,Der geschwornen mahler beschwerung wieder etliche
hiesige tiincher soll man den herren an der rueg zuestellen, bedacht zu sein, wie beide
partheyen zu verabschieden sein mogen‘3?t).

Auch an Wandmalereien mit satirischen Anspielungen auf diese und jene
Personlichkeit scheint es in jener Zeit nicht gefehlt zu haben. Einschldgig ist hier-
fiir ein RatsverlaB vom 14. Mai 1612: ,Hansen Geigers, malers, entschul-
digung, das mitt dem gemil, so er Jobst Rotgeb an sein haus gemalet, Jeremias Griess-
bacher und sein weib nitt gemaint gewest, soll man dissmal dabey bleiben lassen,
ime aber, sowol auch dem Rotgeb anzeigen, Meine Herren kénnen mitt ihrer ent-
schuldigung nitt allerdings zufriden sein, sie sollen mitt dergleichen sachen nitt wider-
kummen, man werde ihnen sonst eins zum andern geben*32).

30) Th. Hampe, Ratsverlisse II, Nr. 2303.
31) Ebendort Nr. 2343.
32) Ebendort Nr. 2480.
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Am 12. Juni 1660 starb im 74. Jahre der Maler Johann Hauer. Er war
ein Schiiler Hochheimers und malte architektonische Verzierungen und Interieurs,
wobei ihm sein genaues Studium der Perspektive sehr wohl zustatten kam?®3). Er
verstand auch optische Gliser zu schleifen und diese ,,zur Beforderung der Zeichen-
und Mahler-Kunst trefflich zu gebrauchen®, indem er mit ihrer Hilfe Cameras obscuras
herstellte und auf diese Weise einen groen Teil der Gebdude der Stadt auf ein weilles
Excipiens projizierte und alsdann gar leicht und nett nachzuzeichnen wuBte. ,,Dieser
Methode gemis hat er das perspectivische Zeichnen und Mahlen seinen Untergebenen
mit grosen Nutzen beygebracht*3%). Allerdings ist damit nicht gesagt, daf3 er selbst
auch Freskomaler war. Da er gleichzeitig radierte, kann er diese Kunst vielleicht
mehr nach dieser Richtung geiibt haben.

Ums Jahr 1650 kam der um 1610 zu Oels in Schlesien geborene Bartholo-
mius Wittig nach Niirnberg, woselbst er sich als Maler habilitierte und auch
einen Teil der Rathausfassade gemalt haben soll®%). Im {ibrigen malte er historische
und religiose Darstellungen und Genrebilder, besonders Nachtstiicke von tduschender
Lichtwirkung. Die stddtische Kunstsammlung besitzt von ihm ein groBes Gemilde,
das das Niirnberger Rathaus zur Zeit der Friedensfeierlichkeiten i. J. 1649 darstellt.

Im Jahre 1688 wurde das Kupferschmied Harscherische Haus in der duBeren
Laufergasse mit einer interessanten, auf das Gewerbe des Kupferschmieds beziiglichen
Darstellung bemalt, die angeblich von Sandrart hergeriithrt haben soll3®). Sie
ist uns in einem Aquarell erhalten, das Georg Christian Wilder im August des Jahres
1836 mit grofter Sorgfalt herstellte. Wir erkennen, da3 das Fresko in kunstgeschicht-
licher Beziehung nicht ohne Wert war. Seine Hauptbedeutung aber liegt auf
kulturgeschichtlichem Gebiet. Wir gewinnen einen Einblick in die Werkstatt eines
Kupferschmieds aus der Bliitezeit des Handwerks, wie wir ihn uns nicht besser denken
konnen. So ziemlich simtliche Gerdte, welche damals in Kupfer hergestellt wurden,
lernen wir kennen. Wir sehen da einen Springbrunnen, der sich in annehmbaren
Formen aufbaut, Kesselpauken, Butten verschiedenster Art, Brotkessel, Fischkessel,
Kannen, Wasserbehilter, groe Waschkessel, Backformen und noch manches andere
mehr, und das noch dazu auf das Feinste getrieben und ornamentiert. Linker Hand
aber sind die Gesellen bei der Arbeit und bringt ein Bauersmann einen beschidigten
Topf zum Flicken. So finden wir in diesem Bilde Kunst und Absicht in wohlgefilliger
Art vereint, ohne daB beide sich gegenseitig beeintrichtigen. Zugrunde liegt der
Darstellung der Zweck der Reklame, aber die kunstvolle Ausfithrung 146t diesen
keineswegs in unangenehmer Form in den Vordergrund treten37). Wir bilden sie
nach einer von der Hand Wilders herriihrenden Pause ab (siehe Abb. 7 unten).

BerufsmiBige Reklamedarstellungen kommen auch sonst im alten Niirnberg
vor. So liBt der Delsenbachsche Prospekt des Platzes beim Frauentor v. J. 1716
erkennen, daB an einem Haus der KénigstraBe schrig gegeniiber der Klarakirche

33) Nagler, Kiinstler-Lexikon VI, S. 5.

34) Doppelmayr, S. 227 f.

35) Mitt. d. Vereins f. Gesch. d. Stadt Niirnberg 10. Heft, S. 64.

36) Lochner, Abzeichen, S. 78.

37) Abgebildet bei Hugo Barbeck, Alt-Niirnberg, Die Handwerker, Blatt 1 und 2.
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zwischen dem 1. und 2. Stock ein Fries mit Darstellungen, auf die Tatigkeit des GroB-
schlichters beziiglich, angemalt war. In der Mitte des Frieses befand sich ein Kranz
mit einem Kreuz darin. An dem ehemaligen Zeltschneidershaus im PrechtelsgiBchen
war eine breitgestellte, seitlich von Figuren gehaltene Kartusche angebracht, die in
einfacher Landschaft ein groBes Zelt mit den drei Stadtwappen und mehrere kleinere
Zelte zeigte. Am Eingang des groBen Zeltes stand eine Figur. Eine anscheinend
von der Hand Wilders herriihrende, im Mai 1839 angefertigte farbige Skizze, die sich
in der Norica-Sammlung der Stadt Niirnberg im Germanischen Museum (Nr. 753) be-
findet, hat uns das frithere Aussehen dieses Bildes iiberliefert*#). Aufdem Prospekt des
Deutschordenshauses mit dem Weilen Turm und der Jakobskirche von Joh. Andr.
Graff v. J. 1681 zeigt ein Haus ostwirts der Kirche zwischen dem 1. und 2. Stock
ein grofes rechteckiges Gemilde mit einem schreitenden Soldaten in der Tracht
des 30 jihrigen Krieges und neben diesem wiederum ein Zelt. Auch diese Darstellung
scheint sich auf das Handwerk des Zeltschneiders zu beziehen. Nicht viel spiter
mag auch die Darstellung eines Pfragners mit einem Schaff auf der Achsel gewesen
sein, die wir auf dem Delsenbachschen Prospekt des Heumarktes v. J. 1725 am Pfragner
Dietrichschen Hause (jetzt Theresienplatz Nr. 13) sehen?®?). Sie war eine vortreffliche
Anspielung auf das im ErdgeschoB8 unter einem besonderen Schutzdach betriebene
Gewerbe. Ein Pfragner mit einem Sack befand sich an einem Pfragnerhaus (Nr. 16)
am duBeren Lauferplatz4?). Und Pfragner, die einander Salzscheiben zureichen,
waren am Pfragner Rothischen Hause in der KonigstraBe (Nr. 50) zu sehen*!). Eine
sehr interessante Friesdarstellung befand sich frither am ehemaligen Goldenen Reichs-
adler in der AdlerstraBe, und zwar nahm sie den ganzen Raum zwischen Erdgeschol
und 1. Stockwerk ein. Ob sie einen Bezug auf das in dem Haus betriebene Gewerbe
hatte, vermag ich nicht zu sagen, da die aus der Zeit um 1700 herriihrende Kupferstich-
wiedergabe von Boner den Sinn des Bildes nicht erkennen 1dBt. Aber sie ist uns
wichtig fiir die Art des Zusammenwirkens von bildlicher Darstellung und Schein-
architektur, welch letztere wir an den simtlichen Fenstern der drei Obergeschosse
bemerken, und aus diesem Grunde reproduzieren wir das Haus (Abb. 8). Auch
wohl noch dem 17. Jahrhundert mag die umfangreiche Malerei an dem norddostlichen
Eckhaus des Spitalplatzes angehort haben, die uns der Delsenbachsche Prospekt
des Spitalkirchhofs v. J. 1725, allerdings nur in andeutender Form, zeigt. Ihre
Bedeutung und ihren Inhalt vermigen wir wegen der Undeutlichkeit und Kleinheit
der Wiedergabe leider nicht zu erkennen. Zwischen den drei Geschossen befanden
sich lange figiirliche Friese. Die Mauerteile zwischen den Fenstern aber waren mit
einzelnen Figuren geschmiickt.

Im {ibrigen bliihte auch das ganze 17. Jahrhundert hindurch die rein ornamen-
tale und architektonische Dekoration. Und es fehlte auch auf diesem Gebiet keines-
wegs an tiichtigen Leistungen. Ich verweise hierfiir zundchst auf den gefilligen
Schmuck, den wir an dem damals noch freiliegenden Giebel eines Hauses auf der

38) Abgebildet ebendort, Blatt 7 Nr. 2.
39) Vgl. auch Lochner, Abzeichen, S. 76.
40) Ebendort S. 78.
41) Ebendort S. 79.
9#
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Abb. 7. BerufsmiBige Darstellungen am Stadtschlosser Fischerschen und Kupferschmied
Harscherischen Hause in Niirnberg.

Stidseite der KaiserstraBe bemerken42). Eine einfache Pilaster- und Nischenarchi-
tektur entwickelte sich auf der mit breiten Fenstern versehenen Front. Die Fenster-
briistungen aber waren mit ovalen Kartuschen bemalt, die mit allerhand Frucht-
werk gefilllt waren. ~ Spiter ist die Fassadendekoration der Herberge der Bicker
und Miiller auf dem Most43), die uns Boner durch einen 1701 datierten Stich im
Bilde bewahrt hat (Abb. 10). Sie gehort der Zeit des ausgesprochenen Ohrmuschel-
stils an. Unter den Fenstern laufen Dockenbriistungen hin. Die Schmalflichen
zwischen ihnen waren durch aufsteigendes Rankenornament belebt und iiber den
Fenstern des 1. Stockes schwebten Blumen- und Fruchtfestons. Alles das war
anscheinend in Malerei ausgefiihrt. Auch mit den beiden ruhenden Hirschen am
Eck scheint dies der Fall gewesen zu sein. Nur das Geweih des gemeinsamen
Kopfes — eine damals beliebte Spielerei -— war plastisch und vielleicht sogar in
natura aufgesetzt.

Das XVIII: Jahrhundert.

Den Ubergang vom 17. zum 18. Jahrhundert bewerkstelligen wir am besten
durch einige den Maler JohannAndreas Gebhard betreffende Mitteilungen.
Gebhard, der ein Schiiler von Johann Miincken war, wurde am 1. Februar 1656 in
Niirnberg geboren und starb dort am 23. August 1725. Von ihm sagt Doppelmayr
(S.280): ,,Indeme aber selbiger das Fresco-mahlen absonderlich liebte, und sich vor-
nemlich darauf applicirte, so liese er auch jederzeit hernach seine meinste Beschiff-
tigung dahin abgehen, bey welchen er in Nirnberg einer zim-
lichen Anzahl-d er Hduser, nachdeme er sich mit seinen wohl angegebenen
artigen Inventionen und beykommender sehr fertigen und schonen Art zu mahlen

42) Siehe den Bonerschen Stich ,,Prospekt, unter dem Huttern, bey der Seegmiihl®, den
wir in Abb. 9 in einem Ausschnitt wiedergeben.

43) Eine Gasse beim deutschen Haus, vom Jakobsmarkt auf die Stadtmauer am Spittler-
tor zu.
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tiberall trefflich recommendirt gemacht, durch seine Geschicklichkeit
eine grose Zierde gegeben, und zugleich das Andencken an ihn dadurch
rithmlich befordert®.

Zu Anfang des 18. Jahrhunderts und auch spiter horen wir abermals, und zwar
wiederholt, von Reibereien zwischen den Tiinchern und Malern. Der Eingriffe, welche
sich jene diesen gegeniiber stindig erlaubten, waren doch schlieBlich gar zu viele
geworden. So beschwerten sich die Maler iiber die Tiincher beim Rat. Und dieser
bestimmte durch VerlaB vom 20. April 1703, es sei den Tiinchern zu bedeuten, »daB
sie mit Ubertiinchung der Hiuser ohne einig Hauptgesims und Einfassung der Fenster
auf welsche Art sich vergniigen lassen und weiter nicht greifen, die Hiuser hin-
gegen mitOrdnungen derschongemachtenfiinf Hauptseulen
mitallerhand Gefriesen, Engelsképfen,Larfenund Fratzen-
gesichtern, item Verzierung der Hiuser mit allerhand Laub
und kiinstlichen Fiillungen ..... denen Malernallein dber-
lassen, endlich ihren Erbieten nach alles Verguldens, desgleichen der Sonnenuhren
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Abb. 8. Malerei am Goldenen Reichsadler in Niirnberg nach einem Kupferstich von Boner um 1700-
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Abb. 9. Bemalte Giebelfassade in der Kaiser-

straBe zu Niirnberg. Ausschnitt aus einem Stich
von Béner um 1700.
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sich enthalten; denen Malern aber an-
zeigen, sich wegen kostbarer Mahlung der
Hiuser dem am 22. Aug. 1695 ergangenen
VerlaB gemids sich zubezeigen und mit
Forderung des Lohns die Biirgerschaft nicht
zu iibernehmen® (wortlich nach Mummen-
hoff, Mitt. d. Ver. f. Gesch. d. St. Niirn-
berg, X. Heft, S. 275). Das ist eine sehr
interessante Verordnung, da sie uns einer-
seits lehrt, wie sich die Tiétigkeit der an der
AuBenbemalung wirksamen Krifte gegen-
seitig abgrenzte bezw. abgrenzen sollte,
und auf der anderen Seite klar und deut-
lich ausspricht, daB die Fassadenmalerei
damals in Niirnberg allgemein bliihte, ja,
daB sogar nach dieser Richtung von den
Biirgern eine nicht geringe Verschwendung
getrieben wurde. Und weiterhin werden
uns die Hauptelemente der damals (ib-
lichen Fassadenmalerei direkt genannt, was
ganz besonders wichtig ist. Im weiteren
Verlauf der Streitigkeiten zwischen Tiin-
chern und Malern begegnet uns auch der
schon erwihnte Johann Andreas
Gebhard, der, wie wir bereits horten, in
besonders umfassendem Mafe als Fresko-
maler tdtig war. Er muB sich in seinem
Beruf, der sich auch auf die Renovierung
der Hduser ausdehnte, durch die Tiincher
in erhthtem Grade beeintrichtigt gefiihlt
haben, kam es doch zwischen ihm und
diesen zu einer eigenen Streitsache, mit der
sich ein Ratsverla3 vom 17. Juni 1722 ein-
gehend beschiftigt. Abermals wird den
Tiinchern bedeutet, tiber die ihnen gezo-
genen Grenzen nicht hinauszugehen. Sie
sollen sich bei ihrer Arbeit nach den bei
den Akten befindlichen Rissen richten und

sich bei einer Strafe von 25 Gulden der runden und gewundenen, absonderlich der
freistehenden mit allerlei frischen Farben und auf Marmorart gemalten Sidulen, weiterhin
der kiinstlich ausgezierten Friese, antiken GefiBe, Urnen, Armaturen, Engelskopfe,
Larven und Fratzengesichter, endlich der Verzierung der Hiuser mit alllerhand
kiinstlichem Laubwerk enthalten und alles dies den Malern allein iiberlassen. ,»Jedoch
wiirde man®, heit es dann wortlich weiter, ,,was die nach der Architektur aufge-
zogene platten Siulen (spiter ,,Glattsiulen*) oder Pilaster samt deren Hauptgesimse
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anlangt, wofern sie Tiincher solche nur mit ihren Erdfarben verfertigen und denen
Mahlern ihre Inventiones nicht sogleich nachmalen wiirden, es eben so genau nicht
nehmen‘ (nach Mummenhoff a. a. O. S. 276). Fast gleichen Inhalts ist auch ein
Ratsverlal vom 28. Januar 1750, der sich hauptsichlich gegen den Tiinchermeister
Joh. Friedr. Walcher richtet, iiber den sich die Maler in corpore beschwert hatten
(siehe Mummenhoff a. a. O. S. 277).

Die Fassadenmalerei bliihte also bis weit in das 18. Jahrhundert hinein. Aller-
dings war ihre groBe Zeit voriiber. Schon bald nach den kiinstlerischen Taten eines
Paul Juvenell hatte sich ihr Verfall angebahnt. Monumentale AuBerungen der Fas-
sadenkunst finden sich seitdem nur in beschrinktem MaBe. Und wenn wir in den
ersten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts ein leichtes Wiederaufflammen des in dem
Zeitraum vorher nur verhalten knisternden Feuers wahrnehmen, so liegt dies an
der auf das Erhabene gerichteten Stimmung der Zeit, die allenthalben nach Aus-
druck rang. Das muBte naturgemid auch der Freskomalerei zugute kommen. Es
geschah zu Anfang des 18. Jahrhunderts auBerordentlich viel nach dieser Richtung
auch in Niirnberg. Ich beschrinke mich wie immer auf das Herausheben einiger
weniger typischer Fille. So ist zunidchst auf die ehedem an dem Giebel eines Hauses
in der duBeren Laufergasse angebrachte Malerei aufmerksam zu machen, deren Aus-
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Abb, 10. Die Herberge der Bécker und Miiller auf dem Most in Niirnberg.
Ausschnitt aus einem Kupferstich von Boner v. J. 1701
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sehen aus dem Delsenbachschen Prospekt der dufe-
ren Laufergasse v. J. 1725 ersichtlich ist (Abb. 11).
Eine grof3 angelegte Balkon-, Baldachin-, Pilaster-
und Girlanden-Dekoration war hier mit figiirlichen
Einzeldarstellungen zu einem imposanten Ganzen
verbunden. Oben im Giebel das Auge Gottes. Ganz
in der gleichen Auffassung bewegt sich der Giebel-
schmuck des groBlen Hauses auf dem J. G. Pusch-
nerschen Stich des Umzugs der Ioblichen Bruder-
schaft des Tuchmacherhandwerks nach Wohrd am
12. Januar 1722 (Abb. 12). Man darf wohl sagen,
dal sich gerade in dieser Malerei ein erstaunliches
MaB freier und ungebundener Gestaltung kundgibt.
Das Hauptstiick bildet hier der von zwei Frauen-
gestalten in bewegter Gewandung getragene Bal-
dachin, den eine allegorische Figur kront. Diese
steht mit ausgebreiteten Armen und flatterndem
Gewand da, anscheinend den Einziehenden den Will-
komm bietend. Der Sockel, auf dem sie sich erhebt,
erweitert sich zu einer flachen Basis, die von zwei
michtigen Schnecken getragen wird. Diese selbst

Abb. 11. Giebeldekoration eines .
Hauses in der &uBeren Laufergasse zu aDer werden wiederum von Frauengestalten aufge-

Niirnberg. Ausschnitt aus dem Pro- nommen. Ein feines Gefiihl fiir Eurhythmie spricht
spekt von Delsenbach v. J. 1725, aus diesem wohl abgewogenen Aufbau. Weniger
ist dies von der breiten Front der Goldenen Schranne

in Wohrd zu sagen, die uns die »»Abbildung des schonen Umzugs von der Loblichen
Briiderschafft des Tuchmacher-Handwerks® nach Wohrd am 11. Januar 1768 in
deutlicher Wiedergabe vor Augen fiihrt (Abb. 14). Das Wichtigste sind hier die
zwischen den Fenstern des Obergeschosses auf Sockeln stehenden neun allegorischen
Figuren, von denen wir die sieben Frauengestalten in der Mitte wohl als Tugenden
deuten diirfen. Reich bemalt war ehedem auch die Fassade des Hauses rechts vom
Luftsprung am unteren Bergauerplatz. Wir ersehen dies aus einer der 2. Hilfte des
18. Jahrhunderts angehirenden Handzeichnung von Christian Ludwig Kauliz, welche
in der Stadtbibliothek aufbewahrt wird und den umfinglichen Titel trigt ,,Wahr-
haftige Contrafactur und Prospect des Neuen Spittals zum Heil. Geist auch desjenigen
Theils der Stadt Niirnberg, welcher Mittag- Abend- und Mitternachtwirts von dem
Thurn derer Minner Eisen Gefingnissen ins Gesicht sich praesentiret*44). Der
groBe Eingang war mit einer Pilasterstellung geziert. Uber der Archivolte lagerten
Figuren, ein damals sehr beliebtes Schmuckmittel. Die Fensterbriistungen des 1.
Stockes waren mit Putten in Rahmen von ornamentalem Blattwerk bemalt. Uber
den tbrigen Teil der Front breitete sich eine auch in den Farben wirksame

Scheinarchitektur mit Dockenballustraden  und Einzelfiguren zwischen den
Fenstern.

44) Abgebildet bei Hugo Barbeck, Alt-Niirnberg, Von Thor zu Thor, Blatt 4.
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Auch ein gutes Beispiel von berufsmiBiger Reklamemalerei aus dieser Zeit
konnen wir anfiihren. Ich meine die hiibsche Friesmalerei, welche bis zum Jahre
1835 an dem Stadtschlosser Fischerschen Hause (Peter VischerstraBe) zwischen
Erdgescho8 und 1. Stock angebracht war, aber bei dessen Verdnderung im Mirz
genannten Jahres vernichtet wurde. Wiederum ist es der unermiidliche Wilder
gewesen, der dieses Bild rasch noch zuvor zu Papier brachte (siche Abb. 7 oben und
Abb. 13). Und wir miissen ihm dafiir dankbar sein, da auch dieses Gemilde kultur-
geschichtlich von groBter Wichtigkeit ist. Datiert ist es vom Jahre 17244%). . Wir
sehen die Gesellen bei der Arbeit und gewinnen damit einen Einblick in den Werk-
stattbetrieb, wie er damals geiibt wurde. Wir sehen sie Bandeisen an Lafetten fiir
Geschiitzrohre und Boller anschmieden und das Eisen im Feuer zum Gliihen bringen.
Ringsherum aber hingen, liegen und stehen Wagen mannigfachster Art, Waffen,
Schlosser und Schliissel, eine eisenbeschlagene Truhe und manches andere mehr.
Prachtvoll muB3 sich ehedem diese Malerei mit dem friiher freiliegenden Fachwerk
an diesem exponiert im StraBenbilde stehenden Hause ausgenommen haben.

Ich bin am Ende meiner Ausfiihrungen. Sie hatten mit einem durchaus unzu-
linglichen Material zu rechnen. Denn von all den schénen Wandmalereien, welche
einst die Hduser Niirnbergs in solch groBer Zahl schmiickten, hat sich kein Beispiel
in unsere Zeit heriibergerettet. Sie alle sind von der Ungunst der Witterung unbarm-
herzig zugrunde gerichtet oder von kiinstlerischem Unverstand mit Stumpf und
Stiel hinweggetilgt worden. Nur in Abbildungen ist ihr Andenken erhalten und gerade

45) Moglicherweise bezeichnet diese Jahrzahl auch nur eine in diesem Jahr vorgenom-
mene Auffrischung eines ilteren Bildes unter teilweiser Umsetzung in den Stil der Zeit.
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Abb. 12. Ausschnitt aus einem Kupferstich von J. G. Puschner v. J. 1722.
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SoScaTE.

Abb. 13. Das ehemals Stadtschlosser Fischersche Haus in Niirnberg.
Ausschnitt aus einer Radierung von Wilder.

diese sind oft recht fragwiirdiger Natur. Die Kiinstler, welche sie schufen,
trugen, mit Ausnahme des gewissenhaften Wilder, bewuBt oder unbewuBt in
die szenischen Darstellungen den Stil und die Auffassungsart ihrer Zeit hinein
und verdunkelten so deren Kunstwert, wie sie auf der anderen Seite vielfach, ja
man kann ruhig sagen, zumeist durch zu kleinen MaBstab ihre Bedeutung und
ihren Sinn verwischten. Auf einer so gearteten Grundlage hatte ich aufzubauen.
Dennoch ist es gelungen, die erforderlichen festen Stiitzpunkte zu gewinnen, um
die Entwicklung der Niirnberger AuBenmalerei in ihrem lebhaften Auf und Nieder
tiberblicken, um ihre Hohepunkte erkennen und sich eine Vorstellung ihrer typischen
Eigentiimlichkeiten in den verschiedenen Stilperioden bilden zu konnen. Mit der
AuBenmalerei ist eines der wichtigsten Glieder aus dem inneren Stadtbilde Alt-
Niirnbergs dahingeschwunden. Andere sind ihr gefolgt, und schon jetzt sind wir
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Abb. 14. Die Front der Goldenen Schranne in Woéhrd. Ausschnitt aus einem Kupferstich v. J. 1768.
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soweit, um beziiglich der Erhaltung des einst so glanzvollen Altstadtcharakters
der deutschesten unter den deutschen Stidten mit groBter Besorgnis in die Zukunft

zu schauen.

Zum SchluB mochte ich noch einige Wandmalereien aufzihlen, die ebenfalls
nicht mehr vorhanden sind, tiber deren Entstehungszeit sich aber keinerlei Anhalts-
punkte gewinnen lieBen.

An der Gartenmauer eines nun eingegangenen Wirtshauses der Mostgasse46)
waren frither Wandgemilde zu sehen, die sich auf die bekannte Sage des durch die
Sensenschmiede an den beiden jungen Burggrafen angeblich veriibten Mordes be-
zogen. Lochner meint4?), daB sie ein erst hinterdrein, wahrscheinlich erst vor ein
Paar 100 Jahren oder noch neuer gemachtes Zeugnis fiir diese Begebenheit, deren
Schauplatz hier zu suchen sein soll, gewesen seien.

An einem Pfragnerhaus am Tiergirtnertor, jetzt Bergstrale 25, waren ehedem
Szenen aus dem alten Testament angebracht#8). Die Front eines Topferhauses
am duBeren Lauferplatz (jetzt Nr. 10) zeigte ein Gemilde, welches Christus und die
Topferei zum Gegenstand hatte4?). Uber dem Eingang der Findel befanden sich
zwei Gemilde. Das eine zeigte den Findelvater und die Findelmutter mit den teils
beim Essen sitzenden, teils im Kreise knieend das Tischgebet hersagenden Kindern,
das andere den Findelpfarrer bei den teils im Kreise knieenden und betenden, teils
am Schultisch sitzenden Kindern. Zwischen den Gemidlden waren die drei Stadt-
wappen zu sehen®?). Am sogenannten Schwedenkrug am oberen Bergauerplatz
war eine Schlacht zwischen Schweden und Polen oder Russen dargestellt. Sie soll
sich auf einen fritheren Besitzer bezogen haben, der unter Karl XII. gedient hatte.
Ubrigens ist der Name ,,Schwedenkrug®, wie Lochner bemerkt, eine erst witzweise
in der Mitte der 30er Jahre des 19. Jahrhunderts aufgekommene Benennung. Vorher
hie8 das Haus zur Ente, auch wohl zur goldenen Ente. Friiher war auch eine See-
schlacht iiber der Tiire an der Seite in der Pfarrgasse angemalt5?).

46) Vgl. Anm. 43.

47) Niirnbergs Gedenkbuch I, S. 24.
48) Lochner, Abzeichen 1855, S. 76.
49) Ebendort S. 78.

50) Ebendort.

51) Ebendort.
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