Abb. 1. Die Ruinen Streitherg und Neideck. Radierung. (J. 33). 1810.

JOHANN ADAM KLEIN ALS ZEICHNER UND RADIERER.

Von HEINRICH HOHN.

ie Jugend des 1792 geborenen Kiinstlers, den wir hier als Zeichner und Radierer
D wiirdigen wollen, fillt in die Jugend der neuen deutschen Kunst. Klassi-
zismus und Romantik herrschten in jener Zeit. Dem Klassizismus schwebte die Antike,
deren Herrlichkeit 1764 Winckelmann in seiner Geschichte der Kunst des Altertums
verkiindet hatte, als Muster vor. Asmus Carstens, der bedeutendste klassizistische
Maler Deutschlands, entnahm die Stoffe zu seinen Kartons meist der griechischen
Gotter- und Heldensage. Als er 1798 starb, hinterlieB er als letztes Werk eine Zeich-
nung, die das goldene Zeitalter nach ,,Hesiod* schilderte. Sein kiinstlerisches Erbe
traten Eberhard Wichter und Gottlieb Schick an. Gleich Carstens waren ihnen
griechischer Geist, griechischer Formenadel und strenge Linienschonheit erstes Gesetz.
Wie Carstens stilisierten sie die Natur ins Monumentale, vernachlissigten die Farbe,
betonten den Umril und legten den Nachdruck viel weniger auf die duBere sinnliche
Erscheinung, als auf die Idee, welche durch diese Erscheinung sich zu manifestieren
schien. Die Natur wurde, um ihren stilwidrigen Zufilligkeiten aus dem Wege zu gehen,
mehr als gut war, gemieden. Carstens verschmihte das Naturstudium sogar. Nur
der sinnenfrohe phantasievolle Bonaventura Genelli wuBte dem Klassizismus wirk-
liche Blutwirme zu verleihen. Nach Ablauf des ersten Jahrzehnts des 19. Jahr-
hunderts trat dann eine Wandlung insofern ein, als die Romantiker die durch den
Klassizismus geschaffene formale Tradition zu einer mehr aufs Charakteristische
gehenden Ausdrucksweise fortzuentwickeln und diese mit nationalem Empfinden
zu erfiillen strebten. 1810 kamen Overbeck und Wilhelm Schadow nach Rom, der
Heimstitte der idealistischen Kunstrichtung. 1811 folgte ihnen Cornelius. Andere,
wie Philipp Veit, schlossen sich dieser Gruppe an. Voll tiefinnerlicher Frommigkeit
und voll Andacht zu den Werken alter deutscher Meister, auf die Wackenroder schon
1792 mit flammenden Worten hingewiesen hatte, und zu den Schispfungen der Quattro-
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centisten gingen sie an das groBe Werk einer Erneuerung unserer Kunst. Zu den an-
tiken Sagen gesellten sich bei ihnen als Stoffe die Erzihlungen der Bibel, die
deutsche Helden- und Gottersage und die deutsche Dichtung. Allein ein strenger,
der Natur nur mit vielem Vorbehalt Zugestindnisse machender Idealismus blieb im
Grunde auch ihr Programm. Bei weitem nicht die liberwiegende Zahl der Werke
dieser Kiinstler durchweht der Atem erdgeborenen, warmen, sinnlich-schonen Lebens.
Nach wie vor triumphierte die Linie auf Kosten der Farbe. Nach wie vor fiillten
heroisch sich gebdrdende Helden und Gotter und die Gestalten aller fernen Himmel
und der paradiesischen Gefilde der Dichtung die Bilder und nicht die Menschen der
Gegenwart, nicht das greifbare Leben des Tages und nicht die griinende Landschaft,
wie sie ringsum in schlichter Schonheit den Augen miihelos offenlag. Wohl wurde
mit den wahrhaft gro8 empfundenen Fresken der Casa Bartholdy den Deutschen
ein neuer monumentaler Stil geschenkt, ein Stil, den der geniale Alfred Rethel dann
zu herber, echt nationaler Eigenart wundervoll fortbildete. Doch die fiir eine volle
Wiedergeburt der Kunst damals so notwendige Riickkehr zur Natur brachten die
Nazarener unserem Vaterlande nicht.

Sie ist den vor und neben ihnen in aller Stille treu und ernst schaffenden Rea-
listen zu danken. Chodowiecki, der der Wirklichkeit so scharfen Blickes abgesehene
Blitter radiert, und Gottfried Schadow, der herb realistische Skulpturen formt
und darum mit dem Kklassizistisch gesinnten Goethe hart aneinander gerit, sind die
Pioniere, Philipp Otto Runge ist der Prophet dieser Kunststromung. Er sagt eine
Bliitezeit der Landschaftsmalerei voraus und verkiindet ,,Licht, Farbe und bewegendes
Leben* als die hichsten Ziele der Malerei. Die vom Konig Max Joseph beglinstigten
frithen Miinchener Landschafter Ferdinand und Wilhelm von Kobell, Dorner und
Wagenbauer beginnen in ihren schlichten Arbeiten Runges Prophetenworte in die
Tat umzusetzen. Ein Peter He8 und ein Albrecht Adam schaffen auf dem Miin-
chener Boden im gleichen Sinne. In Berlin wird alsbald das von Chodowiecki und
Schadow begonnene Werk riistig fortgesetzt. Franz Kriiger, der Vorldufer Menzels,
malt seine wirklichkeitsfrohen Bilder. Karl Blechen wagt es, ein Walzwerk zu schil-
dern, und versucht sich in der Wiedergabe des Lichtes und des atmosphirischen
Lebens. Und in Wien tritt Ferdinand Waldmiiller mit seinen naturfrischen licht-
erfiillten Landschaften und Bauernbildern hervor.

Anfangs sind die Niederlinder die Lehrmeister dieser Richtung, doch sehr schnell
wird sie durchaus selbstindig.

Auch in Niirnberg schldgt sie Wurzel. Johann Christian Erhard und Johann
Adam Klein beweisen das. Klein ist schon in seinen auf uns gekommenen
Jugendarbeiten durch und durch Realist.

Er wurde am 24. November 1792 geboren. Und zwar ging er aus schlichten
biirgerlichen Verhiltnissen hervor. Sein aus Kornburg stammender Vater, der
Sohn eines armen Messerschmiedes, war Inhaber der ehemals Ambergerschen
Weinhandlung am Egidienplatz. Heute sehen wir das Haus, in dem er wohnte
und seinem Berufe oblag und wo auch unser Johann Adam das Licht der Sonne er-
blickte, mit einer Gedenktafel geschmiickt!). Die Mutter des Kiinstlers, Maria Elisa-

1) Jetzt Egidienplatz Nr. 6.
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betha, eine Frau von weichem, mildem Wesen, war die Tochter des Wirtschaftsbesitzers
Rupp. Sie gebar ihrem Manne zwei Tochter und finf Sohne. Joh. Adam kam als ,
viertes Kind auf die Welt.

Den ersten Zeichenunterricht erhielt der Knabe im Jahre 1800, also in seinem
achten Lebensjahre, und zwar bei dem Zeichenlehrer Georg Christoph von
Bemmel (II) (1765—1811)2), dem Ururenkel des aus Utrecht stammenden hollin-
dischen Landschaftsmalers Wilhelm von Bemmel (1630—1708), der 1662 nach Niirn-
berg kam und am 20. Dezember 1708 in Wohrd starb.  Georg Christoph erhielt den
ersten Unterricht bei seinem u. a. bei Kupetzki ausgebildeten und als Portrit-,
Schlachten-, Bauern- und Viehmaler titigen Vater Joh. Noah von Bemmel. Er war
vor allem Landschafter. Im Germanischen Museum werden zwei Aquarelle von ihm
bewahrt; die bunten, miniaturartig zart durchgepinselten Bildchen muten an wie
Porzellanmalereien und lassen ebensowenig den frischen Hauch der Natur verspiiren,
wie seine manieristische Radierung, die einen Teil des Wendelsteiner Steinbruches
zeigt. Mehr als eine gewisse technische Fertigkeit wird Klein bei diesem seinem
ersten Lehrer, in dem die niederlindische Tradition sich nur noch in hochst ver-
wisserter Art kundgab, unmoglich erworben haben. — Das ging so seine zwei Jahre
fort. Von 1802 an aber trat er in die stidtische Zeichenschule ein, die mit der um 1662
von Jacob von Sandrart begriindeten Niirnberger Akademie vereinigt war und von
dem Maler und Radierer Gustav Philipp Zwinger (1779—1819) ge-
leitet wurde. Zwinger selbst war ein unbedeutender Kiinstler.®) Auch als Lehrer
war er recht mittelmidBig. Er setzte die Lehrweise seines Lehrers Johann Justin
Preisler, der der Anstalt von 1742 an vorgestanden hatte, fort und iibte damit einen
Unterrichtsbetrieb, der alles andere als dazu angetan war, einen angehenden natur-
durstigen Kiinstler wirklich zu fordern. Die Schiiler wurden nicht etwa von vorn-
herein energisch auf die Natur hingewiesen und dazu angeleitet, nach Gegenstinden
ihrer tiglichen Umgebung oder gar nach Pflanzen und nach dem lebenden Modell
zu zeichnen und zu malen. Nein, sie muBten Vorlagen iiber Vorlagen kopieren. Hier
war vor allem das von Johann Daniel Preisler (1666—1737)4%) herausgegebene drei-
teilige Werk ,,Die durch Theorie erfundene Practic oder griindlich-verfate Reguln
deren man sich als einer Anleitung zu beriihmter Kiinstlere Zeichen-Werken bestens
bedienen kann®, das Joh. Justin Preisler 1763 noch um einen vierten Teil vermehrte,
maBgebend. Neben den darin abgebildeten hichst schematisch und oft sogar schlecht
gezeichneten Figuren sollten nach dem Herausgeber des Werkes die jiingeren Kiinstler
sich u. a. an Meister wie Rafael, die Carracci, Lanfranco, Guido Reni, Domenichino,
Poussin, Perrier, Maratti, Berettini und Le Brun als Muster halten, mit anderen
Worten also an Maler, die, Rafael, Poussin und allenfalls noch Domenichino aus-

2) Vgl. Thieme u. Becker, Allgem. Lexikon der bildenden Kiinstler . . . I1I, S. 286.

3) Er machte sich durch einige Zeichnungen nach deutschen Dichtern (Lessing, Schiller
usw.), von denen mehrere fiir Almanache in Kupfer gestochen wurden, durch kleine Radierungen
nach Chodowieki, Rode und Fiiger und durch Bildnisse und eine lithographierte Ansicht von
Gailenreuth, die zu den frithesten Inkunabeln zu zihlen ist, bekannt. Eine Sepiazeichnung mit
Sokrates vor seinen Richtern, nach Fiiger, kam in den Besitz der Konigin Karoline von Bayern.

4) Vgl. F. F. Leitschuh, Die Familie Preisler und Markus Tuscher. Beitr. z Kunstgesch.
Neue Folge, I111. 1886.
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genommen, die ddesten Formalisten und Manieristen waren! Man begniigte sich
damals nun nicht damit, daB man diese oder jene Preislersche Figur abzeichnen
lieB, vielmehr gehorte es nicht zu den Seltenheiten, daB man den Schiiler veranlaGte,
das ganze langweilige Werk von A bis Z zu kopieren. Mit vollem Rechte klagte schon
1770 der Idyllendichter und Radierer Salomon Gessner in Fuesslins ,,Geschichte
der besten Kiinstler in der Schweitz* (Vorrede zum III. Band): ,,Ich habe junge
Kiinstler gesehen, die es mit Thrinen bedauerten, daB sie durch schlechte Anleitung
zuriickgesunken, unter nachtheiligen Umstinden nicht aufgemuntert, ihre beste
Zeit mit Miihe und Arbeit verloren hatten*. . . . und fihrt dann weiter fort:,, . . . Man
martert in Deutschland die Anfinger fast allgemein nach Preisler, und doch sind
seine Umrisse sehr oft falsch, und seine Kopfe besonders von einem gemeinen Cha-
rakter. — Die Folge dieses mechanischen Arbeitens nach Vorlagen war, dall der
Schiiler fortwihrend Gefahr lief, dem Manierismus zu verfallen und daB er, sobald
er sich der frischen, formen- und farbenreichen Natur selbst gegeniibersah, zu einem
vollig Hilflosen wurde, denn er hatte zwar bis zu einem gewissen Grade gelernt, den
Stift zu handhaben und damit einige bestimmte billige Effekte technischer Art hervor-
zubringen, aber das Wichtigste, die Erziehung zum Sehen, hatte er nicht genossen.
Als eine besondere Vergiinstigung galt es, wenn gestattet wurde, Schiopfungen des
bekannten Tierschilderers Johann Elias Riedinger zu kopieren! Dal}
man gerade einen Kiinstler wie Riedinger als vorbildlich hinstellte, ist fiir das natur-
fremde Wesen der Zeit wiederum ungemein charakteristisch. Wenn wir seine Kupfer-
stiche, deren er fast 1300 schuf und in denen er Jagdszenen und allerlei in- und aus-
lindisches Getier darstellte, heute noch goutieren, so tun wir das nach einer ganz
bestimmten Richtung hin: wir sehen in ihnen vor allem bezeichnende Produkte der
Kultur der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts und studieren in ihnen das Jagdwesen
und die Naturauffassung jener Epoche. Auch werden wir sie immer gern als Wand-
schmuck etwa in den Korridoren alter sliddeutscher Herrensitze begriilen, wo von
jeher das edle Waidwerk gepflegt wurde und wo sie mit Hirschgeweihen gute Nach-
barschaft halten. Niemals aber werden wir sie als kiinstlerische Leistungen hoch
einschdtzen. Und niemals werden wir sie vollends einem Lernenden in die Hand
geben. Sieht doch jeder Unbefangene in diesen Stichen trotz einer gewissen orna-
mentalen Delikatesse des Arrangements, einem gewissen Elan in der Bewegung der
Tiere und einer gewissen wilden Romantik der Naturszenerieen sehr bald, wie unwahr
empfunden und anatomisch mangelhaft Riedinger seine Hirsche, Rehe und Wild-
schweine gezeichnet und wie willkiirlich er seine Landschaften zurechtfrisiert hat.
Man glaubt, sorgfiltig gestellte Bithnenbilder vor sich zu haben, nicht aber unmittel-
bar der Natur abgewonnene Erlebnisse. Kurz: Manier auch hier allerorten. Und
in solchen Bldttern nun sollte unser Klein, den wie einen jeden echten Kiinstler der
HeiBhunger nach unverfilschter Natur durchgliihte, das finden, was er fiir seine
Entwickelung so notwendig brauchte und verlangen mufBte! Noch zu Anfang der
sechziger Jahre konnte man, wie Kleins Biograph Jahn berichtet, in einer Niirnberger
Privatsammlung — es war die des Handelsassessors J. J. Hertel — einige der von
Klein mit der Feder nach Riedinger gezeichneten Kopieen sehen?®). Unser junger

5) Wo sie heute sich hefinden und ob sie {iberhaupt noch existieren, ist mir unbekannt.
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Kiinstler blieb bis 1806 bei Zwinger. Eine Freude mag es ihm bedeutet haben, dal}
von 1805 ab sein Jugendfreund J. Ch. Erhard an der gleichen Anstalt Unter-
richt nahm. War doch dieser ausgezeichnete Landschafter, der spiter in mehreren
seiner innig gefiihlten Radierungen den hellen scharfen Glanz des Sonnenlichtes
so iiberzeugend wiedergab®), ganz wie Klein erfiillt von leidenschaftlicher Naturliebe.

In dieselbe Zeit (1805) nun fillt Kleins erster Radierversuch (,,Die beiden Bauern-
hofe auf einer Platte®, Jahn 1 und 2). Der miihselige und fast ,,dramatische* Werde-
prozel3 dieses Versuches ist wiederum auBerordentlich bezeichnend fiir das friihe
neunzehnte Jahrhundert, fiir jene Epoche, in der ein jeder Kiinstler das Wichtigste
seiner Entwickelung meist ganz aus sich selbst heraus gewinnen mufite. ~ Wir kinnen
uns darum nicht versagen, auf dieses erste Radierabenteuer Kleins etwas einzugehen.
Zunichst einmal himmerte er sich die erforderliche Kupferplatte aus dem Stiick
einer alten Dachrinne selbst zurecht. Die Platte also hatte er, wie nun aber sollte
er sich bei seinem geringen Taschengeld das notige Scheidewasser fiirs Atzen be-
schaffen? Der Fall war noch deshalb besonders schwierig, weil die ganze Radier-
affire hinter dem Riicken seines Vaters erledigt werden muBte, der von einer tief-
gehenden Neigung seines Jungen zur Kunst nicht viel wissen wollte und ihn fiir einen
gut biirgerlichen Beruf ausersehen hatte. Aber das Genie findet seinen Weg. Der
kleine Klein begab sich in ein vor der Stadt gelegenes Laboratorium, wo er das Scheide-
wasser billiger als innerhalb der Tore beim Wiederverkdufer bekam. Er barg die
Flasche mit ihrem kostlichen Inhalt sorgsam in seiner Westentasche. Daheim freilich
stellte sich’s heraus, daB die Fliissigkeit unterwegs zum Teil ausgelaufen war und die
Tasche zerfressen hatte. Weiteres Pech brach dann auBerdem noch iiber den Un-
erfahrenen herein. Das Wachs nimlich, das er zur Herstellung des Atzgrundes brauchte,
geriet beim Schmelzen iiber dem Feuer in Brand und sprang dem heimlichen Lieb-
haber der Kunst despektierlicherweise ins Gesicht. Er lieB sich aber durch solche
Intermezzi nicht beirren und brachte richtig ein paar Abdriicke seiner beiden auf
einer Platte vereinigten Bauernhofschilderungen zustande. Allerdings gediehen
diese Abdriicke iiber die bescheidene Zahl 6 nicht hinaus, denn zu einer hoheren Auf-
lage wollten seine Finanzen nicht zureichen. So sind denn Abziige seines opus 1,
zumal da er die Platte bald abschliff und zu einer neuen Radierung, die eine Pferde-
weide darstellt (J. 6), benutzte, heute sehr selten. . . . Wir denken bei Kleins Radier-
abenteuer unwillkiirlich an die ersten Versuche, die Ferdinand Kobell?),
der ausgezeichnete, 1799 verstorbene Landschaftsradierer, auf der Kupferplatte
machte: in Ermanglung des notigsten Materials verwendete dieser Nidhnadeln statt
eines Grabstichels und benutzte an Stelle einer Presse einen handfesten Kniippel,
um die gewiinschten Abdriicke zu erzielen.

Kobell war librigens einer der ersten Lehrmeister des jungen Klein: wir haben
drei Miihlenlandschaften, die nach diesem Meister radiert sind (J. 9, 10 u. 13). Auller-
dem kopierte er (1808) Arbeiten von dem wackeren Joh. Chr. Dietzsch (1710—
1769; J.12) und von Carel du Jardin (J. 14 u. 16) und studierte die Blitter der van

6) Vgl. namentlich die feinen Blitter ,,Bey Muckendorf (Apell Nr. 26) und ,,Der Schieb-
kiirrner mit dem Hunde'* (nach einem Motiv aus der ,,Briihl* bei Wien; Apell Nr. 86). Beide sind
schon im Jahre 1818 geschaffen !

7) Westenrieder, Rheinische Beitriige zur Gelehrsamkeit, Jahrg. 1780, I, S. 471.
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der Veldeund Heinrich Roos. Mansieht also die Kiinstler naturalistischer Obser-
vanz, deren Kunst aus dem Studium der Niederlinder hervorwuchs, und die Niederlinder
selbst, in Kleins Entwickelung gegeniiber den manieristischen Preisler und Riedinger
gliicklicherweise bald die Oberhand gewinnen. Einmal zwar zahlt er, wie alle seine
kiinstlerischen Zeitgenossen, auch den klassizistischen Neigungen seiner Epoche Tribut,
indem er 1809 eine Landschaft mit antiken Trimmern und
einem Tempel (in Tuschmanier) radiert®). Allein das blieb nur eine kurze
unwichtige Episode auf seinem mit sicherem Instinkt und groiter Energie verfolgten
Weg zur ersehnten heiligen Natur. Er hitte diesen Weg gewiB schlieBlich auch allein
gefunden, denn ein michtiger Drang zum Tatsichlichen und Schlicht-Gegenstind-
lichen war ihm zweifellos eingeboren, daB er eben diesen Weg aber schon friih
fand und beschritt, das dankte er im Grunde doch wohl dem tiichtigen Nirnberger
Kupferstecher Ambrosius Gabler (geb. 1764).

Zu diesem Manne ndmlich hatte ihn der Vater nach einer ebenso kurzen wie er-
folglosen Probelehrlingszeit bei einem Mechanikus — sie wihrte volle drei Tage! —
kurzentschlossen 1806 in die Lehre gegeben. Gabler nun war zwar durchaus kein
irgendwie wirklich schopferischer und bedeutender Kiinstler. Doch seine etwas
hausbackenen Genreszenen beweisen einen ausgesprochenen Sinn fiir die Wirklich-
keit und einen gesunden, treuherzigen Humor. Auch von Preislerschem Formalismus
findet sich bei ihm keine Spur. Dal er die Niederlinder studiert hat, sieht man
auf Schritt und Tritt. In der Folge seiner Ausrufer®) aber, die Ginseverkdufer, Besen-
binder und andere auf den StraBen hausierende Leute in bestimmten getreu abge-
schilderten Niirnberger Stadtteilen vorfiihrt, und die er 1789 herauszugeben begann,
steht er ganz selbstindig da. In diesen scharf beobachteten, mit gutem Humor auf-
gefaBten Gestalten lebt schon viel von den aus dem Volk gegriffenen realistisch ge-
sehenen Figuren Kleins, und man kann sie mit einigem Recht als deren Vorliufer
bezeichnen. Jedenfalls steht soviel fest, daB die biedere streng sachliche Kunst
Gablers dem wahlverwandt gestimmten Temperament Kleins durchaus gemdl sein
mubte. Freilich war es viel weniger das Schaffen Gablers, als vielmehr die Geartung
seines Unterrichts, wodurch er auf seinen talentvollen Schiiler einen wohltitigen
richtunggebenden Einflul ausiibte. BesaB er doch ein nicht gewohnliches Lehr-
talent, wuite er doch der Eigenart des Heranwachsenden von Anfang an gerecht
zu werden, und wies er ihn doch unausgesetzt auf die Natur hin. Er lie Klein nach
dem lebenden Modell und draulen in der freien Natur arbeiten und machte ihn damit
vollkommen frei von dem gefihrlichen und entwiirdigenden Zwang des Vorlagen-
kopierens. So bedeutete denn Gabler fiir unseren Kiinstler geradezu eine Erlésung
und den Beginn eines neuen, den Beginn seines Weges. Wie mag der Vierzehn-
jahrige damals freudig aufgeatmet haben! Und seine Freude war umso groBer, als
auch Erhard den Unterricht Gablers mitgenoll und Georg Christoph Wilder und
Conrad Wielner bei verwandtem, auf getreue, schlichte und innige Naturdarstellung
gerichtetem Streben ebenfalls an seiner Seite arbeiteten. Mit diesen drei Freunden

8) Jahn, Nr. 20. Als Schmuck fiir eine Visitenkarte bestimmt. Einmal (1810) verwendete
er die Radierung auch als Neujahrswunsch fiir seine Eltern.
9) Nagler, Kiinstlerlexikon IV, S. 542.
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machte er verschiedentlich FuBtouren in die Umgebung der Vaterstadt®®) und fiillte
sein Skizzenbuch mit Studien. 1810 unternahmen die vier jungen Kiinstler eine
FuBreise durch die frinkische Schweiz. Auf dieser frohlichen Streife gewann Klein
der Natur wieder manche feine Landschaftstudie ab. So sind uns zwei Stu-
dien nach der Ruine Wildenfels!?) erhalten. Sie zeigen ihn noch
im Banne einer wenig erfreulichen Manier. Es fehlt das feste naive Zugreifen. Viel
besser sind seine Radierungen aus diesen Jahren. Wie reizvoll mutet das
schlichte kleine Blatt mit der Holzbriicke zu Schwarzenbriick bei
Nirnberg (J.23) an! Und wie zart und innig sind die Schilderungen
der Ruinen Hohenstein (J.24) und Streitberg (J.33) (Abb.1)! In diesen
zuletzt genannten Schépfungen klingt noch deutlich der EinfluB des geistreichen
feinempfindenden Ferd. Kobell nach. Im gleichen wie im ndchstfolgenden Jahre
kam er auch nach Bamberg. Von dort stammt z. B. eine flotte Bleiskizze, die er
am Ufer der Pegnitz aufs Papier warf. Zwei 1811 datierte Bleistiftzeichnungen
schuf er in Herrenhiitte bei Niirnberg. Die noch etwas befangen
gezeichneten Studien sind voll echten warmen Naturgefiihls und atmen das ganze
Gliicksgefiihl eines jungen Kiinstlers, der sein Konnen mehr und mehr wachsen sieht
und darum von Tag zu Tag freudiger an die Eroberung der Natur geht. Wie sehr
er in seiner kiinstlerischen Titigkeit aufging, das lehrt die in Tuschmanier geitzte
Neujahrskarte von 1811 (J.36). Da sehen wir neben einer weiblichen
Biiste eine stattliche Zeichenmappe, die zusammen mit WinkelmaB, Lineal, Zeichen-
papier, ReiBfeder und Stift ein friedliches Stilleben bildet. Man konnte dieses Neu-
jahrskdrtchen als vielsagenden Titelkopf iiber unsere Betrachtung seiner ersten Studien-
zeit setzen. Hatte der FleiBige doch, als er 1811 bei Gabler austrat, bereits 46 radierte
und lithographierte Blitter gearbeitet. Darunter waren neben den erwihnten zier-
lichen Ruinenschilderungen die bei dem Kunsthindler J. F. Frauenholz in
Niirnberg verlegten 6 Blatt Reit- und Wagenpferde'? (J. 35 u. 38
—42), welche Klein schon ganz und gar als den ausgezeichneten Tierdarsteller zeigen,
als der er spiter alliiberall, wo man der Kunst Interesse entgegenbrachte, bekannt
und populiir wurde. Noch fiihrt er die Radiernadel natiirlich nicht mit der Sicherheit
wie in seinen Meisterjahren und noch gliickt es ihm nicht so recht, neben der Model-
lierung auch die Farbenwerte ganz zu ihrem Rechte gelangen zu lassen und mit dieser
zur vollen organisch wirkenden Einheit zu verschmelzen. Allein die Haltung der
Pferde und der Ausdruck ihrer Kopfe zeugt von einem Verstehen des Tierlebens,
das weit iiber den Durchschnitt der Tierdarstellungen jener Zeit hinausgeht. So
etwas konnte ein erst Neunzehnjihriger machen, der seine friithesten Tierstudien
nach den in vieler Beziehung so oberflichlichen Tierszenen eines Riedinger betrieben
hatte! In diesen einfachen Radierungen Kleins kiindigt sich das tiefe Naturempfinden
des neunzehnten Jahrhunderts vernehmlich an. Es ist ein schines Verdienst von
Frauenholz, das Talent Kleins sofort erkannt zu haben.

10) ,,Sammler fiir Kunst und Alterthum in Niirnberg™, Erstes Heft, S. 12. 1824

11) Alle hier angefiihrten Handzeichnungen befinden sich als Besitz der Stadt Nurnberg
oder als Eigentum des Germanischen Museums im Kupferstichkabinett des Germanischen Museums.

12) Die Atzdrucke und die unvollendeten Drucke dieses Zyklus sind sehr selten. Er erschien
spiater mit anderen Blittern zusammen bei Fr. Voigt, Leipzig.
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Dieser Verleger besall tiberhaupt ein umfassendes Kunstverstindnis und wulite
seinem Verlag, den er zusammen mit seiner am Obstmarkt gelegenen Kunsthandlung
allmihlich immer mehr erweiterte, einen weitreichenden Ruf zu verschaffen?!?).
Urspriinglich aber war der feinsinnige, am 4. November 1758 als Sohn eines Pfarrers
in dem im Ansbachischen gelegenen Dorfe Weissenkirchberg geborene Mann gar
nicht Kunsthindler, sondern im Leinwandhandel titig. Er arbeitete zunichst als
Lehrling im Geschifte seines Oheims Christian Erdmann Frauenholz in Niirnberg
und nach Beendigung seiner Lehrzeit in dhnlichen Geschiften zu Memmingen und
Kaufbeuern. SchlieBlich trat er als Kommis in die Niirnberger Gro8handlung von
Plattensteiner ein. Diese Titigkeit aber entsprach seiner von Jugend auf vorhandenen
Neigung zur Kunst durchaus nicht. Schon im Hause seines viterlich fiir ihn sorgen-
den Oheims war diese Neigung genihrt und geklirt worden, denn dieser besal} eine
Sammlung von Gemilden, Stichen und Miinzen, fiihrte seinen kunsthungrigen Neffen
in das Verstindnis solcher Dinge liebevoll ein, lieB ihn dieselben mit ordnen und
katalogisieren und zog ihn bei An- und Verkiufen und bei seinem Verkehr mit Kiinstlern
zu. Sokam es denn auch, daB der junge Frauenholz schon friih mit tiichtigen Kiinstlern
persinlich in Beziehung trat und daB er mit Chodowiecki einen Briefwechsel begann
und sich von diesem selbst ausgezeichnete und seltene Abdriicke verschaffen konnte.
SchlieBlich wendete er sich ganz der Kunst zu und begriindete 1790 eine Kunsthandlung.
Sie bliihte unter seiner energischen und umsichtigen Leitung und namentlich auch
unter dem Beirat seines seit 1810 bei ihm titigen Freundes und Gehilfen Joh. Andreas
Borner schnell auf. Bedeutende Sammler, wie der Herzog Albert von Sachsen-Teschen
und Graf Fries wurden seine Abnehmer. Auch im Ausland wurde sein Name bald
bekannt und angesehen. Er betrieb einen wirklich groBziigigen Handel mit deutschen,
englischen und franzosischen Kupferstichen, mit Handzeichnungen, Holzschnitten,
Radierungen und Gemilden alter und neuer Meister. Ganze Privatsammlungen,
wie z. B. die bekannte Praunsche, die er dann in Wien versteigerte, kaufte er an.
Alljihrlich veranstaltete er eine Auktion und gab fiir damalige Begriffe sehr sorg-
filtig gearbeitete, gedruckte Kataloge dazu heraus. Sie reichen vom Jahre 1790
bis zum Jahre 1804. In seinem Hause stellte er eine Kupferdruckpresse auf, fiir die
er zunichst einen vorziiglichen Pariser Drucker namens Ramboz gewann. Sie lieferte
so ausgezeichnete Drucke, daB sie des ofteren von fremden Meistern benutzt wurde,
wenn es ihnen auf besonders tadelfreie Abziige ankam. Fiir seinen Verlag setzte er
sich mit den besten Kiinstlern seiner Zeit in Verbindung. Sein Verlagskatalog von
180914), zu dem 1816 und 1821 Erginzungen erschienen, weist eine stattliche Reihe
von guten Namen auf. Wir finden da u. a. Joh. Gotthard von Miiller, der das beriihmte
Portrit Ludwig XII. nach Duplessis stach, den bekannten Verfasser des Peintre-
Graveurs Adam von Bartsch, den vorziiglichen Landschafter Julius Klengel, den
geistreichen Miinchener Galeriedirektor Georg von Dillis und die Landschafter Dies,
Mechau und namentlich Johann Christian Reinhart, welche von 1792 an die Hefte
der ,Malerisch radierten Prospekte ans ¥talien®Sbei ilm
erscheinen lieBen. Von Reinhart erhielt er auch das Schiller gewidmete Blatt ,,Der

13) Vgl ,,Sammler fiir Kunst und Alterthum in Niirnberg®, Zweites Heft, S. 45 ff. 18253.
14) ,,Catalog tiber die von Johann Friedrich Frauenholz & Comp. herausgegebenen Kupfer-
stiche und Kunstwerke. Niirnberg. 1809.*
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Sturm®. Weiter begegnen uns der damals hoch gefeierte C. G. E. Dietrich mit seinem
aus 82 Platten bestehenden Werk, J. Ch. Dietzsch mit 30 Blatt, der heute noch mit
Recht geschitzte, von tiefstem Naturgefiihl beseelte Ferdinand Kobell mit seinem
,,Oeuvre complet von 179 Radierungen (1809) und der tiichtige Schlachtenmaler
Wilhelm von Kobell mit 18 von Ph. H. Dunker kolorierten graphischen Arbeiten.
Endlich treffen wir den Maler Miiller, den wackeren Ambrosius Gabler und Joh. Chr.
Erhard hier an.

Mehrere groBe Sammelwerke wurden auerdem von Frauenholz unternommen.
So eine Folge von Kupferstichbildnissen berihmter Ge-
lehrter, v Kiinstler und Staatsminner der Zeit, in der das
Portrit Schillers, von J. G. von Miiller nach Anton Graff gearbeitet, am bekanntesten
geworden ist1?). Schiller fand es selbst sehr gut, wie er in einem Briefe vom 26. Mai
1794 an Frauenholz schrieb. Auch war er sehr erfreut, daB der Verleger eine mit
guten Kupfern versehene Ausgabe des Don Carlos plante. Die von Frauenholz heraus-
gegebene Folge von Stichen zu deutschen Dichtern gedieh
iiber die 4 Blatt zu Wieland, Vo8 und Goethe zwar nicht hinaus. Dafiir ging es mit
den Stichen (nach Fiiger) zu Klopstocks Messias besser vorwirts.
Dasselbe gilt von der ,,Dacthyliotheca stoschiana® einem Werk
von 49 Stichen nach hervorragenden Gemmen aus dem beriihmten Kabinett von
Stosch, und auch von der ,Naturgeschichte der Vogel Deutsch-
lands* die 90 sorgfiltig von Gabler und anderen gestochene und kolorierte Ab-
bildungen enthielt. Die {ibrigen zoologischen und botanischen Publikationen und die
Zeichenbiicher konnen hier nur eben gestreift werden. Frauenholz rief alle diese
Unternehmungen aber keineswegs nur aus kaufmidnnischem Interesse ins Leben.
War doch, wie er auch 1792 an den in Rom lebenden Joh. Chr. Reinhart schrieb,
vielmehr seine Kunstliebhaberei der erste AnstoB zu alledem gewesen'®). Diese
Liebhaberei dokumentierte sich besonders deutlich in seinen Privatsammlungen.
Er besaB gewihlte Abdriicke von Schipfungen Diirers, Rembrandts und Chodo-
wieckis und, nach den Angaben des Niirnberger Taschenbuchs von 1819, Gemilde
von den Carracci, van Dyck, Lingelbach, Berghem und anderen Meistern. Wenn
in dem genannten Taschenbuch bei dieser Gelegenheit auch die erlauchten Namen
eines Rafael und Lionardo auftauchen, so darf das allerdings wohl nicht allzu ernst
genommen werden. Gute Handzeichnungen, geschnittene Steine, Elfenbeinarbeiten
und Bronzen befanden sich ebenfalls in seinem Besitz. Wie abgeklirt und sicher
sein kiinstlerisches Urteil war, ersieht man aus manchem feinen Wort in seinen Briefen
an Reinhart'?). Dann aber auch aus seinem Eingreifen in das stagnierende Kunst-
leben Niirnbergs. Er war es, der eine groBgedachte Reorganisation der Akademie
und der Zeichenschule anregte, wogegen sich deren Direktoren Ihle und Zwinger
freilich in ebenso kleinlicher wie erfolgreicher Weise striubten. Und er begriindete
1792 zusammen mit seinem Freunde, dem Arzte Dr. Erhard und dem friithverstorbenen
Maler RoBler den ,,Verein fiir Kiinstler und Kunstfreunde®, den ersten Niirnberger
Kunstverein, der spiter mit dem 1817 ins Leben gerufenen Albrecht Diirer-Verein

15) Vgl. hierzu K. Goedeke, Geschiftsbriefe Schillers, 1875, S. 96.
16) O. Baisch, Joh. Chr. Reinhart und seine Kreise. 1882. S. 83.
17) Siehe Baisch, Reinhart und seine Kreise.
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verschmolzen wurde, seinen Sitz im Museumsgebdude hatte und jungen Kiinstlern
Gelegenheit gab, nach Gipsabgiissen zu zeichnen, die Frauenholz aus Rom kommen
lieB und dem Verein schenkte. Eine Freude war es ihm, dem edlen, hochherzigen,
hilfsbereiten Charakter, stets, wenn er aufstrebende Talente fordern konnte. Er
gestattete jungen Malern gern das Studium seiner Galerie und das Kopieren seiner
Handzeichnungen. Klein machte von dieser Erlaubnis fleiBig Gebrauch.

Unserem Klein nun, dessen erster Verleger Frauenholz wurde, wendete er offen-
bar eine ganz besondere Teilnahme zu.

Das erwies sich namentlich, als der Kiinstler im Herbste 1811 auf Anregung
seines Vaters hin sich entschloB, auf lingere Zeit in die Welt hinaus zu wandern. Da
ndamlich gab ihm Frauenholz fiirsorglich wichtige Empfehlungsbriefe mit. Kleins
Reiseziel war Wien. Er verlieB seine Vaterstadt am 16. September. Vor seiner
Abreise hatte er freilich einen schmerzlichen Verlust zu beklagen gehabt: seine Mutter
war ihm im Januar des gleichen Jahres genommen worden.

Er begab sich zunichst nach Regensburg und fuhr von da auf der Donau der
Kaiserstadt zu. — In Wien faBte Klein bald nach seiner Ankunft festen Ful.

Zunichst einmal nahm sich der aus Niirnberg stammende Landschaftsmaler
Jacob Kirchner seiner freundschaftlich an. Klein hat ihn spdterhin, es war
im Jahr 1814, radiert (J. 131). Das Blatt gehort zu seinen reizvollsten Schopfungen.
Kirchner sitzt am Ufer der Donau, die Reisetasche auf dem Riicken,
den Knotenstock neben sich im Gras, und ist ganz und gar ins Zeichnen vertieft.
Das Bildnis ist vollkommen frei von jeder portritmidBigen Steifheit und Koketterie
und wirkt so warm und unmittelbar, daB wir noch heute sofort in die Situation hinein-
gezogen werden und glauben, den Stift des skizzierenden Malers tibers Papier gleiten
und das milde Sonnenlicht {iber dem friedlichen Tale leuchten zu sehen. ,,Der Land-
schaftsmahler auf der Reise* steht unter der von stillem Behagen erfiillten Schopfung.
Und echte rechte Wanderstimmung geht auch von ihr aus, jene Wanderstimmung,
wie sie in der Kunst des neunzehnten Jahrhunderts oft noch zum Ausdruck gelangen
sollte, und wie sie z. B. in Eichendorffs ,, Taugenichts* und Liedern, bei Robert Reinick,
in Schwinds ,,Wanderer*, der sinnend in eine sonnige Landschaft hinausblickt, und
in Richters Holzschnitten vertieft wiederkehrt. — Der Landsmann empfahl Klein
an den Maler und Kupferstecher Joseph Georg Mansfeld (f 1818 als
Kabinettskupferstecher in Wien). Dieser erteilte Klein manchen wertvollen Auf-
schluB fiirs Atzen und Radieren. Er stach u. a. zwei Reiter, die eine Briicke passieren,
nach einer Zeichnung unseres Kiinstlers, wichtiger aber ist, dal er 1815 ein Bildnis
Kleins malte und radierte (J. Bildnisse Kleins Nr. 2). (Abb. 2). Wir erblicken da den
23 jdhrigen vor uns, wie er gerade ein Pferd in sein Skizzenbuch zeichnet. Der hiibsche
Lockenkopf zeigt klare ruhige Ziige, die nichts von irgendwelchem schwereninneren
Ringen verraten, wie es gerade in diesen Jahren tiefer angelegte Naturen zu erschiittern
pflegt. Man vergegenwiirtige sich vor diesem Bildnis nur einmal das von W. von
Seidlitz entdeckte jugendliche Selbstportrdt Dirers in Erlangen!s),
auf dem wir den groBen Niirnberger in leidenschaftliche Griibelei versunken, die Stirne
kraus und die Augen glithend, vor sich hinstarren sehen. ,,Wozu bin ich, wohin

18) Lippmann, Diirers Handzeichnungen Nr. 429.
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wird mich, soll mich mein Weg fiihren 2, so fragt dieses faustische Antlitz, hinter dem
eine ganze Welt von werdenden Gestaltungen und Ideen verborgen liegt. Kleins
Gesicht auf dem genannten Portrit dagegen sagt uns, daB sein gliicklicher Besitzer
bereits genau wullte, welchen Weg er einzuschlagen hatte. Sein Wesen war ja auch
weit einfacher organisiert und ungleich enger begrenzt, als das des genialen, innerlich

Abb. 2. Bildnis Kleins von J. G. Mansfeld, Radierung. (J. 2.) 1815.

viel reiferen Diirer, und kiinstlerische Zweifel wird es fiir den schlichten Realisten
Klein wohl kaum noch gegeben haben.

Wie sehr er sich tiber seine kiinstlerischen Ziele schon im klaren war, das beweisen
alle seine Studien und Radierungen dieses ersten Wiener Aufenthaltes. Er tritt so
bestimmt auf und schreitet so sicher einher, als kénne es gar keine andere Richtung
als die von ihm eingeschlagene geben. Mit einem Wirklichkeitsfanatismus, der etwas
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Menzelsches hat, packt er die ihn umgebende neue Welt an und macht sie zeichnend
und radierend sich zu eigen. Worum es ihm dabei zu tun ist, das ist nun nicht etwa
das Typische in diesen Lebenserscheinungen und nicht die ihnen etwa innewohnende
Leidenschaftlichkeit und GriBe, sondern es sind rein die ihnen in jedem ein-
zelnen Falle eigenen Formen und Regungen. Er will nicht das Pferd und den
Soldaten oder Bauern schlechthin, sondern ein bestimmtes Pferd, einen bestimmten
Soldaten und einen bestimmten Bauern. Die Natur ist unendlich in den verschieden-
artigsten Abwandlungen der Gestalt ihrer Lebewesen, und darum ist jedes einzelne
dieser Lebewesen der eindringlichsten Beobachtung und Darstellung wert!, ruft Klein
uns zu. So sind denn alle seine Schipfungen im Grunde festumrissene Portriits.
Und so wird er nicht miide, immer und immer wieder die dsterreichischen Soldaten,

g2 St i e — s . i - i -

Abb. 3. Osterreichisches Militir. Aquarellstudie.

die ungarischen, polnischen und russischen Fuhrleute und ihre Pferde und Wagen
abzuschildern (Abb. 3 und 4). Esist, als konne er sich an der wechselreichen Fiille des
einheimischen und fremden Lebens, das die StraBen und Plitze Wiens durchflutete,
gar nicht ersittigen  Von seinen damaligen Arbeiten sind namentlich ,,Die
Folge der charakteristischen Fuhrwerke in 10 Blittern* (J. 101—103
u. 105—111), die im Verlag von Frauenholz erschien, die zwolf Blatt Wiener
Studien (J. 123—134), welche ebenfalls bei Frauenholz verlegt wurden, und
die sechs Blitter Osterreichischen Militirs, welche Ludwig
Maisch in Wien herausgab (J. 143—148), hervorzuheben. Allerliebst ist die humor-
volle Neujahrskarte fiir das Jahr 1815 (J. 155): Ein altes Weib,
das sich in seinen Pelzschlafrock eingewickelt hat und einen hohen Schirmhut auf dem
Kopfe trigt, sitzt an der StraBe auf einem Stuhl und hilt die rechts von ihm an einer

Mitteilungen aus dem Germanischen Nationalmuseum 1911, 11
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Schnur aufgereihten Kalender und Neujahrslieder feil. Freundlich ruht das Licht
der Wintersonne auf diesem wunderlichen Handelsidyll, das er auf irgend einer seiner
Streifziige durch Wien am Wege aufgelesen haben mochte. Eine andere Genreszene
des Wiener StraBenlebens schilderte er in einer Umrilradierung m it dem
Burgtor (J.96). Da kommt eine hiibsche Dirne mit reichlich entblo3tem Busen
zierlichen Schrittes einher. Ihr folgt in brennendem Eifer ein geckenhaft gekleideter
Kavalier und verschlingt sie fast, das Glas vor die Augen haltend, mit seinen Blicken.
Dabei stoBt er einer braven massiv gebauten Obstfrau einen Korb mit Pflaumen
vom Tisch. Sie springt schreiend hinzu. Diese willkommene Gelegenheit benutzt
ein barfiiBiger StraBenjunge, um hinter dem Riicken der kreischenden Frau von dem
auf dem Auslagetisch ausgebreiteten Friichten freudig dies und jenes gute Stiick
an sich zu bringen. Dem erbaulichen Terzett der Leidenschaften aber wohnt ein
rechts auf einer Barriere sitzender Fiakerkutscher mit olympischer Ruhe aufmerksam
bei. Die 1812 entstandene Schilderung besitzt keine besonderen kiinstlerischen
Qualititen. Auch sind die Figuren ein wenig steif, und der Humor des Ganzen mutet
uns einigermaBen biedermeierisch-hausbacken an.  Allein das Blatt verdient doch
ein gewisses Interesse, denn es ist ein Vorldufer der Genremalerei, wie sie spiterhin
durch die Waldmiiller, Biirkel, Enhuber, Defregger, Vautier, Knaus und zahllose
Andere in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts so reiche Vertretung fand.

Klein hat diesen Ton in seinen Radierungen nie wieder und in seinen Litho-
graphien nur einmal noch, 1842, angeschlagen: er schildert da in einem etwas steif
geratenen Blatt, wie zwei Ackerpferde beim Nahen der Eisenbahn mit dem Pfluge
durchgehen (J. 322). Abgesehen von dieser Ausnahme beschrinkte er sich fortan
auf eine schlichte Wiedergabe des Gesehenen ohne irgendwelche novellistischen
Ziige beizumischen. Unsere heutige Generation, die die Wirklichkeit am liebsten
ohne jede Verquickung mit literarisch gearteten Elementen von der Malerei und
Graphik dargestellt sieht, kann Klein darum auch keineswegs gram sein. Hinzu
kommt noch, daB er iiberhaupt kein Erzihler war. Dazu fehlte ihm doch die Phan-
tasie und weiter die Fihigkeit, lebhafte kirperliche und seelische Bewegungen iiber-
zeugend wiederzugeben. Er mochte das selbst auch fiihlen. Jedenfalls fillt es auf,
daB er seine Menschen und Tiere niemals in schneller Aktion und fast immer im Zu-
stande der Ruhe darstellt. Alles Impressionistische lag ihm vollkommen fern. Der-
gleichen hitte sich auch mit seinem Bestreben, jede Einzelheit moglichst scharf und
getreu festzuhalten und jede Form moglichst klar herauszubilden, gar nicht vereinigen
lassen, denn wenn ein Maler eine starkbewegte Naturerscheinung erschopfend wieder-
spiegeln will, wird er stets zu einer breiten, nur andeutenden Vortragsweise greifen
miissen. —

Durch seine von hohem kiinstlerischem Ernst erfiillten Schipfungen nun wurde
Klein in Wien schnell allgemeiner bekannt. Auch wird er in der Akademie, die er
fleiBig besuchte, mit diesem oder jenem Berufsgenossen in nihere Beziehung gekommen
sein. Bald stand er in Verkehr mit einer Reihe der angesehensten Kiinstler der Stadt.
Darunter waren der spiter beim Kaiser in hoher Gunst stehende Historienmaler
Anton Petter, der vielbeschiftigte Historienmaler Peter Krafft, der liebevolle Schil-
derer der steiermirkischen Landschaft und ihrer Bewohner Jakob Gauermann, der
erfolgreiche Landschafts- und Tiermaler Martin Molitor, von dem Bilder und Hand-
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zeichnungen in fast jedem Wiener Kabinett zu finden waren, und vor allem der be-
rithmte Radierer und Gelehrte Adam von Bartsch, der Verfasser des allbekannten und
noch heute unentbehrlichen ,,Peintre Graveurs®. Alle diese Maler und Radierer
standen damals in der Vollkraft ihres Schaffens, und wie leicht hitte es geschen kénnen,
dal} der jiingere und darum leichter empfingliche Klein dem kiinstlerischen Einfluf3
des einen oder anderen von ihnen sich gefangen gab. Allein dem war nicht so. Mit
einer prachtvollen frohen Sicherheit und kraftvollen Selbstindigkeit schritt er durch
das vielfarbige Kunstleben Wiens hindurch und_blieb der, der er war, nein, wurde
immer mehr der, der er sein muBte. Den bedeutendsten Maler aber, den die Kaiser-
stadt damals besaB3, ndmlich Ferdinand Waldmiiller, lernte er nicht kennen. Dieser
mit Klein fast gleichalterige Kiinstler, der uns so meisterlich geformte Portrits, so
zarte, von Licht erfiillte Landschaften und so frische Bauernschilderungen geschenkt
hat, weilte damals nicht in Wien. Er war von ganz derselben heilen Liebe zur Natur
und von dem gleichen unausléschlichen kiinstlerischen Wahrheitsdrang beseelt wie
unser Maler und hatte mit ihm noch den duBeren Zug gemeinsam, dal er sehr viel
Wert auf eine exakte scharfe Zeichnung und eine feste Durchbildung der plastischen
Form legte. Diese beiden ausgeprigten Realisten wiirden sich sicher gut verstanden
haben. —

Klein gab sich dem Schaffen in jener Zeit mit solchem Feuereifer hin, daB seine
Gesundheit zu leiden begann: es stellte sich heraus, daB seine Lunge erkrankt war.
Zur Erholung von den Arbeitsstrapazen unternahm er im Herbst 1812 mit Mansfeld
und mehreren anderen Osterreichischen Freunden eine Fulreise von 4 Wochen durch
Steiermark bis zum Hallstidter See. Der Riickweg wurde tiber Linz genommen.
Der Unermiidliche war aber auch wihrend dieses Ausfluges fortgesetzt titig. — Nach
seiner Riickkehr fand Klein den Kunsthindler Frauenholz in Wien vor. Dieser kaufte
ihm sogleich die bis dahin radierten Platten ab und erwarb auch fir Kleins nichste
Schopfungen im voraus das Verlagsrecht. Niemand war gliicklicher als der Kiinstler,
denn nun bedurfte er nicht mehr der Unterstiitzung seines Vaters und konnte seinen
Lebensunterhalt selbst bestreiten. Inmitten seiner menschlich reichen, schaffens-
frohen und nun auf sicherer materieller Grundlage ruhenden Existenz aber vergal3
er seine frinkische Heimat durchaus nicht. Zwei hiibsche fiir Frauenholz gearbeitete
Aquatintabldtter mit dem Dutzendteich (J. 90) und dem H um-
melsteiner SchloB (J. 91), die dem Jahre 1812 angehoren, belegen das.

Die beiden nichstfolgenden Jahre brachten neues Leben in das sowieso schon
lebendige, bewegliche Wien. Sie standen unter dem Zeichen Napoleons, und Truppen-
durchmirsche, Einquartierungen und Feldlager in und bei der dsterreichischen Haupt-
stadt waren an der Tagesordnung. So gab es denn fir Klein kiinstlerisches Studien-
material in Fiille. Er nutzte alle sich bietenden Gelegenheiten griindlich aus und
hielt sich oft ganze Tage lang unter den Soldaten auf. Daheim, in seiner in der Joseph-
stadt gelegenen Wohnung schuf er dann seine klar gezeichneten Studien zu Radierungen
um. Einmal tut es ihm das wilde Volk der K o s a ¢ k e n an, und er schildert sie beim
Lagerfeuer (J. 136) und auf Vorposten (J. 135). Ein andermal hilt er franzosische
Kriegsgefangene fest (J. 138). Und wieder ein anderes Mal gibt er diese und jene
Szene aus dem Leben des Osterreichischen Militirs wieder und zeigt die Soldaten
bei dem mit groBem Ernst betriebenen Kartenspiel (J. 143), bei gemichlicher Unter-

11*
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haltung (J. 148), beim Fiittern der Pferde (J. 144), bei handwerklicher Arbeit (J. 145)
und anderen friedlichen Beschiftigungen. Immer sind es Idyllen, die er dem
Soldatendasein nachbildet. Bezeichnenderweise geht er nie daran, irgend welche
Kimpfe darzustellen. Niemals kommen auch Tode oder Verwundete auf seinen
Blittern vor. Sie sind gewils auBerordentlich interessante und in ihrer Art zuverldssige
Zeitdokumente, allein man wiirde natiirlich vollig fehl gehen, wenn man annehmen
wollte, das Kriegsleben der napoleonischen Zeit habe sich meist so sonntiglich-geruh-
sam und friedlich abgespielt, wie es auf Kleins Skizzen und Radierungen erscheinen
mag. Der Sinn fiir die wilde Dramatik und eherne Grofe furchtbarer kriegerischer

Abb. 4. Pierdestudie. Federskizze.

Ereignisse, wie sie die napoleonische Epoche doch wahrlich geniigend bot, ging unserem
Kiinstler beinahe ginzlich ab. Erst spiter wagte er sich auch einmal daran, be-
wegtere Kriegsbilder wiederzuspiegeln. Doch das blieben vereinzelte Fille. Und
wihrend der groe Beethoven von den iiber Europa hinbrausenden Kriegsstiirmen
innerlich michtig ergriffen wird, das Genie Napoleons bewundert und zu seiner Ver-
herrlichung die gewaltige Symphonia heroica entwirft, schlieBt unseres Malers Seele
sich vor jenen groBen Ereignissen konsequent ab und geht ganz in dem Kleinleben
auf, das als freundliches Episodenwerk das monumentale Epos der Heldentaten
dieser Jahre begleitet. Er begibt sich, wihrend die groBen Schlachten von Dresden
und Leipzig geschlagen werden und Napoleon endlich niedergeworfen wird, nach
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Streitdorf bei Hellabrunn und nach Therenberg in der Steiermark und studiert
dort wochenlang mit groBBter Seelenruhe und vielem Behagen Vieh und Pferde im Stall,
bei der Arbeit und auf der Weide und die ganze homerische Idyllik lindlicher Lebens-
weise. Eine andere kleinere Reise machte er mit den Freunden Mansfeld und Feil
im Sommer 1814 nach dem BergschloB3 Beilstein in Ungarn. Nach seiner Riickkunft
erlebte er dann die an duBerem Glanze reichen Tage des Wiener Kongresses mit, zu dem
sich eine stolze Reihe von Fiirstlichkeiten eingefunden hatten.

Inzwischen war Frauenholz mehrmals in Wien erschienen. Klein entschloB
sich nun, mit diesem im Februar 1815 nach seiner Vaterstadt zuriickzukehren. —
Gleich wenige Tage nach seinem Eintreffen in Niirnberg wurde ihm, jedenfalls auf
die Anregung von Frauenholz hin, eine groBe Freude bereitet: der,, Verein der Kiinstler
und Kunstfreunde® ernannte ihn zum Ehrenmitglied.

Freilich hielt es ihn nicht lange auf dem heimischen Boden, und gern ergriff er
die Gelegenheit, die ihm von seinem in Wien gewonnenen Gonner Graf Schonborn-
Wiesentheid, dem Besitzer der Galerie in Pommersfelden bei Bamberg, geboten
wurde, umeine Reise an den Main und Rhein zu machen. Im Sommer
1815 brach er dahin auf. Auf seiner Reise war er wieder ununterbrochen kiinstlerisch
titig und fiillte seine Mappe mit einer bedeutenden Zahl von Studienblittern. Von
dem Wirt in Heidingsfeld bei Wiirzburg an, der schmunzelnd zum
Trinken einldid und empfehlend ausruft: ,,A Bierle wie Gold!* iiber die lieblichen
Landschaftsbilder des Rheinufers bis zu den kriftigen Gestalten
der auf dem Anmarsch gegen Frankreich befindlichen Soldaten hin erfaBten
seine wachen Augen alles, was ihm auf seinen Wegen begegnete. So konnen wir
auf seinen Studien noch heute, gerade als ob es anschaulich geschriebene Tagebuch-
aufzeichnungen wiren, klar ablesen, was ihn auf seiner Reise besonders stark fesselte.
SchlieBlich brachte ihn seine unverwiistliche, immer rege Zeichenlust in eine ziemlich
fatale Lage. Da er sich mit Bleistift und Skizzenbuch fortwihrend unter den Soldaten
herumtrieb, erweckte er mehrmals den Verdacht, daB er Spion sei, und es kostete
ihm jedesmal einige Miihe, sich als harmlosen Maler auszuweisen. Eines Tages nun,
als er in Frankfurt am Main weilte, sah er an der Sachsenhduser Briicke einen Militir-
wagen stehen, der ihn unwiderstehlich zum Zeichnen reizte. Er machte sich denn
auch mit der gewohnten Leidenschaft an die Arbeit. Plotzlich aber, als er so eine
Weile friedlich gezeichnet hatte, sah er sich von Soldaten umstellt, die ihm rundweg
erklirten er sei verhaftet. Vergeblich versuchte Klein darzulegen, daB es ihm durchaus
nicht darauf angekommen sei, irgendwelche militdrischen Geheimnisse zu ergriinden
und an den Feind auszuliefern. Die Tatsache, daB3 der omindse Wagen die Aufschrift:
»Konigl. preuB. Kriegskasse des 6. Armeecorps® trug, war zu erdriickend, als daB
man noch an der Gefihrlichkeit dieses heimtiickischen Zeichners hitte zweifeln konnen.
Ja, die Soldaten gerieten, offenbar infolge seinerfortgesetzten Versuche, seine Harmlosig-
keit zu erweisen, dermaBen in Grimm, daf3 sie sich schon anschickten, die wohlgefiillte
Studienmappe des Kiinstlers kurzerhand in den Main zu werfen. Gliicklicherweise
kam es nicht so weit. Wohl aber wurde Klein nach der Stadt verbracht und hier
sorglich in das Gefingnis eingeliefert. Zufillig war indes sein Gonner, der Graf Schin-
born, in Frankfurt anwesend. Dieser verhinderte, als er von der Notlage seines Schiitz-
lings erfuhr, daB8 der Stadtkommandant eine exemplarische Bestrafung des gefihrlichen
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Spiones aus Niirnberg vornahm. Klein wurde freigelassen, muBte sich jedoch ver-
pflichten, seine Studien unter dem Militdr fortan aufzugeben und hatte die Kosten
des Verfahrens — 2 Gulden 42 Kreuzer — zu tragen. Er lieB sich nun durch dieses
etwas rauhe Intermezzo keineswegs die Laune verderben, sondern setzte auf seiner
weiteren Reise seine kiinstlerische Tiétigkeit ebenso frisch und frohlich fort.  Davon
{iberzeugen uns namentlich seine auf uns gekommenen sorgfiltigen Landschaft-
studien vom Rhein. Essind diese mit Blei und Feder sorgsam gearbeiteten
Blitter zwar nicht eben keck und breit hinskizziert, sondern eher etwas reichlich
brav und gewissenhaft gemacht, allein sie haben, vor allem was das feine Verstindnis
fir die plastische Form der Bergziige und fiir zarte Uberschneidungen und starke
Verkiirzungen der Linien anlangt, doch ihre Vorziige und erheben sich darum iiber
den Rang bloBer, niichterner, spieBbiirgerlich getreuer Veduten.

Im August kehrte er dann nach Niirnberg zuriick. Hier blieb er bis in den nichsten
Sommer hinein. Auch diese Zeit war wieder reichlich mit Arbeit angefiillt: er zeichnete
und aquarellierte nach der Natur, radierte und begann sich mit groBem Interesse
der Olmalerei zuzuwenden. Er fand um so mehr Studienmaterial, als damals die russi-
schen Truppen aus dem franzosischen Feldzuge, den sie mit den verbiindeten Deutschen,
Osterreichern und Englindern so erfolgreich gegen Napoleon unternommen hatten,
zuriickkamen und dabei tiber Niirnberg marschierten. Solche militdrischen Eindriicke
spiegeln eine Reihe feiner Aquarellstudien wieder. Es gewidhrt einen
groBen GenuB, diese schnell hingestrichenen Skizzen an sich vortiberziehen zu lassen.
Man erfihrt da, daB derselbe Mann, der seine Radierungen so gleichmiBig und manch-
mal etwas pedantisch-gewissenhaft durchbildete, angesichts der Natur viel freier
verfuhr und mit keckem Griff nur das ihm Wesentliche herausholte aus der Fiille
der Erscheinungen, alles ihm Nebensdchliche aber bloB in leichten Andeutungen
hinwarf. Gerade dieses Nebeneinander von epigrammatisch scharf herausgearbeiteten
und nur eben skizzenhaft behandelten Partieen fesselt. Manchmal dringt der Kiinstler
zu einer tiberraschenden Delikatesse der koloristischen Behandlung vor. Wir haben
da namentlich das Blatt im Sinn, in dem er vier Ulanen aus Rufiland,
hinter denen in einiger Entfernung zwei der michtigen Rundtiirme der Niirnberger
Stadtmauer malerisch aufragen, festgehalten hat. Das Ganze ist auf ein kihles
vornehmes Blau gestimmt, aus dem die schmalen weil3en Helmbiische pickant heraus-
leuchten. — Auch in den Radierungen seines erneuten Niirnberger Aufent-
haltes macht sich das farbige Moment nun mehr als frither geltend. Es ist dafiir
die prichtige, von reichstem Lebensgehalt erfiillte Schilderung der ,,Sechs Ungar-
pferde am Futtertuch® (J. 166), fiir die er eine 1813 in Wien gemachte
Skizze verwendete, recht bezeichnend. Der Kutscher liegt faul unter dem Plantuche
des Frachtwagens, wihrend die ausgespannten Pferde sich an dem Inhalt des an der
Deichsel aufgehdngten Futtertuches giitlich tun. Die Farbengegensitze und Abstu-
fungen sind hier mit groBer Sorgfalt in die Sprache der Graphik umgesetzt. Es erklirt
sich diese erhohte Beriicksichtigung der Farbe jedenfalls daraus, daf Klein damals,
wie erwihnt, sich eifrig auf das Malen geworfen hatte. Freilich ginnt er nicht in allen
Blittern dieser Zeit der Farbe soviel Beachtung wie hier. Die unter der Bezeichnung
"Don’sche Kosacken® (J. 165) allbekannte Radierung z. B. greift wieder
auf die einfachere, mehr auf Linie und plastische Form ausgehende Behandlungs-
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weise zurlick. Das Gleiche gilt von der reizvollen Darstellung des Koburger
Lastwagens auf der LandstraBe bei Fiirth (J. 163). Wieder-
gegeben ist der Augenblick, in dem der mit dem charakteristischen thiiringischen Leinen-
kittel bekleidete und gemichlich seine Pfeife schmauchende Fuhrmann seine Pferde
eben hat halten lassen, um ihnen ein wenig Ruhe zu gonnen. Im Mittelgrund sieht
man Firth, in der Ferne das tiirmereiche Niirnberg mit seiner Burg. Die kriftige
herbe Zeichnung und Modellierung, die Klein anwendete, paBt vorziiglich zum Gegen-
stand der Darstellung. In solchen kernigen Schipfungen schligt der Meister Téne
an, die voller, michtiger und ins Monumentale gesteigert bei einem bedeutenden
Radierer unserer Tage, bei Fritz Boehle wiederkehren, einem Kiinstler, der ebenfalls
das Leben der Fuhrleute und ihrer Tiere mit froher Liebe darstellt. — Weit zarter
fiihrt Klein die Radiernadel in dem wundervollen kleinen Blatte mit dem
siugenden Schaf (J.177). Hier tritt auch sein tiefes Verstindnis fiir die Tier-
welt leuchtend zutage. Wie riihrend driickt sich in der Korperhaltung und dem Aus-
druck des Kopfes bei dem Muttertier die gewihrende Liebe aus und wie charakte-
ristisch wird in der Stellung des durstigen Limmchens das kindlich-iibereifrige Sich-
Hinzudringen erkennbar! —

Bald nun regte sich in unserem Kiinstler aufs neue die Reiselust. Es zog ihn
gewaltig wieder nach Wien zuriick. Er hatte seinem bisher in Niirnberg gebliebenen
Freunde Erhard viel von der Donaustadt erzidhlt. Dieser schloB sich Klein an, und
im Juni 1818 brachen die beiden nach Wien auf. Die zwei anderen Mitglieder des
Niirnberger Kiinstlerquartetts, Wilder und WieBner, gaben ihnen bis Regensburg
das Geleite. Von da setzten Klein und Erhard auf der Donau ihre Reise
fort. Manche gute Skizze wurde auf dem Wege ins Skizzenbuch eingetragen. Die
Freunde entwickelten dabei einen frohen Wetteifer. Im Kupferstichkabinett des
Germanischen Museums befinden sich aus diesen Sommertagen u. a. eine zierlich
mit der Feder gezeichnete Studie eines Stadttores von Donau-
stauff bei Regensburg (vom 27. Juni), eine gleichfalls mit der Feder zartlinig
ausgefithrte Ansicht von Linz auf der wir vorn in dichtem Gedringe die
von Menschen belebten Schiffe liegen sehen und zwischen ihren Mastbiumen die
wechselvolle Silhouette der Stadt erblicken, und mehrere frische Bleistif t-
skizzen, die Klein auf dem Schiffe machte, das sie den schonen immer breiter
werdenden Strom sanft hinabtrug. Unwillkiirlich kommt einem bei dieser Kiinstler-
fahrt die Stelle in Eichendorffs ,, Taugenichts* in Erinnerung, wo mit soviel Natur-
freude und Humor die Donaureise erzihlt wird, die der Held der Novelle in Gesell-
schaft ausgelassener Prager Studenten den FluB hinunter nach Wien zu macht. ,,Ich
aber®, heiBt es da, ,,jauchzte laut auf, als ich auf einmal wieder die Donau so recht
vor mir sah: wir sprangen geschwind auf das Schiff hinauf, der Schiffer gab das
Zeichen, und so flogen wir nun im schionsten Morgenglanze zwischen den Bergen
und Wiesen hinunter. Da schlugen die Vogel im Walde, und von beiden Seiten klangen
die Morgenglocken von fern aus den Dérfern, hoch in der Luft horte man manchmal
die Lerchen dazwischen*. . . ... Ahnlich mochten die beiden Freunde auf ihrer
Reise empfinden. — Sie kamen wohlbehalten in der osterreichischen Hauptstadt
an und bezogen in der KaiserstraBe im Choteckschen Sommerpalais jeder ein Zimmer.
An das Palais schloB sich ein groBer, parkidhnlicher Garten, der ziemlich verwildert
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war, aber gerade darum die Kiinstler oft in seinen griinen Bereich lockte. Nament-
lich Erhard weilte gern darin und zeichnete nach den dort {ippig durcheinander-
wuchernden Pflanzen und Kriutern. Klein machte landschaftliche Studien mit Vor-
liebe in dem iibergriinten Stadtgraben und dem mit schinen Laubbdumen bestan-
denen Prater. Auch radierte er damals jene zierliche AdrefBkarte mit dem
Spitz, der gewissenhaft die gewichtige Studienmappe des Kiinstlers bewacht,
auf der sein Name und seine Wohnung angegeben sind (J. 179). Eine solche Karte,
die er jedenfalls zugleich als Visitenkarte benutzte, wurde fir ihn geradezu zu einer
Notwendigkeit, damit seine nun immer sich mehrenden Auftraggeber wuBten, wo er
wohnte. Namentlich fanden seine Gemilde viel Abnehmer. Er war bald in den
besten Kreisen der osterreichischen Hauptstadt als Maler wohl bekannt und an-
gesehen. SchlieBlich wurde auch Staatskanzler Fiirst Metternich auf ihn aufmerksam
und sandte ihn im November des Jahres nach dem Gestiit Koptschan in Ungarn,
damit er dort Studien fiir mehrere Pferdebilder machte. Im Sommer des folgenden
Jahres ging der Kiinstler zusammen mit Joseph und Heinrich Mansfeld abermals
nach Ungarn. Er hatte die Nachricht erhalten, dal} sein Vater gestorben war und
wollte nun einige Ablenkung haben und sich von diesem schweren Verlust zu erholen
suchen. Die Maler hielten sich in Eisenstadt und in Fiirchtenau am Neusiedler See
auf. In Fiirchtenau schuf Klein u. a. jene meisterlich feine und echt malerisch auf-
gefaBte Studie nach einem ungarischen Bauernhofe, auf dessen
tief herabreichendem Strohdach und niederer Lingsmauer blanker Sonnenschein
liegt. Man muB schon zu dem Wiener Koloristen August von Pettenkofen (1821—
1889), dem hervorragenden Schilderer ungarischen Hirtenlebens, gehen, um Blitter
von gleichem Rang zu finden. Die Skizzen der in Ungarn verlebten Tage verarbeitete
Klein dann zu neuen Gemilden, von denen Konig Maximilian von Baiern eines,
das ungarische Fuhrleute und Slovaken schilderte, erwarb. Der Kiinstler erhielt
nach seiner Riickkehr im September Auftrige in Fiille, sodall er nicht nur einen
arbeitsreichen Winter vor sich sah, sondern da er auf lange Zeit sich finanziell voll-
kommen sichergestellt fand. Neben Olbildern begehrte man auch Handzeichnungen
und Radierungen von ihm. Was er in dieser Zeit an Zeichnungen und Radierungen
ausfiihrte, gehort mit zum Besten, was er jemals schuf. Unter den Zeichnungen
begegnet uns z. B. das geistvolle Blatt mit der Briicke aus dem male-
rischen Felsental der Briihl bei Modling, das nur bedauern 1it, daB
Klein der Landschaftsmalerei nicht mehr Interesse zuwendete, als er es tat und weiter
das kostliche Aquarell mit dem alten derben Grenadierfeldwebel, welcher
mit einer anmutigen, graublau gekleideten, jungen Frau plaudert, die einen blond-
lockigen Buben an der Hand hilt. Neben dieser frischen, koloristisch sehr geschmack-
vollen Studie tauchten dann humorvolle, intim durchgearbeitete Schilderungen
von originellen Leuten aus dem Volk oder von der Landstralle auf. So der prichtige
Dudelsackpfeifer, den er auf einer Dorfkirchweih in Cainz bei Wien mit aller
Malerliebe verewigte (Abb. 5), und der Invalide, der mit seiner Kiichen- und Garde-
robeneinrichtung auf dem Riicken, die Hinde auf den selbstgeschnittenen Stock stiitzend
auf einem Fasse bei einer Pumpe sitzt (Abb. 6). Bei den bloBen Fiien des entlassenen
Kriegers sonnt sich ein Spitz. Derartige vom Helden zum Bruder Straubinger herab-
gesunkene Figuren wird es damals, nach den napoleonischen Kriegen, in groBer Zahl



Abb. 5. Dudelsackpfeifer. Aquarell. 1817.
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gegeben haben, und so ein armer Kerl mochte froh sein, wenn er sich durch Modell-
stehen ein paar Kreuzerlein verdienen konnte. Der Humor, mit dem Klein den ver-
witterten Alten dargestellt hat, 1i0t an die Art denken, mit der der unvergleichliche
Miinchener Genremaler Spitzweg seine verschrobenen grauen Kiuze und trink-
lustigen Biirgersoldaten in seinen farbenstrahlenden Bildchen vorfiihrte. Klein
hat das Blatt mit dem Invaliden auch zu einer Radierung verwendet (J. 201). — Eine
noch aus Niirnberg stammende Studie benutzte er zu der Radierung, welche russi-
sches Fuhrwerk unter dem Schutze eines Baumes zeigt
(J.186). Drei ausgespannte Pferde stehen zur Seite, wihrend ein an der Erde sitzender
Russe sein Talent als Schuhflicker erprobt. Das Blatt ist zeichnerisch eine Meister-

Abb. 6. Der Invalide. Aquarellierte Bleistiftskizze. 1816.

leistung. Dasselbe gilt von der bei Artaria in Miinchen verlegten 1. Folge von
Milit:ﬁ:rstﬁcken (J. 204—205). Allein mehr noch als diese Blitter ‘éagen
uns wohl seine Tierdarstellungen, die er damals radierte, zu. Da ent-
faltete er wieder sein ganzes Genie im Erfassen der duBeren Erscheinung und des
Innenlebens der Tiere. Mogen es nun Schweine sein, die sich mit Behagen im
Schmutze wilzen (J. 184), oder kimpfende Widder (J.220)oder Schafe,
die von hurtigen Mdgden in der Scheunentenne geschoren werden
(J. 223)'®) (Abb. 7), oder mag es ein Pferd sein, das bei einer knorrigen Weide

19) Wir bilden das ausgezeichnete Blatt hier ab. Es behandelt ein Thema, wie es dhnlich

in der zweiten Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts z. B. von Max Liebermann in seinem Gemilde
»Die Ginserupferinnen* (Berlin, Nationalgalerie), wieder behandelt wurde.
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behaglich sich gelagert (J. 194), oder ein Hiithnerhund der gierig aus einem
Kiibel am Rohrenbrunnen sauft (J. 213), oder ein wiederkiuendes Biiffelpaar
(J. 210) oder eine Kuh mit saugendem Kalb (J. 183): immer erweist
er sich als der gleich treffsichere Meister. Und immer auch ist es ihm nicht bloB
um den kiinstlerischen Reiz und um technische Angelegenheiten zu tun, nein, man
kann sagen, daB es ihm viel mehr darauf ankommt, die Lebensgewohnheiten und
Wesenseigentiimlichkeiten der Tiere moglichst markant vor uns hinzustellen. In
diesem Bestreben iibertreibt er nicht ein einziges Mal, geht nie auf eine banale Ver-
menschlichung des Tiercharakters aus und interpretiert nie mehr in den Ausdruck
der Kopfe hinein, als das, was die stets ja klar und einfach redende Natur aus ihnen

Abb. 7. Die Schaischur. Radierung (J. 223). 1818.

zu uns spricht. So kommt es auch, daB eine wundervolle epische Ruhe iiber Kleins
Tierbildern liegt, eine Ruhe, die sich auf den aufmerksamen Betrachter wohltuend
tibertrigt und ihn fiihlen 146t, daB auch er gleich jenen einfachen Geschopfen ein
Kind der groBen, fruchtbaren, warmumfangenden Mutter Erde ist. —

Inmitten seiner reichen schipferischen Titigkeit aber tiberkam den Rastlosen
wieder die Sehnsucht nach dem Siiden, nach Italien. Im Sommer 1818 nun riisteten
sich sein Freund Erhard mit den Malern Friedrich Welker und den Briidern Friedrich
und Heinrich Reinhold zu einer Reise ins Salzkammergut. Klein schloB sich den
Studiengenossen an, da er von Salzburg iiber Miinchen nach Niirnberg heimkehren
und von da dann nach Rom aufbrechen wollte. Die Freunde gaben sich in dem herr-
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lichen Gebirgsland fleiBig kiinstlerischen Studien hin. Kleins Skizzen von dieser
Fahrt sind von groBer Unmittelbarkeit und Frische. In Berchtesgaden z B.
malte er einen Blick auf eine in Sonne erglinzende Reihe der breit
hingelagerten Bauernhduser des Ortes und auf den Watz-
m a n n sorgfiltig in Aquarell. Und am Konigsee wurde ihm auller der rotbdckigen
Fischerliesel der durch eine schmale Schlucht herabstiirzende Kessel-
fall AnlaB zu einer naturfrischen Studie. — Hier am See trennte sich Klein von
seinen Weggefihrten und begab sich, wihrend sie nach Wien zuriickkehrten, nach
Salzburg; dort blieb er zwei Monate im Landhaus seines Freundes Pauernfeind,
immer fleiBig zeichnend, um endlich anfangs Oktober nach Miinchen zu gehen.
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Abb. 8. Bleistiftstudie zu der Radierung ,,Die Maler auf der Reise*. (J. 234). 1818.

In Miinchen nun verarbeitete er den kiinstlerischen Ertrag seiner Gebirgs-
wanderungen und seines Salzburger Aufenthaltes. Aus einigen Bleistiftskizzen (Abb.
8 u.9) erwuchs ihm da die kraftvolle Radierung der Ma ler auf der Reise, die eines
seiner bedeutendsten Bldtter ist und die er seinen Reisegenossen widmete (J. 234)
(Abb. 10). In der Mitte und zwar etwas zuriick, sitzt auf seinem Feldstuhl bei stiller
Arbeit der ernste feingeartete Erhard. Links von ihm steht, den aufgespannten
machtigen Malschirm auf der Schulter, Heinrich Reinhold. Dieser unternehmungslustige
Kiinstler hatte sich mehrere Jahre in Paris aufgehalten, wo er fiir das groBe Werk,
welches die Feldziige Napoleons verherrlichen sollte, mehrere Platten (Schlacht bei Jena,
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Ubergabe von Madrid, Napoleon am Wachtfeuer usw.) stach. 1820 durchreiste er
dann mit einer englischen Familie Italien und mit dem Fiirsten Lobkowitz Sizilien
und ging nach Rom. Hier holte er sich, als er Erhard nach dessen Selbstmordanschlag
Hilfe bringen wollte *°), in der morgentlichen Kilte eines Januartages die Luftrihren-
schwindsucht, der er 1825 erlag. Neben ihm gewahren wir auf Kleins Radierung
die hagere Figur seines Bruders Friedrich, im Wachstuchmantel und einem aben-
teuerlich geformten Zylinder. Er war wie sein Bruder vor allem Landschafter und
schuf Bilder von stark romantischem Charakter, wobei wohl die tiefempfundenen
Landschaften des genialen Kaspar David Friedrich nicht ohne EinfluB auf ihn waren. Zu
ihm spricht der untersetzte stimmige Ernst Welker, dessen kriftiger Gestalt man
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Abb. 9. Bleistiftstudie zu der Radierung ,,Die Maler auf der Reise®. (J. 234). 1818.

den fritheren Soldaten sofort ansieht. Er war, nach 4 jihriger Tétigkeit als Historien-
maler, dem Liitzowschen Freikorps beigetreten. Bei Wobbelin wurde er Augenzeuge
vom Tode Theodor Korners. Er hat dieses Erlebnis in einem Kupferstich festgehalten
und auch das Grabmal des gefallenen Dichters radiert. Sein Hauptgebiet aber wurde
schlieBlich die Landschafts- und Architekturmalerei. Wie seine Thiiringer Lands-
leute, die Briider Reinhold, war er kein bedeutender Kiinstler, doch gleich ihnen
eine fest in jener stiirmisch bewegten Zeit stehende, ausgeprigte Personlichkeit.

20) A. Apell, Das Werk von J. Ch. Erhard. 1866. S. XXVIIIL
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Es ist Klein vorziiglich gelungen, seine vier Freunde in der ihnen charakteristischen
Art und Haltung darzustellen und zwar so, daB3 die ganze Gruppe durchaus nichts
Gezwungenes oder Absichtliches an sich hat. Der Kkiinstlerische Gehalt der
lebensvollen Radierung ist so bedeutend, daB sie auch auf den, der nicht weil, daB
hier Bildnisse bestimmter Menschen vorliegen, bleibenden Eindruck macht. Den
Hintergrund zu den mit fester Hand gezeichneten Gestalten bildet das Berchtes-
gadener Tal mit den schlanken Kirchtiirmen des Dorfes und dem Doppelgipfel des
schneebedeckten Watzmann. — Das kiinstlerische Fazit der Salzburger Wochen
zog Klein in einer Radierung, die nicht minder reich an sinnlichem Leben als das
eben geschilderte Blatt ist. Er li8t uns da einen Blick in den Viehstall seines Freundes
Pauernfeindtun. Eine krdftige Magd biirstet einerstattlichen
Pinzgauer Kuh das Fell (J. 225), widhrend diese ihr Kilbchen leckt.
Die beiden Tiere und ihre Zuneigung zueinander hat Klein wieder mit tiefem Empfinden
der Natur nachgeschildert. Ein urkriftiges Behagen liegt {iber dieser freundlichen
Landidylle. — AuBer den beiden eben gewiirdigten Hauptschopfungen vollendete
er noch mehrere andere Radierungen und ein paar Lithographien in Miinchen. Weiter
unterzog er die Gemildegalerie einem eingehenden Studium und malte einige Ol-
bilder, von denen eines, ein bayerischer Schiffszug, der Konig in seinen Privatbesitz
brachte. Damals bliihte in der Isarstadt eine schlicht realistische Kunst neben dem
klassizistisch gearteten Akademismus. Die Realisten scharten sich um den das Stu-
dium der Niederlinder befiirwortenden Galeriedirektor Mannlich. Und der Konig
Max Joseph begiinstigte diese Richtung: noch heute sind die hohen Riume seines
Lieblingsschlosses am Tegernsee voll von den kraftvollen, jugendlich frischen Bildern
dieser schlichten Kiinstler. Die Partei der Eklektiker, die in den Meistern der italien-
ischen Hoch- und Spit-Renaissance ihre Muster sah und bunte, seicht idealistische
Historien und Madonnen malte, wurde von dem Akademiedirektor Peter Langer und
seinem Sohne Robert gefiithrt. In dem Jahre vor Kleins Ankunft in Miinchen hatten
sich diese beiden groBen Gegensitze des kiinstlerischen Lebens der Hauptstadt in einer
erbitterten literarischen Fehde entladen. Sie endete mit dem Sieg der Realisten 2?).
Klein nun suchte, wie es ja seiner auf einfache getreue Naturwiedergabe ausgehenden
Kunstweise entsprach, AnschluB bei ihnen und stand bald in Verkehr mit dem tiich-
tigen Schlachtenmaler Peter HeB, dem Architekturmaler Domenico Quaglio, der
namentlich mittelalterliche Bauten in gut durchgezeichneten, im Sinne des fiir alles
Altdeutsche begeisterten Wackenroder gehaltenen Bildern wiedergab, und vor allem
mit Max Joseph Wagenbauer, der uns koloristisch so feine Tierbilder und so morgent-
lich lichte Landschaftstudien und Landschaftsbilder geschenkt hat und damals
als der bedeutendste Kiinstler Miinchens angesehen werden mufBte. So fehlte es ihm
nicht an mancherlei kiinstlerischen Anregungen und klirendem Meinungsaustausch.

Im Mirz 1819 aber verlieB er Miinchen wieder und wendete sich nach N iir n-
berg, von wo er am 11. August die Reise nach Italien antrat. Vorher aber radierte
er noch neben einigen anderen Blittern die zweite Folge der bei Artaria in Mann-
heim erschienenen Folge von Militirsticken (J. 230—244). Sie gibt

21) Vgl. Hohn, Studien zur Entwickelung der Miinchener Landschaftsmalerei. 1900
S. 19 ff.
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Szenen aus dem Kriegsleben der Kosacken. In einem der Blitter bringt Klein die
Pliinderung eines Ortes. Die Hiuser sind teilweise vom Brand zerstort.
Hausrat liegt wirr umher. Vieh wird von den beutegierigen Soldaten zusammen-
getrieben. Freilich vermeidet Klein auch hier die Darstellung von Verwundeten
oder Toten oder eines Kampfes. Gerade, dal er selbst hier, wo die beste Gelegenheit
war, den Krieg in seiner Furchtbarkeit zu schildern, so zahm blieb, beweist, wie sehr
sein ganzes Wesen gewaltsamen Ereignissen abhold und ganz der Idylle zugetan
war. Wir sehen wiederum, was wir schon einmal feststellen konnten: ein vorziig-
licher Soldatenschilderer ist Klein, aber durchaus kein Kriegschronist oder gar ein
Historienmaler.

Doch begleiten wir ihn nun nach dem Siiden. Er brach, wie bereits
erwihnt, am 11. August dahin auf. Und zwar nahm er seinen Weg durch die Schweiz.
Reizvolle Skizzen aus Konstanz wo er unter anderem den Hafen in einer
graziosen, mit ein paar leichten Aquarellflecken in Wirkung gesetzten Zeichnung
festhielt (Abb. 11), vom Rigi, vom Ziiricher See, aus der Gegend von Bern
und Genf und breit hingestrichene Ansichten des Wetterhorns und
der Jungfrau bezeichnen seinen Weg durchs Gebirge. Er iiberschritt es am
FurkapaB, verlieB es beim Lago maggiore und ging von da nach Mailand. Uber Bo-
logna und Florenz reiste er dann nach Rom. Er machte seinen Weg aber sehr lang-
sam, um all’ die iiberschwingliche Fiille des italienischen Volkslebens, das damals
ja noch seine ganze Urspriinglichkeit besa3 und von stidtischer und nordeuropiischer
Kultur noch nicht bedroht oder abgewandelt war wie heute, so recht genielen und
studieren zu konnen. Natiirlich war der Eifrige mit Bleistift und Aquarellpinsel
unermiidlich hinter den ihm neuen Erscheinungen her. Auch den Kunstsammlungen
widmete er manche Stunde. — Erst am 21. Dezember langte er abends in Rom an.
Er hatte also iiber vier Monate bis zur Erreichung seines Zieles gebraucht.

Bald nach seiner Ankunft begab er sich in das in der Via Condotti gelegene
Café Gréco. Seit Winkelmanns rimischem Aufenthalt war es der Sammelplatz der
deutschen Kiinstler. Da wurden kiinstlerische Fragen und Weltanschauungs-
probleme beim Kaffee mit groBer Hitze und Ausdauer diskutiert, da triumte man,
dicht eingehiillt in blaues Tabaksgewdlk, von einer herrlichen Zukunft der deutschen
Kunst und da schrieb man manchen Brief in die liebe Heimat. Der wurde dann in
den fir die nach dem Vaterland bestimmten Episteln und Sendungen aufgestellten
offenen Blechkasten geworfen. Die aus Deutschland anlangenden Briefe fanden
ebenfalls im Café und zwar am Biiffet ihre Lagerstitte. Selbst Briefe mit Wechseln
liefen da ein. Ein jeder holte sich das an ihn Adressierte ab. Irgendwelcher MiBbrauch
wurde mit den sich ansammelnden allgemein zuginglichen Briefschaften kaum ge-
trieben®?). Cornelius und seine Freunde saBen mit Vorliebe im Café Gréco, und der
weiche zarte Komponist Mendelsohn berichtete schaudernd von dem derben burschi-
kosen Treiben der lissig gekleideten langhaarigen Teutonen. Unser Klein nun hatte
das Gliick, beim Betreten des Cafés gleich seine Wiener Studiengenossen Erhard
und Reinhold vorzufinden. Sie saen mit dem beriihmten, als Mensch durch eine
grobkornige Originalitit sich auszeichnenden Landschaftsmaler Joseph Anton Koch

22) Vgl. Ludwig Richter, Lebenserinnerungen eines deutschen Malers, Kapitel XIII.
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zusammen. Seine Freude war natiirlich gro8. — Von den anderen in Rom weilenden
deutschen Kiinstlern schlossen sich der Landschaftsmaler Franz Catel und Ferlink
und Joseph Rebell Klein und seinen Freunden an. Sie taten sich alle voller Eifer
unter den tberreichen Kunstschiitzen der Stadt um und arbeiteten mit groBem Flei3e.
Klein studierte das Volksleben auf das Genaueste. Mit Vorliebe hielt er sich da auf,
wo das Treiben der vom Lande kommenden Bauern und ihrer Tiere sich am lebhaf-
testen entfaltete: an der Porta del Popolo, auf der Piazza navona, auf dem Campo
vaccino (Forum), an den Landungsplitzen am Tiber und an anderen fiir seine Stu-
dien giinstigen Stellen. Volksfeste, Prozessionen und groBe kirchliche Festlichkeiten,
zu denen viel Bauern vom Lande nach Rom kamen, waren ihm natiirlich besonders
willkommen. Er konnte sich gar nicht sattsehen an den farbenstrahlenden Kleidern
der Frauen, den malerischen zerlumpten Midnteln und Anziigen der Mdnner, den hohen
eigenartig zusammengesetzten zweiridderigen Karren und den oft bunt ausstaffierten
Maultieren, Zugochsen und Pferden. Bis ins einzelnste hinein zeichnete und aquarel-
lierte er Details, wie Schuhe, Schiirzen, Kopftiicher, Pferdegeschirr, Pferdeschmuck,
Sittel, die Art der Belastung der Tiere, die Konstruktion der Wagen und vieles andere.
Ganz wie bei Menzel gibt es fiir ihn nichts, was der Darstellung nicht wert wire. Ja,
in sehr vielen seiner romischen Studien liberwiegt das ethnographische Interesse
bei weitem das kiinstlerische. Unter den figiirlichen Arbeiten finden sich jedoch
auch Blitter von groflem malerischen Reiz, wie z. B. die aquarellierte Bleistudie
lehrt, welche eine auf der Erde sitzende Italienerin zeigt, deren Bube
den Kopf in ihren SchoB3 gelegt hat und fest schlift. Das untidtige Herumstehen,
Sitzen oder Liegen, das in Italien eine so groBe Rolle im StraBenleben spielt, ist von
Klein ausgezeichnet beobachtet und hdchst charakteristisch in seinen Skizzenbiichern
festgehalten worden. Die Schirfe seines Blickes und die Sicherheit seiner Hand
kamen ihm beim Skizzieren solcher StraBenszenen sehr zu statten. Es sind eine
Menge von Kleins romischen Studien auf uns gekommen. Sie besitzen meist eine grofle
Frische und Lebendigkeit, allein die Giite seiner Niirnberger und namentlich seiner
Wiener Arbeiten erreichen sie nicht ganz. Um im Olmalen vorwirts zu kommen
und sich eine freiere, sichere Hand zu gewinnen, malte er im Friihjahr 1820 auf seinen
Streifziigen in die Umgebung der Stadt seine Naturstudien hiufig gleich in Ol. Im
Sommer des gleichen Jahres finden wir ihn im Sabiner- und im Albanergebirge. Am
29. Juli machte er dann zusammen mit Schadow, Stiglmayr und Vogel sich nach
Neapelauf. Er blieb dort bis zum 7. Oktober. Hier sah er zum erstenmal das
Meer. Dal es tiefen Eindruck auf ihn machte, beweisen zwei im Germanischen Museum
aufbewahrte, offenbar schnell hingesetzte, ein wenig triib ausgefallene Aquarellstudien
mit felsigen Kiistenlandschaften aus der Gegend des hoch auf senkrecht zum Meer
abstiirzenden Felswinden tronenden Sorrent. Aus Sorrent selber nahm er das
reizende Aquarell mit, daB einen auf einer Briistung sitzenden, mit der damals noch
allgemein {iblichen phrygischen Miitze geschmiickten, Gitarre s pielenden
italienischen Fischer oder Schiffer festhielt. Die Beobachtung
des urwiichsigen, namentlich in der Hafengegend breit sich entwickelten Neapeler
Volkslebens war ihm selbstverstindlich ein hohes Kiinstlergliick. So verewigte er
einmal einen Barbier, der am Molo unter einem Leinwanddach mit viel chevale-
resker Grazie einen Mann rasiert. — Den Winter iiber blieb Klein in Rom. In fleiBigster
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Arbeit gingen die Tage hin. Damals — es war im Januar und Februar 1821 — zeich-
nete er eine Reihe von Aktstudien in Blei. Siesind nicht groB im Format und
gut und streng, ja herb realistisch durchgearbeitet. Es ist hichst merkwiirdig, etwa
zwei Jahre nach der Vollendung der beriihmten Fresken, die die Nazarener unter der
Fiihrung des Cornelius in der Casa Bartholdy ausgefiihrt hatten und mit denen sie
die Ara eines neuen monumentalen Stiles einzuleiten hofften, Klein in dieser schlichten,
so ganz und gar nicht nach der groBlen Linie strebenden und vielleicht ein wenig klein-
lichen Art in Rom arbeiten zu sehen. War doch das, was, wie einst schon Diirer und
Goethe, die meisten der damals nach Stiden pilgernden Kiinstler in Rom suchten
und zu gewinnen trachteten, eben jene in den Fresken und Altarbildern der alten
Italiener und in der romischen Landschaft feierlich herrschende groBe Linie. Und
formte doch der mit Klein befreundete Joseph Anton Koch seine italienischen Land-
schaften ganz in diesem Sinne. Unser Kiinstler blieb von solchen Bestrebungen
nach einer Idealisierung und Monumentalisierung der Natur vollig unberiihrt, blieb
vollkommen der gerade die kleinen, scharf charakteristischen Einzelziige mit inniger
Liebe umfangende Nordlinder. Ob er die Fresken der Casa Bartholdy jemals gesehen
hat, weill ich nicht. Es wire aulerordentlich interessant, zu erfahren, wie er diese
Schopfungen, die seinem eigenen Wesen so ganz und gar nicht gemid waren, wohl
beurteilte. Ebenso gern wiirden wir Kunde davon haben, welche Stellung unser
Kiinstler zu den Werken der GroBmeister der italienischen Renaissance, vor allem zu
den Fresken Rafaels im Vatikan und den Wandgemilden Michelangelos in der Sistina
einnahm. Jedenfalls aber wissen wir, daB selbst die gewaltigen vielfiltigen Eindriicke
der Kunst und Kultur vergangener Zeit, die in Rom auf jeden Empfinglichen mit
geradezu erdriickender Fiille und Macht eindringen, Kleins schon seit Jahren ge-
festigte kiinstlerische Individualitit nicht im geringsten mehr abwandeln konnten.
Das zeigt sich auBer in seinen Naturstudien auch in den Radierungen, welche er
im gleichen Winter schuf. In ihnen nun verlieh er zunichst seinen Schweizer
Reiseerinnerungen Gestalt. So radierte er einen Zug Maultiere, der den
FurkapalBl tiberschreitet (J. 247). Dieses Blatt ist zeichnerisch von
tiberlegener Meisterschaft und dazu von jener Klarheit und schimmernden Helle
der Luft, wie sie nur das Hochgebirge besitzt. Romische Bilder bringen nur zwei
Schopfungen. Die eine schildert einen italienischen Bauer (J. 252) in
spitzem Hut, der an einer Mauer sitzt und lebhaft gestikulierend mit erhobenem
Glas, in dem der bekannte ,,Est, est, est* blinkt, dem Beschauer zutrinkt. Das Blatt
ist unvergleichlich gut gezeichnet und von eindringlichster Wirkung. Es war, wie die
beigefiigten Worte: ,,Felicissimo capo d’anno. 1822% lehren, als Neujahrswunsch
gedacht. — Im ganzen sind es nur 8 Radierungen, die Klein wihrend seiner italienischen
Reise schuf. Diese verhiltnismdBig geringe Zahl erkldrt sich einmal daraus, daB
er das Naturstudium mehr in den Vordergrund treten lieB und dann daraus, daB
er fiir die Olmalerei viel Zeit verwendete. Seine Bilder fanden sogleich Abnehmer.
Eines mit der Ponte Solaro erwarb der in Rom weilende bayerische Kronprinz Ludwig;
andere Kidufer waren der didnische Kronprinz, die Grafen Schonborn und Baudissin
und Baron Rheden. Er muB in den romischen Kiinstlerkreisen iiberall bekannt
gewesen sein. Wer von bedeutenden Kiinstlern ihm damals ndher trat, 1iBt sich aus
einem umfangreichen Band von in Blei gezeichneten Profilbildnissen ent-

12¢
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nehmen, der aus dem NachlaB Kleins nach Dresden wanderte. Leider lie sich der
Niirnberger Magistrat die gute Gelegenheit, diese Bildnisse zu erwerben, seinerzeit
entgehen. — Der an kiinstlerischem Ertrag so reiche italienische Aufenthalt verlief
nun fiir Klein allerdings nicht ohne schmerzliche Erlebnisse. Im Winter 1820 auf 21
fiel sein bester Freund Erhard der Gemiitskrankheit anheim, die ihn 2 Jahre darauf
zum Selbstmord treiben sollte23). Schon nach seiner Riickkehr aus Neapel hatte Klein
ihn korperlich elend und seelisch zerrissen angetroffen. Im Sommer 1821 besuchte
er den eben von langer schwerer Krankheit notdiirftig Genesenen in Olevano auf
mehrere Wochen. Vergeblich aber waren seine Bemiihungen, den zarten, unter dem
heiBen Klima und dem lihmenden Siroccowind leidenden an Gott und Menschen
und seinem Konnen verzweifelnden Freund zur Riickkehr in die Heimat zu bewegen.

Dahin nun brach Klein am 26. August 1821 auf. Die Sorge um seine Geschwister,
von denen sein Bruder Christian lebensgefdhrlich erkrankt war, trieb ihn nach Niir n-
ber g zuriick. Er nahm seinen Weg tiber Venedig und Tirol und kam am 19. Oktober
in seiner Vaterstadt wieder an.

Hier nun entwickelte er sofort wieder eine angespannte kiinstlerische Tiétigkeit:
man sah die reiche Zahl seiner lebendigen italienischen Studien und erteilte ihm eine
Reihe von Auftrigen fiir Olbilder. Von diesen Gemilden erwarb Graf Drechsel
in Ansbach eine Schilderung aus Olevano und Regierungsprisident Asbeck in Wiirz-
burg eine andere aus der Campagna. Leider sollte diese Zeit frisch vorriickender
stiller Arbeit nicht ohne Schatten bleiben. Aus Rom kam die ihn tief bewegende
Nachricht, daB8 sein ungliicklicher Jugendfreund Erhard, dessen korperlicher
Zustand sich mehr und mehr verschlechtert und der schlieSlich an seinem im Grunde
doch groBlen Talent vollkommen verzweifelt war, sich erschossen hatte. Mit ihm
verlor Deutschland einen seiner bedeutendsten Landschafter, einen, der schon lange
ehe die Pleinairmalerei aufkam, in mehreren seiner zarten, intim gefiihlten Radie-
rungen die Silberschleier der Luft und den vollen Glanz der Sonne mit sicherer Hand
festgebannt hat. Klein liebte und achtete die naturfrische Kunst seines Freundes,
mit dem ihn die gemeinsamen Studien der Jugendzeit und das gleiche auf schlicht-
realistische Naturauffassung gerichtete Streben eng verband, sehr. Es gibt radierte
Blitter, die von beiden gemeinsam herriihren. So radierte Klein in die ,,Ansicht
von St. Helena und des Schlosses Rauhenstein bei Baden®
die flotten Staffagefiguren hinein2%). Vor allem aber zeigt sich seine Liebe fiir die
feine kiinstlerische Art des Freundes darin, daB er eine groBe Anzahl von dessen
wundervoll in Blei gezeichneten Landschaftstudien und licht geténten Aquarell-
skizzen aus Roms und Neapels Umgebung kopierte. Diese Erhardschen Arbeiten,
die namentlich das rhythmisch bewegte Spiel der groBziigigen Formen und majestitisch
sich hindehnenden Flichen der Campagna und der dahinter in schwungvollen
Wellen emporsteigenden Gebirge mit unnachahmlicher Klarheit und Einfachheit
wiederspiegeln, sind fiir jeden, der Italien gesehen, eine Quelle lautersten Genusses.
Klein wird sie einmal deshalb nachgebildet haben, weil sie ihm ja eine ganz besonders
lebendige Erinnerung an die im Siiden verlebte Zeit sein mubten, dann aber auch,

23) A. Apell, a. a. O, 8. XXV ff.
24) A. Apell, a. a. O., Nr. 10.
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weil er in ihnen bedeutende kiinstlerische Schopfungen sah, Schiopfungen, die seinen
eigenen landschaftlichen Arbeiten, wie er selbst wohl fiihlte, iiberlegen waren. Er
besal3 iibrigens selbst eine Anzahl der Originale; Erhards Bruder Benjamin hatte
sie ihm {iiberlassen. Als dieser dann 12 Radierungen aus dem Nachlal seines Bruders
veroffentlichte, lieB Klein es sich nicht nehmen, unter Benutzung einer Studie aus
den mit dem Freund im Salzkammergut frohlich verlebten Wandertagen ein Bildnis
des Verstorbenen als Titelvignette zu diesem Hefte zu radieren. Es zeigt Erhard
eifrig zeichnend auf einer Bank im Park zu Aign bei Salz-
burg (Jahn 255; Apell, Bildnisse Erhards Nr. 4). — Noch einen zweiten Verlust
aber hatte unser Kiinstler im gleichen Jahre (1822) zu beklagen: Am 9. Juni starb
der ihm befreundete Verleger Frauenholz an den Folgen eines Schlaganfalles.
Dieser so riihrige Mann hatte in seinen letzten Lebensjahren leider nicht mehr das
Gliick, das ihm zu Anfang seiner Titigkeit hold gewesen war. Die kriegerischen
Ereignisse der Zeit hatten sehr ungiinstig auf seine aufblithende Kunsthandlung
gewirkt. Dazu hatte ihm das groBangelegte schon erwihnte Vogelwerk bedeutende
Unkosten verursacht. Sein Geschift ging mehr und mehr zuriick. Das alles bedriickte
ihn sehr und trug mit zu seinem Tode bei. Sein Teilhaber Borner fithrte das Unter-
nehmen dann in bescheidenem Umfang noch eine zeitlang weiter. —

Im Herbste 1822 machte Klein eine Reise nach Leipzig und Dresden. Sie
wird ihre Hauptursache jedenfalls in seinen Beziehungen zu dem geistreichen Kunst-
freund Johann Gottlieb Quandt (1787—1859) gehabt haben, fiir den er ein Bild malte.
Aller Wahrscheinlichkeit nach hatte er diesen Mann, der zu Goethe in Beziehungen
stand, auf Reisen nach Schweden, Siidfrankreich, Spanien und Italien sich eine um-
fassende Kunstkenntnis erworben hatte und spiter (1836) im Dresdener Kunstleben
als Mitglied des akademischen Rates und der Galeriekommission eine einfluBreiche
Stellung einnahm, bereits 1819 in Rom kennen gelernt. Quandt wird den Kiinstler
in Sachsen an andere Kunstliebhaber weiterempfohlen haben. So ging ein Gemilde,
das einen bayerischen Postwagen vor dem neuen Tor in Niirnberg schildert, in den
Besitz des Prinzen Friedrich von Sachsen iiber.

Endlich aber ward Klein des unruhigen Wanderlebens, soviel an kiinstlerischem
Ertrag es ihm auch gebracht hatte, doch miide: Er dachte nun an die Griindung
eines Heims. In Castell in Franken hatte er Caroline Wiist, die Tochter eines Beamten
kennen gelernt. Er fiihrte sie nun am 10. Februar 1823 zum Altar. Mit ihr reiste
er dann fiir 6 Wochen nach dem belebteren Miinchen, wo inzwischen auf die Initiative
des groBdenkenden, feurigen Kronprinzen Ludwig hin eine neue Kunstepoche an-
gebrochen war, Klenz seine monumentalen Bauten schuf und Cornelius an den Fresken
der Glyptothek arbeitete.

Nach seiner Riickkehr blieb er volle 16 Jahre in Niirnberg. Sie sind des
Gliickes eines fruchtbaren kiinstlerischen Schaffens voll gewesen. Viele Gemilde
entstanden damals, von denen 14 in die Sammlungen des Handelsassessors
Joh. Jakob Hertel (1782—1851) iibergingen. Eine Schafherde bei SchloB3
Hohenstein, heimkehrendes Vieh bei Mogeldorf und der Gleishammer bei Niirnberg
befanden sich darunter. Die Bilder gehoren jetzt der stidtischen Galerie an??).

25) Beschreibung der stidt. Kunstsammlung Nr. 82, 88 und 95.
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Auch von Kleins Zeichnungen erwarb Hertel viele. Sie wuchsen auf iiber 200 Blatt
an. Ebenso sammelte er des Meisters Radierungen. Hertel, dessen von H. L. Petersen
gemaltes Portrit ebenfalls in der stidtischen Bildergalerie aufbewahrt wird 26), war
iiberhaupt ein Mann von feinem Kunstverstindnis. Bei der Anlage der Sammlungen
lieB er sich namentlich von Frauenholz’ Teilhaber Joh. Andreas Borner beraten.
Die alten wie die neuen Meister waren durch gute Stiicke vertreten. Am bedeutendsten
war die graphische Abteilung; hier fand man neben Diirer, Holbein, Burckmair, Alt-
dorfer, den Behams, Cranach, Lucas von Leyden, Goltzius, Wenzel Hollar, Callot,
Hogarth eine stattliche Zahl von Inkunabeln des Steindruckes und eine Fiille zeit-
gendssischer Meister, wie Ferd. Kobell, Reinhart, Wilhelm v. Kobell, Dietrich, Chodo-
wiecki, G. F. Schmidt, Weirotter und Erhardt mit vorziiglichen Abdriicken und einige
von ihnen mit dem ganzen Oeuvre. Ja, selbst chinesische Holzschnitte fehlten nicht.
Mit Vorliebe begiinstigte er gerade junge Kiinstler bei Neuankiufen, um sie zu férdern.
Skulpturen, Miinzen und Medaillen, kunstgewerbliche Arbeiten, Waffen, naturwissen-
schaftliche Objekte und eine von universalem Interesse zeugende, auBer Druckwerken
auch Handschriften und Autographen umfassende Bibliothek gliederte sich der Kunst-
sammlung an. Manches Stiick aus dem Praunschen Kabinett und den Sammlungen
von Derschau und Frauenholz wurde von ihm erworben. Er lieB einen Katalog
seiner Sammlungen ausarbeiten®”) und hielt diese in liberalster Weise jeden Sonn-
und Feiertag vormittags von 10—12 Uhr jedermann unentgeltlich geoffnet. —
Doch kehren wir zu unserem Klein zuriick!  Er fiihrte wihrend der 16 Jahre
dieses neuen Niirnberger Aufenthaltes die Radiernadel wieder mit groBem Fleil,
nachdem er in Italien wenig zum Radieren gekommen war. Es sind heimische und
italienische Motive, die den Reigen der 64 in dieser Zeit geschaffenen - Blitter an-
fiihren. Da sehen wir ihn mit groBer Liebe das St. Geo rg-Relief von
Adam Kraft am Paumgirtnerhaus in der TheresienstraBe nachbilden (J. 253)
und den sich kratzenden Hund aus der Werkstatt Peter Vischers
mit der gleichen Sorgfalt wiedergeben (J. 290). Diese beiden feinen Blittchen sind
schone Dokumente fiir die wiedererwachte Begeisterung zur Kunst der Zeit Diirers.
Sie erschienen bei Schrag in dem vom Kunstverein herausgegebenen Werk: ,,Die
Niirnberger Kiinstler, geschildert nach ihrem Leben und ihren Werken“. Land-
schaftliche Arbeiten Kleins gelangten in dem von 1824 ab treuherzig iiber das Niirn-
berger Kunstleben alter und neuer Zeit berichtenden ,,Sammler fiir Kunst und Alter-
thum* zur Verdffentlichung. Dort begegnet uns die Pe gnitzpartie aus
der Gegend der Weidenmiihle bej Nirnberg wo wir zwischen
den Miihlen an beiden Ufern hindurch und iiber den hélzernen Steg hinweg auf die
schlanken Tiirme von St. Sebald sehen (J. 259; 1822; (Abb 12). Die zarte Naturstudie
dazu von 1815 ist erhalten geblieben. Es schlieBt sich eine Ansicht des fiinfeckigen
Turmes, der Kaiserstallung und des Luginsland {J. 2765
1825) an, auf der wir im Vordergrund am Grabenrand den Kiinstler mit dem Bieder-
meierzylinder auf dem ausspdhenden Kopf stillvergniigt sitzen und zeichnen sehen.
Das brave kleine Menschenfigiirlein nimmt sich vor den wuchtigen Baulichkeiten

26) Beschreibung der stidt. Kunstsammlung Nr. 52.

27) Erschienen unter dem Titel: ,,Die Sammlungen des Handelsgerichts-Assessors Joh.
Jacob Hertel . . . = Niirnberg, o. J.
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einigermaBen naiv aus. Weiter reiht sich eine gleich delikat und zierlich durchgear-
beitete Ansicht des Burgaufganges an, die durch ein vorn lagerndes
Ziegenpaar, wie das eben aufgefiihrte Blatt durch sein lustiges Staffagefigiirchen,
in das friedliche Gebiet der dem Meister so lieben Idylle hiniibergespielt wird (J. 283;
1826). Wirmender Sonnenschein, behagliche Ruhe liegt tiber alle drei Schiopfungen
ausgebreitet. Die machtvolle trotzige GroBe der alten Befestigungswerke kommt,
wie bei Klein zu erwarten, nicht zur Wirkung. Dafiir aber der malerische Reiz ihrer
verwitterten begriinten Mauern. — Neben solchen intimen heimischen Bildern stehen
dann italienische Erinnerungen. Wir erwihnen auBler dem Neapler Obst-
hindler am Meeresstrand (J. 258; 1822) nur noch den Eseltreiber am
Tiber (J. 256), eine ausgezeichnete Arbeit, die noch ganz voll ist von Italiengliick.

Abb. 12. Pegnitzpartie in Niirnberg. Radierung. (J. 259). 1822.

Schweizer Reminiszenzen, wie die zwei Midchen beim Liuferbrunnen
in Bern (J. 263; 1824) und das Packpferd am Genfer See (J. 288;
1827) und eine Wiener Erinnerung, das prichtige Wallachische Fuhrwerk
(J. 309; 1834). werden zwischendurch mit sicherer Hand gestaltet. Natiirlich vernach-
lissigt er auch die Darstellung einiger Prachtexemplare aus seiner ihm unentbehrlichen
geliebten Tierwelt nicht. Eine bei Arnold in Dresden herausge-
kommene Folge von 6 Tierstiicken (J. 277—82; 1825) legt aufs
erbaulichste Zeugnis dafiir ab. Hier ragt das Blatt besonders hervor, das einige
Campagna-Ziegen bei Ruinen und die aus der Ferne heriibergriiBenden Felswinde
der Monti Sabini festhdlt (J. 279). Neben dieser Folge veroffentlichte er eine
andere mit vorziiglichen Hundeportrits (J. 208—303; 1832).
Sie sind bis in die Griser und Kriuter der Vordergriinde hinein aufs liebevollste
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behandelt. Und ob die wackere Hundeseele in tiefem Schlummer sich ergétzt oder
tiber eine fauchende Katze in heldischen Zorn gerit: immer weil ihr der verehrungs-
volle Meister gebiihrend gerecht zu werden. -—— Schlie3lich ist hier noch der reizenden
Folge von 6 Blittern zu dem Werk: ,,Der Eislauf oder das Schritt
schuhfahren, ein Taschenbuch fiir Jung und Alt. Mit Gedichten von Klop-
stock, Goethe, Herder, Cramer, Krummacher etc. und Kupfern von J. A. Klein.
Herausgegeben von Christ. Siegm. Zindel, Niirnberg, 1825, bei Friedrich Campe*,
zu gedenken (J. 265—270). Die grazios bewegten Figiirchen der Schlittschuhliufer
sind mit wenigen klaren Linien gegeben und jedesmal auBerordentlich harmonisch
zusammenkomponiert. Die kleidsame Biedermeiertracht verleiht ihnen noch einen
ganz besonderen Zauber, und es 1iBt sich kaum etwas Delikateres denken als diese
von den Versen guter Dichter begleitete Verherrlichung des von Klopstock aufge-
brachten Eissportes. Leider ist der Zyklus selten und kommt meist ohne den zu-
gehorigen Text vor. —

Das stille ernste Schaffen Kleins, das im Sonnenschein einer gliicklichen jungen
Ehe und inmitten einer Schar froher Kinder so wohl gedieh, fand viel Anerkennung.
Auch in der Ferne, denn 1833 ernannte ihn die Akademie der Kiinste in Berlin zu ihrem
Mitglied. — So gingen die Jahre in stetiger erfolgreicher Arbeit hin. Da traf ihn ein
schwerer Verlust: am 13. Juli 1837 starb seine Frau. Er beschlo nun, nicht lange
mehr in Niirnberg zu bleiben. Nachdem er 1839 mit der Witwe des Kupferstechers
Wolf, Catharina, eine neue Ehe eingegangen war, zog er im selben Jahre fiir immer
nach Miinchen. Hier nun setzte er sein freudiges Schaffen mit unverminderter Kraft
fort.

Minchen selbst und dann dessen nihere und ferne Umgebung bot ihm
reiches Material. So ist uns z. B. eine frische Studie vom Dult platz in
der Au erhalten, die eine Szene des dort im Jahre mehrmals abgehaltenen Jahrmarktes
zeigt: ein Kameel, Affen und ein Bir werden dem staunenden Publikum vorgefiihrt.
Weiter taten es ihm namentlich die mdchtigen Miinchener Bierwagen
und ihre stimmigen Pferde an. Er hat sie oft skizziert. Einmal hielt er auch die
weite Aussicht fest, die er von seiner im Siiden der Stade
in der Nihe der Theresienwiese gelegenen Wohnung aus
hatte. Da sah er rechter Hand auf griinem Hiigel die Bavaria aufragen, links
davon die weiBen Hiuschen von Sendling und Neuhofen und dahinter, blau schim-
mernd, die vielfach bewegten Formen der Alpen mit der hochaufragenden Zugspitze.
Natiirlich machte er oft Ausfliige hinaus auf die bayerische Hochebene, wo das Auge
liber wassereiche, kaum gewellte Flichen hinweg tief hinein in silberne Fernen sieht
und weile Wolkengebirge hoch am unendlichen Himmel glinzen, oder in das schin-
heitsreiche, zerkliiftete Gebirge. Zeichnungen und Aquarelle vom Starnber ger
See, vonWasserburgundOberaudorf, aus der Gegend der Zugspitze
und so fort riihren von solchen Streifziigen her. Auch in diesen landschaftlichen
Blittern bleibt er seiner schlichten Kiinstlernatur treu; er gestaltet nicht die stille
feierliche GroBe der Hochebene und das Unendlichkeitsgefiihl, das sie auslost,
und nicht die Wucht und Erhabenheit des Gebirges, diese Elemente etwa in wenige
starke Grundakkorde zusammenfassend, sondern alles das 16st sich ihm in idyllisch
geartete Einzelziige auf. Er arbeitet also dhnlich wie die Dorner und Wagenbauer
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und Heinrich Biirkel, nicht aber wie der auf monumentale Wirkungen ausgehende
Rottmann, der 1833 die Arkaden des Hofgartens mit seinen groBziigigen Fresken
geschmiickt hatte. — Zwischen den heimischen Motiven seiner Handzeichnungen
und Aquarelle taucht wohl auch einmal eine italienische Erinnerung, wie z. B. der
leider recht hart und bunt gemalte Caretto am Strande bei Neapel
(1852) auf. Bis in sein hichstes Alter hinein fiihrte er den Aquarellpinsel. Man sieht
diesen Altersschopfungen an, daB die Sehkraft des Kiinstlers stark nachgelassen hat,
allein fehlt auch nun die unvergleichliche zeichnerische Akuratesse der Studien
der Jiinglings- und Mannesjahre: das sichere Empfinden fiir das Wesen und die charak-
teristischen LebensduBerungen und Bewegungen von Menschen und Tieren ist geblie-
ben. Ein hochst lebendiges und malerisch feines, frei hingestrichenes A quarell,
das einen Tiroler Bauern darstellt, der einem weiBlen
Pferd Kleie vorschiittet, schuf er noch als Achtzigjihriger.

Die Radiernadel legte er freilich viel frither beiseite, als Zeichenstift und Pinsel.
Schon 1854 war er offenbar entschlossen, seine Radiertitigkeit einzustellen, denn seit
diesem Jahre bis zum Jahre 1861 machte er eine groBe Pause. Seine letzten Radie-
rungen stammen aus dem Jahre 1862. Er war bescheiden und klug genug, um recht-
zeitig aufzuhoren. So haftet auch seinen letzten radierten Arbeiten nichts Seniles
an. Wer vermag den drei 1861 und 1862 geschaffenen kraftvollen Bldttern, die
ungarische Heubauern (J.364), eine Romerinmitdem Spinn-
rocken (J. 365) und einen Miinchener Bierwagen beim Sternegger-
keller (J. 366) darstellen und also wie zum Abschied noch einmal die drei Haupt-
etappen seiner Lebensbahn: Wien, Rom und Miinchen uns vergegenwirtigen, anzu-
merken, daf sie der Hand eines Siebzigjihrigen entstammen! — Mit diesen 3 Blittern
zusammen betrigt die Zahl der in Miinchen entstandenen Radierungen 47. Von
besonderem Reiz sind darunter ein Blittchen mit einem romischen Ziegen-
bock und eines mit einer Kutsche, deren Pferden der Kutscher
Brot vorschneidet (J. 337 u. 335). Die zuletzt angefiihrte Schilderung
geht auf eine Bleistiftskizze zuriick, die der Meister 1816 auf seiner frohen mit Erhard
zusammen nach Wien unternommenen Reise in Theierling auf der Regensburger StraBe
machte. Beide Arbeiten erschienen in der Folge von 100 Kleinschen
Blittern, die von 1844 ab die C. H. Zeh’sche Buchhandlung in Niirn-
berg herausgab. Auch das Titelblatt dieser Ausgabe radierte er selbst. Er
hat sich da, rings umgeben von seinen geliebten Tieren, dargestellt, wie er an einer
mit seinem Geburtsjahr versehenen Eiche sitzt und eine Gruppe von Schafen, Kiihen
und einem Pferd und einem Maultier zeichnet. Die Zweige des Baumes, in denen
sich Affen mit den Malwerkzeugen des Kiinstlers herumtreiben, laufen in einen von
Eugen Neureuther radierten Arabeskenzug aus. In der Ferne sieht man Niirnberg liegen.

Viel besser freilich ist ein anderes Portrit Kleins aus dieser Miinchener Zeit.
Wir meinen den Stahlstich, den Paul BarfuB nach einer 1854 von Hanfstingl
gemachten Photographie geschaffen hat und dem vorziiglichen Verzeichnis
der graphischen Blitter Kleins vorangestellt ist, das C. Jahn ver-
offentlichte28). Hier sei gleich auch des charakteristischen Bildnisses Kleins

23) ,,Das Werk von Johann Adam Klein . . . beschrieben durch C. Jahn. Miinchen, 1863
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von Anton Seitz aus dem Jahre 1864 gedacht, das sich (unter Nr. 92) in der
Niirnberger stidtischen Galerie befindet. Ein im German. Museum aufbewahr-
tes Bildnis Kleins (No. 980), das etwa Ende der vierziger Jahre entstanden sein
mag und dessen Maler unbekannt ist, bilden wir hier ab. Das charakteristische
Portrit ist ein Vermichtnis der Tochter unseres Meisters, von Fridulein Luise Klein,
an das Museum (Abb. 13).29)

Abb. 13. Bildnis Joh. Adam Kleins, ca. 1848. Maler unbekannt.
Niirnberg, Germanisches Museum.

In dem mit einem lebendig geschriebenen Lebensabril versehenen Buche Jahns
ist u. a. die Feier eingehend geschildert, die die Miinchener Kiinstlerschaft beim
siebenzigsten Geburtstage des Meisters veranstaltete. Sie zeigte, daB seine feine
ehrliche Kunst schon von den Besten seiner Zeitgenossen richtig eingeschitzt wurde.
Der Tiermaler F. Voltz und der Konservator des Kupferstichkabinetts von Hefner-
Alteneck hielten von warmer Verehrung zeugende Ansprachen. SchlieBlich erschien
eine Deputation Niirnberger Biirger und begliickwiinschte ihn im heimischen Dialekt
und im Kostiim aus des alten Volksdichters Griibel Zeit in humorvollen Versen.

29) Bei Jahn nicht erwihnt.
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Der auch als Mensch wegen seiner Bescheidenheit, Geradheit und Milde hoch-
geachtete Kiinstler erreichte das schone Alter von 83 Jahren. Er starb am 21. Mai
1875. —

Ereignisse von gewaltiger politischer Tragweite waren wihrend seines langen
Lebens an ihm voriibergerollt. Derselbe Mann, der einst Zeuge der Siege und des
Unterganges Napoleons war, erlebte noch die groe Zeit Bismarcks und der Einigung
Deutschlands.

Nicht minder bedeutend waren die Wandlungen in der Kunstentwicklung
seines Vaterlandes, die er mit ansah. Als er geboren wurde, herrschte der Klassi-
zismus. In seinen Jiinglingsjahren {ibernahm dann die Romantik die Fiihrung. Als
er zum Manne gereift war, erreichte sie mit Rethel und Schwind ihre Hohe. Zur
selben Zeit begann die Historienmalerei ihren Siegeszug durch Deutschland. W. von
Kaulbach malte 1847 im Treppenhaus des Berliner Museums eine bilderatlasihnliche
Darstellung der Hauptepochen der Weltgeschichte an die Winde. Man feierte ihn
wie einen neuen Rafael. Bald jedoch lief ihm Piloty mit seinen bithnenmifig arran-
gierten Geschichtshildern den Rang ab. Daneben bliihte eine reiche Genremalerei.
In Berlin aber war das Genie Menzels in gigantischem Fleille gro geworden. Gerade
im Todesjahre Kleins schuf er sein Eisenwalzwerk, dieses Monumentalwerk des moder-
nen deutschen Realismus. Gleichzeitig mit Menzel waren die am Werke, die wir
heute zu den Hauptmeistern unserer neuerblithten Malerei rechnen: die Backlin,
Feuerbach und Marées, Thoma und Leibl, Uhde und Liebermann. So leuchtete
dem greisen Klein also noch der Friihlingsmorgen der jungdeutschen Kunst in die
Augen. Noch deutlicher erkennen wir, wie weit der Meister in die neue Zeit hinein-
ragt, wenn wir den Blick nach dem gleichzeitigen Frankreich wenden und dort den
Impressionismus in den von Licht strahlenden Bildern des 1832 geborenen Manet
sich entfalten sehen.

So viele und so groBartige Wandlungen nun aber die Kunst seiner Zeit in mich-
tigem Kreszendo durchlief: Klein sah nicht nach rechts oder links und blieb, der,
der er schon etwa 1812, also mit 20 Jahren, geworden war. Seine Kunst hat sich
seitdem wohl vertieft und technisch geldutert, aber wesentliche, iiberraschende Ande-
rungen machte sie nicht mehr durch. Auch in ihrem Stoffgebiet nicht. Dieses friihe
Sich-Finden und stete Beharren im Errungenen ist die Stirke und die Schwiche
von Kleins Lebenswerk.

Sein Schaffen findet Geniige in einem ziemlich engen Kreis. Es mutet uns
zuweilen einigermaBen niichtern und brav an, und wir finden in ihm ganz die Grund-
stimmung des zwar grundtiichtigen, aber oft doch reichlich hausbackenen Biirger-
tums der Biedermeierzeit wieder. Elementare Kraft, Ziigigkeit und Weitblick lagen
ihm fern, vollig fern. Kleins fleiBig gearbeitete Werke erwuchsen nicht aus dem Boden
einer geistig freien, groBziigigen Kultur wie die der Schopfungen der Niederlinder
des 17. Jahrhunderts, der Niederlinder, die au c h einen heldenhaften Befreiungskampf
siegreich bestanden, dabei aber im Gegensatz zu den Deutschen vom ersten Drittel
des 19. Jahrhunderts sich innerlich mehr denn je als Briider fiihlten, alle Engherzig-
keit von sich warfen und mit ihren Schiffen das Weltmeer befuhren.

Allein bei alledem diirfen wir nicht vergessen, daB Kleins Wirken trotz mancher
Enge dennoch etwas Befreiendes innewohnte. Er gehort zu den Kiinstlern, die im
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Anfang des 19. Jahrhunderts als die Pioniere einer neuen Naturanschauung zu gelten
haben. Man schitzt diese schlichten Realisten leicht zu gering ein. Doch sie waren
es, die wieder und wieder auf die Natur hinwiesen, die einen groBen Schatz neuen
Beobachtungsmateriales ans Licht hoben und so der kommenden Generation eine
gesunde fruchtbare kiinstlerische Tradition schufen. Wir begriien in Kleins treuem,
von Ehrfurcht vor der Natur vollem Realismus die ersten zarten Sprossen, welche
den Friihling der neudeutschen Kunst vorherverkiinden.

Die Jahrhundertausstellung deutscher Malerei, die 1906 in Berlin stattfand,
hat uns iiber diesen frithen Realismus die Augen gedffnet. Nun mit einem Male
sahen wir die ununterbrochen aufsteigende Linie, die von Chodowiecki tber Klein
und Kriiger zu Menzel herauffilhrte. Wir erkannten in den Bauernschilderungen
vom ersten Drittel des Jahrhunderts den Beginn des Weges, der iiber Quaglio, Klein
und Biirkel, Enhuber, Spitzweg und Schiitz, Vantier, Knaus und Defregger zu dem
groBen Leibl ging. Und wir entdeckten in den Landschaftsbildern und Studien
aus der Zeit bald nach 1800 die Anfinge der so bedeutenden Landschaftsmalerei,
die iiber Friedrich, Blechen, Wasmann und Schleich zu Triibner, Liebermann, Kamp-
mann und anderen Modernen emporwuchs.

Was uns aber Kleins Radierungen und Studien und die seiner wahlverwandten
Zeitgenossen so lieb macht, das ist der herbe Jugendreiz, den sie, wie alle Werke,
die die Vorboten einer Bliiteepoche sind, besitzen. Das ist ihre kindlich-reine, frohe
Naivitit und unbestechliche Ehrlichkeit. Und das ist ihre bezaubernde Frische
und unmittelbare Naturnihe.

Diese unmittelbare: Naturnihe wird Kleins Handzeichnungen und Radierungen
auch noch auf lange hinaus davor bewahren, daB sie ganz vergessen werden.
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Abb. 14. Schafherde. Getuschte Bleistiftzeichnung. 1814.



