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1 Giambologna e Flaminio del Turco, monumento funebre del barone Caspar von Windischgratz. Siena,
S. Domenico, cappella della Nazione germanica.



STEFANO MADERNO SCULTORE E GIAMBOLOGNA ARCHITETTO
NEL MONUMENTO WINDISCHGRATZ
IN SAN DOMENICO A SIENA

di Harula Economopounlos

Larte nel suo mistero
le diverse bellezze in sé confonde...

(L. Ilica-G. Giacosa da Tosca di G. Puccini)

Storia di uno, anzi, di tre ritrovamenti

Il 4 settembre 1597 lo scultore romano Stefano Maderno (1570 ca.-1636) ricevette dall’orafo
senese Alessandro del Turco I'incarico di eseguire diverse figure in marmo comprendenti un
“Crocifisso di cinque palmi di basso rilevo con un Soldato armato a’ piedi” e due statue a tutto
tondo della medesima altezza raffiguranti santa Barbara e santa Maria Maddalena (Appendice, doc.
1).! Come di consueto in questo genere di accordi, Iatto definisce in maniera precisa gli obblighi
dello scultore, al quale & richiesto di compiere personalmente il lavoro entro sette mesi dalla data
dell’accordo e di presentare finiti il Cristo e il soldato entro soli tre mesi dalla stipula. Nel caso
non vengano rispettati i termini di consegna ’opera verra assegnata a persona disponibile e tutte
le spese ed i danni saranno a carico del Maderno, mentre nel caso essa non fosse condotta a regola
d’arte e con I'uso della migliore qualita dei marmi, il del Turco si riserva di non accettarla e di
pretendere dallo scultore la restituzione dei soldi dati come anticipo.

Secondo una consuetudine diffusa all’epoca, per stabilire il grado di finitura dell’opera ed il
tipo di marmo da impiegare viene presa a pietra di paragone un’altra statua gia ultimata dall’artista
stesso, le cui caratteristiche potevano costituire una guida a cio che il committente voleva vedere
alfine reahzzatoz, in questo caso viene menzionato un San Sebastiano “quale al presente si ritrova
in casa et in potere di detto Maestro Stefano”. Come ho gia altrove precisato, dovrebbe trattarsi
della bella scultura raffigurante appunto un San Sebastiano in agomia (fig. 2) oggi collocata nella
cappella del Bagno della Basilica di Santa Cecilia in Trastevere, gia appartenuta al cardinal Paolo
Emilio Sfondrati e da questi lasciata alle monache del monastero per sua precisa volonta testa-
mentaria.’ Essa in effetti mostra un buon grado di finitura, con il ricorso al trapano nei riccioli
intorno al volto e una buona levigatura nelle membra. Alcuni dettagli pero, come la mano sini-
stra posteriore appena sbozzata e il retro levigato in misura minore rispetto alla parte anteriore,
denunciano una collocazione diversa da quella attuale, forse all’interno di una nicchia: prima di
essere trasferita nella chiesa I’opera infatti si trovava nell’allora residenza romana del cardinale,
Palazzo Capodiferro in Parione, come documentano sia I'inventario dei beni di proprieta del
cardinale del 1615 che quello redatto immediatamente dopo la morte dello Sfondrati nel 1618.*

Tornando alla convenzione stipulata tra Maderno e Alessandro del Turco, mentre il Cristo
doveva essere scolpito in bassorilievo su di un pezzo di marmo separato dal soldato armato, le
altre due figure femminili di santa Barbara e santa Maria Maddalena avrebbero dovuto essere
realizzate a tutto tondo e avere la stessa altezza di 5 palmi romani. Il prezzo pattuito per 'opera
fu di cento scudi equivalenti a dieci paoli per scudo’; essi sarebbero stati erogati nei vari stadi di
avanzamento dei lavori, i primi trenta come anticipo al momento della sottoscrizione del con-
tratto, i secondi trenta compimento del Cristo e del soldato, i restanti quaranta a conclusione
della figura della Maddalena e della santa Barbara. Cid che obiettivamente colpisce sin d’ora sono
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2 Stefano Maderno, S. Sebastiano in
agonia. Roma, S. Cecilia in Trastevere,
cappella del Bagno.

le cifre alquanto esigue del lavoro, forse imputabili al fatto che il materiale venne fornito dallo
stesso del Turco, ma anche dovute alla posizione occupata dal Maderno sul mercato romano di
quegli anni. Bisogna infatti tenere presente che, sebbene lo scultore a questa data possedesse gia
una bottega indipendente in via Giulia (e dunque si poteva fregiare del titolo di “maestro”) e
avesse acquisito una certa notorieta nel campo del restauro delle statue antiche, egli era ancora
lontano dalla celebrita che gli sarebbe stata riconosciuta di li a qualche anno per la straordinaria
Santa Cecilia.* Per comprendere meglio come mutava I'offerta di mercato attorno alla figura di
un artista a seconda della fama conseguita, puo essere utile il confronto con la cifra di ben set-
tecento scudi con cui gli vennero valutate tre figure a tutto tondo eseguite nella chiesa di Santa
Maria sopra Minerva pochi anni dopo (1604).



























































































































