LA OTRA INMIGRACION.
BUENOS AIRES Y EL MERCADO DEL ARTE ITALIANO
EN LOS COMIENZOS DEL SIGLO XX

por Maria Isabel Baldasarre

El desarrollo artistico de la Argentina fue lento y discontinuo durante las décadas posteriores
a la Independencia de Espafia (1810-16). En aquel convulsionado siglo XIX donde la construc-
cién de la nacién moderna y centralizada era mas la voluntad de un grupo de politicos que una
realidad palpable en un territorio vastisimo caracterizado por las luchas civiles y los poderes
regionales, las bellas artes no aparecian como una prioridad. Asi, hasta pricticamente el dltimo
cuarto del siglo, la vida material se mantuvo en muchos sentidos con la austeridad que caracteri-
z6 a los tiempos coloniales. Las casas tenian exigua decoracién y objetos suntuarios y las pocas
imdgenes presentes respondian al culto religioso. Recién hacia 1870 se va a introducir la prictica
del consumo de arte entre los sectores de altos recursos principalmente en Buenos Aires, de la
mano de la transformacién urbana y la explosion constructiva que vivié la ciudad.

Los italianos tuvieron mucho que ver con el avance de este comercio artistico. Ya hacia fines
dela década de 1870, fueron ellos los encargados de instalar los primeros negocios de arte con que
conté el pais. Se trataba de bazares, pinturerias, almacenes navales, casas de fotografia o articulos
musicales donde se vendian obras de arte indiscriminadas entre objetos de distinto uso. El editor
Angelo Sommaruga (1857-1941) y los comerciantes Ruggero Bossi y Francesco Costa fueron
algunos de estos hombres que abrieron sus ‘salones” en las inmediaciones del centro de la ciudad,
y se dedicaron a traer obras con ambiciosas atribuciones de autores antiguos y mayormente arte
contemporaneo. Estas tltimas eran aquellas producciones que, en la excesiva oferta y escaso
mercado artistico que ofrecia Italia, no hallaban compradores y necesitaban encontrar nuevas
plazas donde radicarse. En el caso partlcular de Sommaruga, el comerciante fue un verdadero
pionero encargado de la difusion de la “moderna escuela italiana” con los nombres de Francesco
Michetti (1851-1929) y Giacomo Favretto (1849-1887) a la cabeza.!

Este proceso de formacién de un mercado de arte cobré nuevos brios a comienzos del siglo
XX de la mano de la apertura de las primeras galerias con pretensiones profesionales y de la
ampliacién de la prictica del consumo y el coleccionismo entre los sectores enriquecidos antigua
o recientemente (imagen 1). A su vez, un hecho innegable transformaba a la ciudad en una sede
privilegiada para recibir arte italiano. Si hacia fin del siglo XIX la presencia italiana en Buenos
Aires superaba los 180 000 habitantes, constltuyendo la mayor colonia fuera de la peninsula, la
primera década del siglo XX fue el perfodo mds dlgido de la inmigracién italiana, recibiendo la
Argentina a 670 272 emigrantes de ese origen. A su vez, si bien la mayor parte de ellos se dedi-
caban a oficios como albaiiil, carpintero, zapatero y asalariados en general también era cierto
que — luego de los argentinos — los italianos eran los principales poseedores de inmuebles y
sus propledades superaban en valor y cantidad las de todos los otros extranjeros.” La consplcua
pos1c1on de muchos comerciantes, empresarios y banqueros italianos radicados en el pais los
convertia entonces en posibles compradores de objetos lujosos, mds particularmente de obras
de arte, en una ecuacién que suponia que las obras del terrufio de origen serian las preferidas a
la hora de la eleccion.

Todo esto hacfa augurar que Buenos Aires podia ser una plaza receptiva a las obras italianas,
y estos hechos fueron altamente capitalizados y debatidos en el marco institucional del otro lado
del Atldntico. No s6lo a Italia, sino también a Francia y a Espaiia, llegaban las noticias del poderio
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1 Casa Francisco Costa y Bazar Costa, en: Athinae, a. 2, n°® 13, septiembre de 1909.
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de la burguesia portefia, y Buenos Aires se transformaba para muchos artistas y comerciantes
europeos en una arena ideal para extender sus negocios artisticos.

Temporaria o permanentemente, se radicaron en Argentina artistas italianos que armaron
y sostuvieron exitosamente sus talleres en la capital, como Luigi De Servi (1863-1945), Adolfo
Feragutti Visconti (1850-1924), Nazareno Orlandi (1861-1952), Giuseppe Quaranta (1853-19?),
Eliseo Coppini (1870-1945), Giacomo Grosso (1860-1938) o Francesco Parisi (1857-1908). Ellos
realizaron prolificas campaiias de pintura de retratos y también encargos importantes de deco-
racién mural de iglesias y edificios publicos.> Mientras escultores como Ettore Ximenes (1855-
1926), Vittorio de Pol (1865-1924) y Eugenio Maccagnani (1852-1930) produjeron monumentos
de gran protagonismo en el espacio publico y esculturas que hicieron lo propio en el cementerio
de la Recoleta y en las residencias prlvadas

Varios de ellos formaron un grupo orgdnico denominado Associazione Artistica encargado de
defender los intereses y coordinar exposiciones para la venta de obras de los italianos residentes
en Buenos Aires en el naciente pero refiido panorama artistico de comienzos del siglo.

A lavez, muchisimos otros artistas planearon mandar desde Italia obras factibles de ubicar en
aquel mereado que a la par que exportaba — casi ilimitadamente — materias primas parecia no
ofrecer trabas para la importacién de manufacturas extranjeras. Y este sentido eminentemente
comercial de las artes plasticas va a ser clave para los intereses italianos en la medida que los dis-
cursos de la época consideraron a los cuadros y esculturas como otros de los bienes exportables
hacia un mercado caracterizado principalmente por la carencia de industrias.

LUNGO LA "RIVA DELLE NAZIONI”

”ALL’ ESPOSIZIONE DI TOR

2 Lungo la “Riva delle Nazioni” all’Esposizione di Torino, en: Le esposizioni di Roma e di Torino nel
1911, descritte ed illustrate. Rivista delle Esposizioni, 1911.
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3 Ignazio Manzoni, Retrato de hombre, 6leo
sobre tela, 59 x 42 cm. Buenos Aires, Museo
Nacional de Bellas Artes.

Las revistas y guias publicadas entonces en Italia, asi como las crénicas de viajeros, informaban
constantemente de los progresos de la metrépolis del sur y todo vaticinaba que Buenos Aires
serfa prontamente la nueva Atenas del Plata.

Buenos Aires a los ojos de Italia
I’ Argentina in un ventennio ha compiuto miracoli sulla via del materiale progresso.®

Las noticias sobre la realidad contempordnea argentina — escritas por italianos radicados en
el pais o corresponsales enviados expresamente — son una presencia repetida en muchas revistas
ilustradas editadas en Italia entre 1890 y 1910, como L’Illustrazione italiana, Il Secolo XX o Na-
tura ed Arte. Son también el eje de muchos diarios y relatos de viajeros italianos que se abocaron
a mantener informados a sus compatriotas de la vida social, politica, econémica y cultural de
aquella nacién que estaba contempordneamente alojando a tantos familiares y paisanos.

Las cifras son un indice repetido en estos articulos. Nimeros de varios ceros y porcentajes
impactantes refieren al crecimiento de la poblacién, a las exportaciones de carnes y cereales, al
ensanchamiento de la red ferroviaria o al dinero juntado por las colectividades inmigrantes para
enviar al terrufio. Son un pardmetro incuestionable que apunta constantemente a enfatizar el
progreso econémico logrado por el pais y asi explicar el consecuente desarrollo urbano y edilicio
de sus principales ciudades.

Centrandose en Buenos Aires, capital nacional desde 1880, estas crénicas acenttan mayormente
la apariencia opulenta de la vencvads metrépolis. Se destacan sus nuevos palacios y avenidas —
tomando como pardmetro los corsos de Mildn y Roma y los boulevards de Paris —, se describen
los lugares frecuentados por la elite: el cementerio monumental de la Recoleta, el paseo dominical
de Palermo, la ‘aristocratica’ calle Florida— la mds lujosa via comercial de la ciudad — y el estricto
‘estar a la moda’ expresado en la vestimenta elegante de gran parte de su poblacién.
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Asimismo, la constante necesidad de los habitantes de Buenos Aires — los portefios — de
renovar su vivienda y su contenido llama la atencién de los italianos, tal como sefiala la periodista
Cesarina Lupati admirada no sélo frente a la 16gica novedad de los objetos sino por su constante
recambio: “la ragione della vendita & spesso il capriccio, ’'amore sfrenato della novita e del lusso,
cosi non soltanto importa poco di far sapere a tutti che si vende, ma si ostenta la vendita in pubblico
[...] il vendere diventa una gara, una forma esuberante di lusso.”®

La colectividad italiana es — l6gicamente — otro de los ejes por los que discurren las corres-
ponsalias que llegan desde Argentina. Se subrayan el bienestar de la mayorfa de los emigrados, su
grado de integracion con la comunidad local, el éxito de sus asociaciones para insertarse a su vida
social y la i 1mportanc1a de su érgano representativo — La Patria degli Italiani — calificado como
el diario mds reputado de todos los publicados en lengua italiana fuera de la peninsula.”

Algunos eventos altamente significativos, como el asesinato del Rey Umberto I, repercuten
fuertemente en la capital sudamericana. El funeral celebrado paralelamente en Buenos Aires con-
grega a la impresionante cifra de 200 000 personas y la prensa sefiala que solamente en Roma y
Nipoles pueden sofiarse espectaculos similares.®

Todos estos relatos remitidos desde América del Sud tuvieron una incuestionable plasmacién fisica
en la Exposicién Universal realizada en Torino en 1911.° Como signo evidente de la riqueza alcan-
zada, el Congreso argentino destiné una enorme suma de dinero para erigir en la elegante Riva delle
Nazioni un imponente pabellén en el que se exhibieron los principales productos y manufacturas
nacionales (imagen 2). Como era usual en la arquitectura proyectada para este tipo de exposiciones,
su realizador Rolando Levacher habia combinado elementos de resolucién cldsica con el juego mas
libre usado en frontones ornamentales, torres, cﬁpulas y minaretes. El ingreso al fastuoso pabellén se
realizada por una escalinata monumental que permitia acceder a una columnata curva que ocupaba
todo el cuerpo central. Adornaban el edificio altorrelieves con los distintos paisajes y riquezas del
pais: desde sus amplias extensiones cultivadas hasta el activo puerto de Buenos Aires.
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4 Exposicién en la casa Witcomb de la Galeria Stefani, 1906. Buenos Aires, Archivo General de la
Nacion.
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