DER PROGRAMMENTWURF ZUR DEKORATION
DES DOGENPALASTES NACH DEM BRAND VOM 20. DEZEMBER 1577*

von Wolfgang Wolters

Meinem Vater

Jeder Besucher, der die Gemildezyklen der Sala del Maggior Consiglio und der Sala dello
Scrutinio im Dogenpalast studieren méchte, kann sich dabei einer ausfiihrlichen Erklirung
bedienen, die der Florentiner Camaldulenserménch Girolamo Bardi 1587 zum ersten Mal
unter dem Titel ,,Dichiaratione di tutte le Istorie che si contengono nei quadri posti nuova-
mente nelle Sale dello Scrutinio e del Gran Consiglio del palagio ducale della Serenissima
Repubblica di Vinegia...““ herausgab.! In diesem handlichen, leider selten gewordenen Biichlein
werden ausfiihrlich die Themen der Bilder, die nach dem Brand vom 20. Dezember 1577
ausgewidhlt wurden, sowie die Zuordnung der Bilder zu Zyklen und deren geistreiche Ver-
kntpfung zum Programm erldutert. Diese mehrfach wiederaufgelegte Erliuterung des Pro-
gramms, die noch wihrend der Wiederherstellungsarbeiten an den verbrannten Dekorationen
zum ersten Mal erschien, war bisher die fritheste schriftliche Quelle unserer Kenntnis vom
Programm dieser Malereien. Gliicklicherweise sind uns jedoch in venezianischen Bibliotheken
zwei Abschriften des Programmentwurfs erhalten, den die venezianischen Nobili Giacomo
Marcello und Giacomo Contarini, beraten von Girolamo Bardi, bald nach dem Brand ver-
fassten, und der sich im Umfang und in den Formulierungen von Bardis ,,Dichiaratione
unterscheidet.? Dass Bardis publizierte Erklirung nicht, wie zu vermuten wiire und wie Bardis
Formulierungen vortduschen, den Stand der Dekoration von 1587 beschreibt, sondern den
Plan zur Rekonstruktion unabhingig vom Fortschreiten der Arbeit als fait accompli wiedergab,
ist bekannt.

* Die vorliegende Arbeit entstand neben meinem Studium der gotischen Skulptur Venedigs, das mir
durch ein Venedig-Stipendium der Deutschen Forschungsgemeinschaft ermdéglicht wurde. Dieser
Institution gilt mein besonderer Dank. Prof. Giovanni Mariacher gab freundlicherweise die Erlaubnis,
das Manuskript des Museo Civico Correr zu publizieren. Ich erinnere mich gerne an Gespriche mit
Peter Eikemeier und Christian Lenz, deren Anregungen und Kritik diese Arbeit viel verdankt. Norbert
Huse war so freundlich, das Manuskript meiner Arbeit zu lesen und an mehreren Stellen auf not-
wendige Klirungen zu dringen. Dank schulde ich weiterhin Dott.ssa Lia Briziolo von der Biblioteca
Nazionale Marciana, deren grosse Kenntnis und geduldige Hilfsbereitschaft meine Arbeit sehr gefor-
dert haben.

! Bardis ,,Dichiaratione‘‘ ist in mehreren Auflagen, auch verbunden mit anderen Schriften, erschienen.
Vergl. hierzu die ausfiihrlichen bibliographischen Angaben bei Emmaniele Ant. Cicogna, Saggio di
bibliografia Veneziana, Venedig 1847 (in der Folge als Cicogna zitiert), bes. die Titel 4462 und 4668.
Ich zitiere Bardis ,,Dichiaratione im folgenden nach der Ausgabe von 1660. Die bibliographischen
und biographischen Notizen sind so weit als moglich gekiirzt, weiterfithrendes Material ist an Hand
der genannten Literatur leicht aufzufinden.

2 Uber die Autoren des Programmentwurfs ist mir wenig bekannt. Girolamo Bardi, Camaldulenser-
moénch aus S. Maria degli Angeli in Florenz, starb 1594 als Pfarrer von S. Samuele in Venedig.
E. A. Cicogna, Delle iscrizione veneziane, Bd. IV, Venedig 1834, p. 584. — Bard:, p. 20, beschrinkt
sich darauf, die Namen der Viter des Contarini und Marcello zu nennen.
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Die Prioritit des Programmentwurfs gegeniiber Bardis Programmerklirung oder die verin-
derte Abfolge der Bilder oder unterschiedliche Formulierungen gegeniiber der verdffentlichten
Fassung wiirden allein einen Abdruck des Entwurfs kaum rechtfertigen. Wichtig erscheint
es mir dagegen, den unverfilschten Wortlaut eines so anspruchsvollen Programms zu kennen,
an dessen Umsetzung Meister wie Tintoretto und Veronese gebunden waren. Hinzu kommen
mehrere Aussagen, die uns einen Einblick in den Enstehungsprozess dieser Dekoration ge-
wihren und somit auch Riickschliisse auf das Vorgehen bei dhnlichen Aufgaben ermdglichen.

Bisher ist mir kein Programmentwurf fir den venezianischen Bereich bekannt geworden.
Diese Entwiirfe sind mindestens so selten, wie die Entwiirfe zu plastischen Dekorationen, von
denen sie, soweit es sich um plastische Deckendekorationen handelte, in hohem Masse abhingig
waren. Gewiss gibt es fiir manche venezianische Dekoration eine literarische Uberlieferung,
die die Namen einiger Programmautoren nennt, aber der Text der Entwiirfe des Daniele
Barbaro und des Francesco Sansovino konnte bis heute nicht gefunden werden.? Ein ausfiihr-
licher Programmentwurf des Conte Teodoro Sangiorgio, an den Tintoretto sich in ebenden-
selben Jahren bei seinen Bildern fiir das Mantuaner Schloss zu halten hatte, ist uns jedoch
erhalten geblieben.? Von ihm wird auf den folgenden Seiten mehrfach die Rede sein.

Die beiden im Anhang zum ersten Mal publizierten Manuskripte sind nicht unbekannt.
So wurde das Manuskript der Biblioteca Marciana im Katalog der italienischen Handschriften
dieser Sammiung durch C. Frati und A. Segarizzi 1911 als ,,primo progetto delle nuove pitture
da farsi nel Palazzo Ducale dopo 'incendio del 1577 bestimmt.? Das Manuskript des Museo
Civico Correr wurde bereits 1834 im vierten Band der unerschopflichen ,,Iscrizione veneziane‘
des Emmanuele Cicogna genannt ¢, der eine kurze Beschreibung des Biichleins gab, das sich
damals in seinem Besitz befand, aus dem es 1858 zusammen mit dem umfangreichen Legat
Cicogna an das Museo Civico Correr gelangte. Die nichste Erwidhnung findet sich 1915 in
einem Aufsatz von R. Bratti”, der sich bei seiner Bestimmung offensichtlich auf den hand-
schriftlichen Katalog der ,,manoscritti Cicogna‘‘ stiitzte.® In diesem, von Cicogna eigenhindig
verfassten, ausfiihrlich beschreibenden Katalog findet sich auch der Hinweis auf die Herkunft
des Biichleins aus dem Hause Contarini sowie die Vermutung, dass es vielleicht von Giacomo
Contarini, Giacomo Marcello und Girolamo Bardi, also den Autoren des Programms, geschrie-
ben worden sei. Die letzte Erwihnung des Programmentwurfs fusst auf dem Aufsatz von Bratti
und ist in der dritten, von O. Kurz bearbeiteten Auflage von Schlossers ,,Kunstliteratur
(1964) zu finden.®

3 Das Programm der Decke der Sala dell’Antipregadi des Dogenpalasts hat Francesco Sansovino
entworfen, der auch uberliefert, dass Daniele Barbaro das Programm der Deckenmalereien der Sala
del Consiglio dei Dieci entwarf : F. Sansovino, Venetia cittd nobilissima et singolare..., Venedig 1581,
fol. 122 r und 123 v. Die ausfithrliche Beschreibung der 1574 verbrannten Deckenbilder der Sala
dell’Antipregadi durch Franciscus Zannius (ein Pseudonym ?) legt die Vermutung nahe, dass Zan-
nius auch das Programm entworfen hatte, von dem wichtige Elemente im Programm des F. Sanso-
vino wiederkehren. Francisci Zannii Veneti explicatio picturae quam nuperrime Josephus Salviatus
Venetiis in aula ducali exaravit, Venetiis Giulitus, 1567 (Cicogna 4667).

Y Aless. Luzio, Fasti Gonzagheschi dipinti dal Tintoretto, in: Archivio Storico dell’Arte III, 1890,
p. 397-400.

> Sign: It. IV, 22 (5361). — C. Frati und A. Segarizzi, Catalogo dei Codici Marciani, Bd. II, Mo-
dena 1909, p. 15/17, mit einer detaillierten Beschreibung des Manuskripts. Eine Photokopie besitzt
das Kunsthistorische Institut in Florenz.

6 Sign : Codice Cicogna DLXXXYV, 105. — E. A. Cicogna, a.a.0. (Anm. 2), Bd. IV, Venedig 1834,
p- 584, Anm. 1. Auf der Innenseite des Pappeinbandes hat Cicogna eine kurze Eintragung gemacht.
Auch wenn Bardi spiter eine ,,descrizione’‘ gegeben habe, so sei dieses Manuskript doch wegen seiner
Quellenangaben und weil es die Bildwerke der Sala dell’Antipregadi (auch Sala delle Quattro Porte)
nenne, von Interesse.

” Ricciotti Bratti: Notizie d’arte e di artisti, in : Nuovo Archivio Veneto XXX, 1915, p. 435-485, bes. p. 439.

8 Dieser Katalog steht im Lesesaal des Museo Civico Correr.

9 Julius Schlosser Magnino, La letteratura artistica, 3. Aufl., Florenz 1964, p. 379.
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Beide Manuskripte sind bisher von den Forschern, die sich mit dem Dogenpalast und seinen
Dekorationen beschiftigten, nicht benutzt worden. Auch Escher scheint sie nicht gekannt zu
haben, als er 1919 seinen Aufsatz {iber die ,,grossen Gemildezyklen im Dogenpalast in Venedig
und ihre inhaltliche Bedeutung fiir den Barock schrieb, in dem er sich bei seinen Deutungen
immer wieder auf Bardis ,,Dichiaratione‘‘ stiitzen konnte.l® Seit dieser Arbeit sind mehrere
Einzeluntersuchungen iiber Programme des Dogenpalasts erschienen, von denen sich jedoch
keine mit dem Programm der beiden grossen Sile befasste.!!

Das Correr-Manuskript, das hier zum ersten Mal in extenso publiziert wird, ist ein kleines
Biichlein von 54 doppelseitig beschriebenen Blittern, die in drei Lagen gebunden sind, wobei
jede der drei ungleich umfangreichen Lagen von einer anderen Hand geschrieben wurde.!?
Gegen Cicognas mit Vorbehalt auscesnrochene Vermutung, dass diese drei Abschnitte von
den drei Autoren des Programms geschneben worden sein konnten, sprechen offensichtliche
Missverstindnisse beim Kopieren lateinischer Passagen sowie bei der Schreibung einiger
Namen, die den gebildeten Autoren schwerlich unterlaufen wiren. Das Marciana-Manuskript
wurde von einer mir ebenfalls unbekannten Hand geschrieben. Aus dem Satz ... poi furono
levate (ndmlich die drei Figuren auf dem Portal zur Sala del Collegio in der Sala dell’Anti-
pregadi) al Campagna, et furo’ datte a me Ales(sandr)o Vittoria '3 geht jedoch unbezweifelbar
hervor, dass eine Vorlage von der Hand des Alessandro Vittoria existierte. Vittorias Hand-
schrift, von der wir uns an Hand zahlreicher eigenhindiger Notizen eine gute Vorstellung
machen kénnen, ist von der Handschrift des Kopisten grundverschieden.'*

Vittoria hatte die Angewohnheit, Daten, die seine Arbeit betrafen, ebenso wie private Dinge
in tagebuchartigen Aufzeichnungen festzuhalten, von denen ein Teil gliicklicherweise erhalten
geblieben ist. Dass sein Interesse auch den Programmen des Dogenpalasts galt, rundet unser
Bild von der Personlichkeit eines Meisters, der nach J. Sansovinos Tod (1570) in Venedig
kaum noch einen Konkurrenten zu fiirchten hatte, auch wenn Girolamo Campagna ihn oftmals
ubertraf.

Das Verhiltnis der beiden Abschriften zueinander und zur Urfassung des Textes ist nicht
mit Sicherheit zu bestimmen. Ich vermute, dass Vittoria das vollstindigere Correr-Manuskript
benutzte, da in der Kopie nach seinem Text genau eine Seite des Correr-Manuskripts, wohl
aus Fluchtigkeit, ausgelassen wurde.!® Eine drltte Fassung konsultierte Giovanni Stringa, der
Herausgeber und Kommentator von Francesco Sansovinos ,,Venetia, cittd nobilissima et sin-
golare... (1604), der die 1584 verdnderten Auftrige fiir Figuren der Sala dell’Antipregadi
ignorierte, die er den beiden obengenannten Abschriften hitte entnehmen kénnen.'® Da auch

10 Konrad Escher, Die grossen Gemildefolgen im Dogenpalast in Venedig und ihre inhaltliche Bedeutung
fir den Barock, in : Repertorium fiir Kunstwissenschaft XL.I, 1919, p. 87-125. Diese Arbeit ist liber
weite Strecken unbefriedigend, eine bessere Geschichte dieser Programme ist jedoch noch nicht
geschrieben worden.

1 Nicola Ivanoff, La scala d’oro del Palazzo Ducale di Venezia, in : Critica d’Arte VIII, 1961 (H. 47),
p- 27-41. — Charles de Tolnay, Tintoretto’s Salotto Dorato Cycle in the Doge Palace, in : Scritti di
storia dell’arte in onore di Mario Salmi, Rom 1963, Bd. III, p. 117-131.

12 Die erste Lage besteht aus 18, die zweite aus 16, die dritte aus 19 Blittern.

13 Ms.-Marciana, fol. 21 r.

s Eigenhindige Notizen Vittorias finden sich in grosser Zahl im venezianischen Staatsarchiv (S. Zac-
caria, buste 18 und 19). Eine charakteristische Schriftprobe bildet Riccardo Predelli, 1.e memorie e
le carte di Alessandro Vittoria, Trient 1908, ab, der gleichzeitig eine Ubersicht iiber Vittorias erhaltene
und verlorene Manuskripte glbt — Wiadimir Timofiewitsch war so freundlich, meine Lesung wie
auch den Schriftvergleich zu kontrollieren.

15 Fol. 9 v des Correr-Ms. fehlt im Marciana-Ms.

16 Venetia, citta nobilissima descritta... da M. Francesco Sansovino ... hora ... corretta, emendata et ...
ampliata dal M. R. don Giovanni Stringa, Canonico della Chiesa ducale di S. Marco, Venedig 1604
(wird in der Folge als Sansovino-Stringa zitiert).
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er, ebenso wie der Kopist des Correr-Manuskriptes, einen Bildhauer Francesco Cancellaria
nennt, den es nie gegeben hat, scheinen beide ein Manuskript vom gleichen Stammbaum
benutzt zu haben.!'” Wihrend Stringa bei seiner Erlauterung der Wandbilder in der Sala dello
Scrutinio den Leser auf Bardis ,,Dichiaratione‘‘ verweist und selbst nur kurz die Themen
nennt, geht seine ausfiihrliche Beschreibung der Tugendallegorien an der Decke auf den Pro-
grammentwurf zuriick, wie zahlreiche wortliche Ubereinstimmungen bezeugen konnen.'® Auch
in zahlreichen weiteren Beschreibungen Stringas ist seine Kenntnis des Programmentwurfs
evident, dessen Text wegen seiner prignanten Kiirze fiir eine Erginzung von Sansovinos
,, Venetia‘ geeigneter als Bardis ausfiihrliche ,,Dichiaratione‘ war. Nach all dem liegt die Ver-
mutung nahe, dass auch in anderen ,,Beschreibungen‘ Stringas der Wortlaut oder zumindest
der Inhalt uns unbekannter Programmentwiirfe enthalten sei, was Stringas Mitteilungen beson-
dere Glaubwiirdigkeit verleihen wiirde.

Keine der beiden Abschriften nennt alle heute dargestellten Themen. So werden weder
die Dogenportrits, die in beiden Rdumen unterhalb der Decke in chronologischer Folge an-
gebracht wurden, noch die dodici effetti di virtic morali, die die Decke der Sala dello Scrutinio
schmiicken, erwihnt, zwei Zyklen, die Bardi in seiner ,,Dichiaratione‘‘ von 1587 erliutert.1®
Dieses Fehlen ist wohl am besten mit einer unvollstindigen Abschrift zu erkliren. Dass die
beiden Zyklen urspriinglich nicht geplant gewesen wiren, ist nicht wahrscheinlich, da die
Tugendallegorien ebenso wie die Dogenportriits bereits die ausgebrannten Riume geschmiickt
hatten, deren Programm offensichtlich erhalten werden sollte.? Weiterhin fehlen die vier
Propheten und dic vier Evangelisten im Fries iber dem Jiingsten Gericht an der Stirnseite
der Sala dello Scrutinio, deren Anbringung erst 16o1/oz beschlossen wurde und die in einer
Ausgabe der ,,Dichiaratione’ von 1601/o2 unter dem Titel ,,Aggiunta di nove figure fatte
nello Scrutinio** beschrieben werden.2!

Die Entstehungszeit der beiden hier genannten Abschriften ist nur annihernd zu bestimmen.
Sicher wurden sie nach dem 20. Dezember 1584 verfasst, da in beiden die an diesem Tag
veranderten Auftrige fiir Figuren der Sala dell’Antipregadi genannt werden. Ob sie vor oder
nach 1587, dem Erscheinungsjahr von Bardis ,,Dichiaratione®, entstanden, ist nicht aus dem
Text ersichtlich.

Beide Abschriften verschweigen die Entstehungszeit des Programmentwurfs, die sich auch
aus keiner der Angaben in diesen Manuskripten mit ausreichender Sicherheit erschliessen
lasst. Bereits 1901 hat jedoch H. Thode in seinen ,,Kritischen Studien‘* iiber Tintorettos
Werke die Zeitspanne eng begrenzt, wihrend der das Programm fiir beide Sile fixiert worden
war.?? Carlo Ridolfi nennt namlich in seiner Beschreibung der Gemilde des Paolo Veronese
in der Sala del Maggior Consiglio ausser den in unseren Manuskripten und spiter von Bardi
erwihnten Giacomo Marcello und Giacomo Contarini auch noch einen Jacopo Soranzo ,,Ca-

17 Sansovino-Stringa, fol. 228 v, Ms.-Correr, fol. 50 v. Im Marciana-Ms. wird ausser A. Vittoria be-
zeichnenderweise kein weiterer Bildhauer genannt.

18 Sansovino-Stringa, fol. 240 v. ff.

Y Bardi, p. 84 ff.

2 Die Entscheidung, auch in der Sala dello Scrutinio Dogenbildnisse anzubringen, fiel 1545. Am 9. 6.
1545 wurde der von G. A. Pordenone gemalte Fries unterhalb der Decke entfernt, um Dogenbildnisse
dort anbringen zu kénnen : Giambattista Lorenzi, Monumenti per servire alla storia del Palazzo Ducale
di Venezia, Venedig 1869, Dok. 545.

21 Bardi (Ausgabe von 1601/02), p. 64 v. Diese Ausgabe wurde mit dem Titelblatt der Ausgabe von
1587 gedruckt. Vgl. Cicogna 4669.

** Henry Thode, Tintoretto. Kritische Studien {iber des Meisters Werke, in : Repertorium fir Kunst-
wissenschaft XXIII, 1900, p. 427-440; XXIV, 1921, p. 7-35 und p. 426-447. Uber die Datierung des
Programms : XXIV, 1901, p. 19 ff. Mit den hier vorgetragenen Argumenten folge ich in allem H. Thode,
auf dessen ausfiihrliche Belege hier der Kiirze halber verwiesen sei,
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valiere e Procuratore’ sowie einen Francesco Bernardo als Mitarbeiter bei der Abfassung des
Programms. Jacopo Soranzo und Francesco Bernardo wurden am 8. 8. 1579 als ,,Proveditori
sopra la restauratione del Palazzo‘ gewihlt und schieden wie iiblich nach einem Jahr wieder
aus dem Amt. Da Ridolfi diese Namen kaum ohne die Kenntnis von Dokumenten eingefiigt
haben wird, lisst sich aus diesem Passus eine Datierung des Programmentwurfs zwischen
den 8. 8. 1579 und die Mitte des Jahres 1580 erschliessen, eine Datierung, die auch v. Hadeln
in seinen Ridolfi-Kommentar tibernahm. Ein weiteres Dokument, das Lorenzi publizierte
und auf das Thode zum ersten Mal in diesem Zusammenhang hinwies, kann die obengenannte
Datierung stiitzen. Am 11. 4. 1579 wurde beschlossen, die ,, Tribuna‘ der Sala del Maggior
Consiglio niedrig zu halten, um nicht Teile des vom Brand schwer beschidigten ,,Paradiso‘
des Guariento zu verdecken. Von einem Wettbewerb zur Neugestaltung, wie er im Programm-
entwurf empfohlen wird, ist damals noch keine Rede. Eine Abfassung des Programms nach
1582 kommt ebenfalls nicht in Frage, da ein Bild der Sala del Maggior Consiglio, die von
Federico Zuccari gemalte ,,Unterwerfung Friedrich Barbarossas unter Papst Alexander III.
in Venedig*, bereits 1582 datiert ist. Zwei Jahre spiter, 1584, rihmt Raffaello Borghini in
seinem ,,Riposo‘‘ einige der Bilder, die Dekoration war also im Gange, wie auch aus den sehr
hohen, leider nicht detaillierten Ausgaben dieser Jahre fiir die Instandsetzung des Palazzo
hervorgeht.

Die Programmgestalter konnten nach dem Brand nicht frei Themen wihlen und kompo-
nieren, denn iiberall dort, wo bereits Dekorationen bestanden hatten, waren sie, wie es scheint,
verpflichtet, diese weitgehend zu rekonstruieren.?® Dabei konnten sie allerdings umfangreiche
Erzdhlungen betrichtlich kiirzen und den so gewonnenen Raum fiir neue Zyklen nutzen.?*
Der Wunsch, das Beschidigte so weit als méglich zu erhalten und das Zerstérte zu rekon-
struieren, hat auch die Entscheidung der ,,Proveditori‘‘ bestimmt, die Architektur des Palazzo
nach dem Brand in ihrer gotischen Gestalt wiederherzustellen. Die damals bei zahlreichen
Architekten, darunter auch Andrea Palladio eingeholten Gutachten sind uns gliicklicherweise
zum grossen Teil noch erhalten.?> Die verbrannten Dekorationen hatten in diesen Ridumen
hauptsichlich die Winde geschmiickt.?® Da die Programmgestalter nun auch noch die beiden

* Dass auch die Maler hiufig Figuren, ja ganze Kompositionen der zerstérten Bilder iibernahmen, hat
Erica Tietze - Conrat an einigen der Bilder iiberzeugend nachweisen kénnen. Gleichzeitig gelang es
ihr, verbrannte Bilder des Tintoretto an Hand von Zeichnungen zu rekonstruieren. E. Tietze-Conrat,
Decorative Paintings of the Venetian Renaissance Reconstructed from Drawings, in : The Art Quar-
terly III, 1940, p. 15-39.

*t Zu den verbrannten Wandmalereien in der Sala del Maggior Consiglio vergl. Franz Wickhoff, Der
Saal des grossen Rathes zu Venedig in seinem alten Schmucke, in : Repertorium fiir Kunstwissenschaft
VI, 1883, p. 1-37, sowie die neueren Monographien iiber die dort titigen Meister. Wickhoffs Aufsatz

_ist nun seit iiber 8o Jahren die einzige weiter ausgreifende Beschreibung dieser Dekorationen.

* Giuseppe Cadorin, Pareri di XV architetti e notizie intorno al Palazzo Ducale di Venezia, Venedig
1838. — Giangiorgio Zorzi, Il contributo di Andrea Palladio e di Francesco Zamberlan al restauro
del Palazzo Ducale di Venezia dopo 'incendio del 20 dicembre 1577, in : Atti dell’Istituto Veneto di
Scienze, Lettere ed Arti CXV, 1956/57, Classe di scienze morali e lettere, p. 11-68; derselbe, Altre
due perizie inedite per il restauro del Palazzo Ducale di Venezia dopo ’incendio del 20 dicembre 1577,
ebenda p. 133-174.

*6 Eine kurze Beschreibung der verbrannten Dekorationen gab 1581 F. Sansovino, der auch die Tituli
iiberlieferte. Sansovino-Stringa, fol. 234 r. ff. Vgl. auch F. Wickhoff, a.a.0. — Die Tituli sind uns
in verschiedenen Fassungen iiberliefert, die verschiedene Stadien der Beschriftung wiedergeben. Vgl.
hierzu Le Vite dei Dogi di Marin Sanudo a cura di Giovanni Monticolo. (= Rerum Italicarum Scrip-
tores), Citta di Castello 1900-1911, p. 370 ff. Die Sitte, den Wandmalereien erklirende Inschriften
zuzuordnen, wurde nach dem Brand aufgegeben, hat sich jedoch in den Tituli einiger Deckenbilder
erhalten. Von den verschiedenen Dekorationsphasen der Sala del Maggior Consiglio wissen wir nicht
viel, das Bekannte wiirde jedoch schon geniigen, viele Seiten zu fiillen. Um den Text dieser Arbeit
nicht allzusehr zu belasten, sei von der Vorgeschichte nur das mitgeteilt, was mir im Zusammenhang
mit dem Programmentwurf erwidhnenswert erscheint.
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riesengrossen soffitti zur Verfiigung hatten, konnten sie mit dem Programm der Decke den
mehr traditionellen Darstellungen an den Winden neue Akzente geben, indem diese nun als
Teile einer umfassenderen Ordnung zu sehen waren.

Die Programmgestalter beschrinkten sich jedoch bei der Anbringung neuer Themen in der
Sala del Maggior Consiglio nicht allein auf die Decke. Von der vor dem Brand in 22 Bildern
sehr ausfiihrlich erzihlten Auseinandersetzung zwischen Papst Alexander III. und Friedrich
Barbarossa ” wurden alle Ereignisse von Barbarossas Kréonung in Rom bis zu seiner Ankunft
in Venedig gestrichen, sodass genug Wandfliche fir acht Darstellungen aus dem IV. Kreuzzug
(1202-1204) vorhanden war. Dieser Zyklus scheint hier zum ersten Mal im Palazzo dargestellt
worden zu sein. Paolo Ramusio irrt, wenn er 1604 schreibt, dass der IV. Kreuzzug bereits in
der Nikolauskapelle des Palazzo dargestellt worden sei.?® Statt dessen war zwischen 1464 und
1483 in der sala dele do nape dove si dava audientia el collegio die storia quando el doxe Christofor
Moro ando in Ancona per andar conira turchi ®® gemalt, ein Unternehmen, das durch den Tod
des Papstes Pius II. (1464) bereits in Ancona ein wenig rithmliches Ende nahm.

1177 hatten die Venezianer und vor allen ihr Doge Sebastiano Ziani in der Auseinander-
setzung zwischen Kaiser und Papst mit grossem Erfolg die Vermittlerrolle ibernommen. Der
in Venedig geschlossene Friede bedeutete fiir die LLagunenstadt einen unermesslichen Prestige-
gewinn, indem sie nun neben Kaiser und Papst als dritte Grossmacht weithin anerkannt
wurde. Ein Teil der im Dogenpalast gemalten Ereignisse sind jedoch Erfindungen der vene-
zianischen Geschichtsschreiber der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts, deren Nachfolger noch
im 16. und 17. Jahrhundert mit glihendem Eifer und einem grossen Aufwand an gelehrten
Zitaten ihre Vorstellungen von den damaligen Begebenheiten zu untermauern suchten. Von
diesen spiten Autoren sei hier einzig Girolamo Bardi genannt, der wohl wegen seiner histo-
rischen Kenntnisse von den beiden iibrigen Programmgestaltern hinzugezogen worden war.3?

Die friiheste venezianische Fassung der Ereignisse um den Frieden von Venedig stammt
sehr wahrscheinlich von Bonincontro dei Bovi, der 1317 als Senatssekretir in Venedig lebte.3!
Am 11. Dezember 1319 wurde beschlossen, die Nikolauskapelle im Ostfliigel des Dogenpalasts
mit Szenen aus der historia Pape quando fuit Veneciis cum domino Imperatore 3* zu schmiicken.
Die letzte iiberlieferte Zahlung fiir Arbeiten in der ecclesia beati Nicolai stammt vom 3. Fe-
bruar 1329 ?%, am 15. Dezember 1331 wird die Ausschmiickung zum ersten Mal erwihnt.3*
Diese Malereien, die um 1400 bereits in sehr schlechtem Zustand waren, verbrannten 1483
beim Brand des Ostflugels.

*" Uber diese Ereignisse und ihre Auswirkungen fiir Venedig vgl. Heinrich Kretschmayr, Geschichte
von Venedig, Bd. I, Gotha 1905, p. 248 fi.

28 Paulo Ramusio, Della guerra di Costantinopoli per la restituzione de gl’imperatori communi fatta da
Sig. Venetiani et francesi ... 'anno 1204 libri IV, Venedig 1604, p. 205.

2 G. Lorenzi, a.a.0., Dok. 198. Dies scheint mir der fritheste Zyklus gewesen zu sein, in dem im Dogen-
palast venezianische Kreuzziige dargestellt waren.

30 Uber die spite literarische Tradition informiert am besten Angelo Zon in : E. A. Cicogna, a.a.0. (Anm.
2): Bd IV pe s ff

31 Die ,,narrazione‘* des Bonincontro wurde von Giovanni Monticolo in seiner Edition der Dogenviten
des Marin Sanudo abgedruckt und ausfithrlich kommentiert : G. Monticolo, a.a.O., p. 370 ff. Zur
Datierung vgl. p. 415.

32 G. Lorenzi, a.a.0., Dok. 36.

3 G. Lorenzi, a.a.0., Dok. 68. Am 7.5.1323 wurden zwei Siulen fiir die Nikolauskapelle bereitgestellt
(G. Lorenzi, a.a.0., Dok. 49). Weitere Zahlungen vgl. G. Lorenzi, a.a.0., Dok. 52 (5.7.1323... pro
complemento laborerij ecclesie Sancti Nicolai de Palacio), 57, 58, 61, 63. Welcher Maler die Nikolaus-
kapelle dekorierte, ist nicht {iberliefert.

31 B. Cecchetti, Libri, scuole, maestri, sussidi allo studio in Venezia nei secoli XIV e XV, in : Archivio
Veneto (N.S.) anno XVI, Bd. XXXII, p. 329 fI., bes. p. 331, Anm. 2.
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Monticolo vermutete, dass Bonincontro dei Bovi auch das Programm der Malereien for-
muliert habe 35, und wies darauf hin, dass die Wahl dieses lange zuriickliegenden Ereignisses
mit aktuellen politischen Problemen erklirt werden kénne. Nach der Niederlage der Vene-
zianer gegen Clemens V. bei der Auseinanderzetzung um Ferrara sei es notwendig gewesen,
die Treue des venezianischen Staats gegeniiber der Kirche und gleichzeitig die Giiltigkeit
hochst fragwiirdiger kirchlicher Privilegien zu demonstrieren.

Bekannter als die Erzdhlung des Bonincontro ist das Gedicht des Castellano Bassanensis,
das dieser 1331 dem Dogen Francesco Dandolo widmete.?® Aus dem oben schon genannten
Dokument vom 15. Dezember 1331 erfahren wir, dass Castellano compilavit metrice librum de
historia quondam domini pape Alexandri et Imperatoris Federici de guerra et pace habita inter
eos et postmodum Venetia confirmata secundum quod depicta est in sancto Nicolao de palacio.
Wenn wir dieser zeitgendssischen Urkunde Glauben schenken, so wiirde dies bedeuten, dass
das Gedicht des Castellano auf die Malereien der Nikolauskapelle zuriickginge. Seine Schrift
wire somit die fritheste Programmerkldrung von Malereien im Dogenpalast.

Etwa dreissig Jahre spiter, bald nach 1360, wurde mit der Ausschmiickung der neuerrichteten
Sala del Maggior Consiglio begonnen. Von dieser ersten Ausstattung ist einzig die Marien-
kronung des Guariento unter Tintorettos Paradies erhalten geblieben. Damals wurden aber-
mals die Ereignisse um den Frieden von Venedig dargestellt. Die Tituli der Bilder sind uns
in mehreren Abschriften iberliefert. Sie gehen offensichtlich auf das Gedicht des Castellano
sowie die Papstchronik des Martin Polono zuriick.

Lorenzi und andere vermuteten, dass Nachwirkungen der frithesten Bilder der Sala del
Maggior Consiglio in einer illuminierten Handschrift des Museo Civico Correr erkennbar
seien.3” Diese Miniaturen wurden, so weit ich sehe, von allen Autoren zu spit, nimlich in
das letzte Viertel des 14. oder in die erste Hilfte des 15. Jahrhunderts datiert.®® Es scheint mir
undenkbar, dass sie Malereien des Guariento und seiner Zeitgenossen aus dem letzten Drittel
des 14. Jahrhunderts wiedergeben koénnten. Ihr Stil weist auf Vorbilder, die vor der Mitte
des 14. Jahrhunderts gemalt wurden, sie selbst diirften um die Jahrhundertmitte entstanden
sein. Eine der zahlreichen Zeichnungen der Chronologia Magna des Fra Paolino da Venezia,
von der eine Fassung in der Marciana erhalten ist 3%, stimmt mit einer der Miniaturen in

35 G. Monticolo, a.a.0., p. 416.

36 4. Hortis, Castellani Bassianensi venetianae pacis inter Ecclesiam et Imperatorem libri II, in: Ar-
cheografo Triestino, N.S. XV, Triest 1890, p. 1 ff. — G. Monticolo, Per ’edizione critica del poema
di Castellano da Bassano sulla pace di Venezia del 1177, in : Bullettino della Societa Filologica Ro-
mana Nr. 6, Rom 1904, p. 163 ff. — G. Monticolo, a.a.0O., p. 340 fl.

37 Venedig, Museo Civico Correr. - G. Lo;enzz 2.2.0. , P- 64, Anm. a. So zuletzt auch Rodolfo Palluc-
chini, La pittura veneziana del Trecento: Venedig-Rom 1964, p. 220. F. Wickhoff, a.a.0O., p. 23,
Anm. 75, datiert die Handschrift ins 15. Jahrhundert und bemerkt, dass zu den Urbildern in der
Sala del Maggior Consiglio eine so ferne Verwandtschaft bestehe, ,,dass sie unsere Vorstellung von
jenen Bildern zu verdeutlichen nichts niitzen kann‘‘. Der Text dieser Handschrift wurde von
G. Monticolo, a.a.0., p. 370 ff. wiedergegeben und kommentiert. Er geht auf die ,,Narrazione‘‘ des
Bonincontro dei Bovi zuriick.

3% G. Monticolo, a.a.0O., p. 370 datiert die Handschrift in die erste Hilfte des 15. Jahrhunderts. Eine

Datierung in den Anfang des 15. Jahrhunderts wurde von Giulio Lorenzetti vertreten. G. Lorenzetti,

Libri miniati veneziani, in : Cinque secoli di pittura veneziana, Venedig 1945, p. 155 fI., bes. p. 162.

Die Ornamentik der Titelseite dhnelt der 1344 geschriebenen Promissio ducale des Andrea Dandolo

(Venedig, Museo Civico Correr, commissioni 327, fol. 3 r). Abb. bei Pompeo Molmenti, La storia

di Venezia nella Vita privata, IV. ed., T. I, Bergamo 1905, p. 105.

Cod. Zanetti 399-1610. Bibliotheca manuscrlpta ad S. Marci Venetlarum digessit et commentarium

addidit Joseph Valentinelli praefectus. Bd. VI, Venedig 1873, p. 79. Uber Fra Paolino da Venezia vgl. :

Andreae Danduli ducis Venetiarum chronica per extensum descripta a cura di Ester Pastorello, Bo-

logna 1938 (= Rerum Italicarum Scriptores XII), p. XXXII ff. Paolinos Chronologia war eine der

wichtigsten Quellen fiir Andrea Dandolos Chronik.

39



1 Seeschlacht, Chronologia Magna. Venedig, Bibl. Naz. Marciana.

charakteristischen Motiven tberein (Abb. 1 und 2). Beide illustrieren eine Seeschlacht, bei der
Soldaten erschlagen im Wasser schwimmen.%? Es liegt die Vermutung nahe, dass beide Dar-
stellungen auf ein gemeinsames monumentales Vorbild zurtickgehen. Das Jahr, in dem die
Chronologia geschrieben und illustriert wurde, ist nicht tberliefert. Thr Autor starb 1344,
die Version der Marciana scheint noch zu seinen Lebzeiten geschrieben worden zu sein.*!
1344 war die Architektur der neuen Sala del Maggior Consiglio gerade begonnen worden,
das Vorbild von Zeichnung und Miniatur kann sich somit nicht dort befunden haben. Es ist
denkbar, vorerst jedoch schwer beweisbar, dass diese Miniaturen die verbrannten Malereien
der Nikolauskapelle tberlieferten, wobei der Meister der Miniaturen sicher mancherlei ver-
einfachte.

Von diesen Miniaturen sei hier noch eine weitere abgebildet, die den glicklichen Friedens-
schluss von 1177 zum Gegenstand hat (Abb. 3). In dieser Darstellung wird besonders
deutlich, wie sehr sich Venedig neben Kaiser und Papst als gleichwertige Macht fihlte.

Die direkt auf die Wand gemalten Bilder der Sala del Maggior Consiglio verdarben in der
feuchten Luft sehr schnell, und schon im frithen 15. Jahrhundert begannen die Restaurierun-
gen, wobei restaurare in Venedig meist einem volligen Neumalen gleichkam. Bei diesen Re-

1 Die Zeichnung der Chronologia findet sich auf fol. 76 v. Sie misst 5 X 9,7 cm. Prof. Antonio Ca-
rile von der Fondazione Giorgio Cini in Venedig bin ich fiir Auskiinfte iiber die Chronologia zu Dank
verpflichtet.

' R. Pallucchini, a.a.0., p. 220 f. datiert die Miniaturen an das Ende des 14. Jahrhunderts und sieht
Ahnlichkeiten dieser Zeichnungen mit den Illustrationen einer Livius-Handschrift der Ambrosiana,
die um 1373 in Venedig entstand. G. Fogolari, L.a prima deca di Livio illustrata nel trecento a Venezia,
in : L’Arte X, 1907, p. 330 fI. Die Zeichnungen der Chronologia wurden von G. Fogolar: iiberzeugend
vor die Mitte des 14. Jahrhunderts datiert. G. Fogolari, Le figure degli scacchi in un trattato del tre-
cento. Nozze Hermanin-Hausmann, Perugia 1903, erneut abgedruckt in: Scritti d’Arte di Gino Fo-
golari, Mailand 1946, p. 21 fi.
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2 Seeschlacht, Cod. Cicogna. Venedig, Museo Correr.

staurierungen, die sich bis weit ins 16. Jahrhundert hineinzogen und an denen fast alle be-
deutenden venezianischen Maler beteiligt waren, verschwanden mehrere Szenen, sodass vor
dem Brand von 1577 nur noch 22 Historienbilder die Winde der Sala schmickten. Von diesen
22 Bildern wihlten die Programmgestalter 12 aus, die ihnen besonders wichtig erschienen.

Es muss jedoch an dieser Stelle noch gesagt werden, dass die Ausschmiickung und tenden-
ziose Verinderung der Ereignisse nicht auf Venedig beschrinkt blieb. So wurde 1408 in der
Sala di Balia des Palazzo Pubblico in Siena von der Hand des Spinello Aretino die in Venedig
iibliche Version der Geschichte dargestellt, wobei ein Bettus Benedicti wie es scheint fiir das
Programm verantwortlich war.*? Der Sieneser Zyklus kann zeigen, dass das Beharren der
Venezianer auf ihrer Version keineswegs als Verdrehen weithin bekannter historischer Bege-
benheiten interpretiert werden darf, sondern dass man auch anderenorts recht bald die Ereig-
nisse mit venezianischen Augen sah.*® Erst viel spiter begann der Gelehrtenstreit tber die
Rolle Venedigs, wobei dann allerdings auf venezianischer Seite oftmals mit wenig triftigen
Argumenten gefochten wurde.

12 Gaetano Milanesi, Documenti per la storia dell’arte Senese, Siena 1854-56, Bd. II, p. 33/34; Georg
Gombosi, Spinello Aretino, Budapest 1926, p. 93 ff. — Sanudo begriindet die Anbringung dieses
Zyklus in Siena mit der Sieneser Herkunft Alexanders III.: Le vite dei Dogi... ed. G. Monticolo,

. 296.

&3 Es scheint sicher, dass auch in der Lateransbasilika mehrere Szenen aus der Auseinandersetzung
zwischen Kaiser und Papst dargestellt waren, doch wissen wir leider nicht welche. Leider ist auch
das Entstehungsdatum dieser Malereien sehr schwer zu bestimmen. So ist es nicht sicher, ob sie
beim Brand von 1308 oder bei dem von 1362 zugrundegingen. F. Sansovino, Venetia citta nobilissima
et singolare..., Venedig 1581, fol. 198 r. ff. — E. A. Cicogna, a.a.0. (Anm. 2), p. 582. — G. Mon-
ticolo, a.a.0. (Vite dei Dogi), p. 292.
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3 Der Friedensschluss zu Venedig 1177, Cod. Cicogna. Venedig, Museo Correr.

Die Wahl des Kreuzzugthemas nach dem Brand von 13577 ist nicht schwer zu erkliren,
wenn wir bedenken, dass kurz zuvor die Venezianer als Verbiindete des Papstes und des spa-
nischen Kénigs bei Lepanto die Tiirken im ,,dreizehnten osmanischen Kreuzzug® geschlagen
hatten.** Auch jetzt, wie schon im 14. Jahrhundert bei der Wahl des weiter oben beschrie-
benen Zyklus, wird deutlich, dass die offizielle venezianische Geschichtsschreibung gerne in
weit zuriickliegenden Ereignissen Parallelen zu modernen Begebenheiten sah. Indem sie dabei
die Taten der Venezianer teils tibertreibend, teils fabulierend hervorhob, legte sie eine dhnlich
gefirbte Interpretation der jingsten Geschehnisse nahe. Die Historienbilder an den Winden
der Sala del Maggior Consiglio dienten nicht nur der Erinnerung an zwei lange zuriickliegende
Hohepunkte venezianischer Geschichte, sondern zeigten gleichzeitig auch die Ambitionen der
venezianischen Politik im Westen wie im Osten.

Zwischen beiden Zyklen, dem Tribunal gegeniiber, wurde der Einzug des Dogen Andrea
Contarini in Venedig nach dem Sieg tiber die Genuesen und deren Verbiindete bei Chioggia
(1378) dargestellt, ein Ereignis, das auch schon vor dem Brand in einer Gedenktafel am glei-
chen Ort gefeiert worden war.*® Dieser Sieg, unter unsiglichen Anstrengungen in fast aus-
sichtsloser Situation erfochten, galt zu Recht als ein besonders glorreiches Ereignis venezia-
nischer Geschichte, dessen Nachruhm den Glanz all der iibrigen Siege vor Lepanto (1571)
bei weitem tberstrahlte. Alle Darstellungen an der Flachdecke — die zahlreichen zmprese ebenso

4 Bardi begriindet die Verteilung der Themen wie folgt: an den Winden Auseinandersetzung der
Republik mit den rémischen Pipsten, mit Kaisern und Kénigen, an den Decken die iibrigen Siege
%beii_molti altri Principi, se ben di titolo et di dignita inferiori a i primi, perd per se stessi grandi et potenti.

ardi, p. 22.

% Ms.-Correr, fol. 22 v. und 23 r. Sansovino-Stringa, fol. 235 v., gibt den Text dieser Tafel nicht wieder,
sondern erwihnt allein das Wappen des Andrea Contarini. Der Text der nach dem Brand von 1577
gefertigten Inschrifttafel lautet : Andreas Contareno dux | qui Clodinae classis | imperator servata patria |
atrocissimos hostes | felicissime debellavit | MCCCLXVIII vix postea an. II1I.
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4 Sebastiano Serlio, Holzwerk der Decke der Sala dello Scrutinio im Dogenpalast (verbrannt 1577).

wie die esempi di huomini singolari und die drei Venetia-Allegorien risultanti di esse imprese
— sind Neuschopfungen. Indem die Programmgestalter beispielhafte Taten hervorragender
Venezianer auswihlten, entstand eine bemerkenswerte Parallele zu den vielgepriesenen Taten,
die berithmte Minner der Antike vollbracht hatten, Szenen, die von Veronese an der Decke
der Sala del Collegio kurz zuvor als chiaroscuri dargestellt worden waren.*¢

Das Programm der Sala dello Scrutinio ist demgegentiber weniger anspruchsvoll. An den
Wiinden, die schon vor dem Brand mit Schlachtenbildern geschmiickt waren, finden wir auch
jetzt die anscheinend unumginglichen imprese, die auch an der Decke die grossten Rahmen
fiir sich beanspruchen. Daneben weitere esempi di valorosi cittadini sowie Tugendallegorien
und Trophien. Tugendallegorien hatten auch die verbrannte Decke geschmiickt. Gliicklicher-
weise hat Sebastiano Serlio im IV. Buch seines Traktats (1537) das Holzwerk dieser von ihm
selbst entworfenen Decke abgebildet, sodass wir uns heute eine recht gute Vorstellung von

46 Die Themen der chiaroscuri in der Sala del Collegio werden von Sansovino-Stringa, fol. 229 v., er-
klart. Bardi, p. 21, iiberliefert, dass man eine mdglichst grosse Zahl solcher exemplarischer Taten
habe darstellen lassen, per non attribuire la somma gloria della Repubblica alla virti, et al valore di pochi

cittadini, sondern um zu zeigen, dass viele Familien zu allen Zeiten dem Ruhm der Republik gedient
hitten.
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ihrer Dekoration machen kénnen (Abb. 4).47 Leider fehlen in Serlios Wiedergaben die Male-
reien des Pordenone, die vermutlich die zwolf quadratischen ILacunare 8 ausfiillten.

Es wire jedoch falsch, die Programme beider Riume vollig getrennt voneinander zu be-
trachten, denn bereits in der Einleitung weisen die Programmgestalter auf die verbindenden
Elemente beider hin: Nella qual inventione habbiamo cercato di poner listorie de soffitti per i
tempi cosi ogni sala separata in se stessa come anco unite tutte dot insieme.*® Die Sala dello Scru-
tinio war schon vor der Fertigstellung von Sansovinos Bibliothek der Sala del Maggior Con-
siglio als Raum fiir Stimmauszihlungen vor allem bei der Wahl des Dogen zugeordnet. Die
Verbindung beider Riume ist im Programm deutlich an der Reihe der Dogenportriits ablesbar,

die in chronologischer Folge beide Riume umziehen.
Das Correr-Manuskript ist besonders genau beim Uberliefern der literarischen Quellen.

Wihrend der Kopist des Vittoria-Manuskripts sich meist auf die Namen der Autoren be-
schrinkte oder sie hidufig auch ganz verschwieg, geben die drei Schreiber des Correr-Manu-
skripts nicht nur die Nameaq, sondern auch ausfithrliche Buch- und Seitenangaben.?® So ist
es moglich, sich eine genauere Vorstellung von den Quellenschriften zu machen, die von den
Ikonologen benutzt wurden, ,,um aller Welt klar zu zeigen, dass Venetia von der Stunde ihrer
Geburt an bis zum heutigen Tag von Siegen und von tugendhaften Taten ihrer Biirger be-
gleitet war*‘.%!

Abgesehen von den bekannten und weit verbreiteten Geschichtswerken des Marcanton
Sabellico ?%, Francesco Guicciardini ®3, Pietro Bembo 4, Bernardo Giustiniano ®® und Pietro

47 Sebasiano Serlio, T'utte le opere d’architettura..., Venedig 1619, im IV. Buch auf fol. 193 v. und 194 r.
Es ist bezeichnend, dass auch diese Tugendallegorien nach dem Brand im erweiterten Programm
wiederkehren. Giustiniano Martinioni, der letzte Herausgeber von F. Sansovinos ,,Venetia‘‘, ver-
mengte 1663 Ridolfis Notiz, dass Pordenone die Deckenfelder ausgemalt habe, mit der modernen
Dekoration, und behauptet, die 1663 sichtbaren dodici effetti di virtic morali stammten von der Hand
des Pordenone. Uber Pordenones Bilder vergl. Carlo Ridolfi, Le meraviglie dell’Arte, Venedig 1648;
ed. Detlev Freih. v. Hadeln, Bd. 1, Berlin 1914, p. 123. Uber die Ausgabe des Martinioni vgl. Cicogna

4467.

1% Bei der Definition der Lacunardecke im Unterschied zur Kassettendecke gehe ich von Daniele Bar-
baros Vitruv-Kommentar aus : Lacus e lo spatio tra un trave e I’altro, e lacunare e la travertura, cioé
il trave e lo spatio. D. Barbaro, Dieci libri dell’architettura di M. Vitruvio, tradotti e commentati da
Mons. Daniele Barbaro, Venedig 1556, p. 116. Entscheidend ist nicht, dass diese Decken Teil oder
Abbild der baulichen Gegenheiten sind, sondern es gentigt, wenn sie ein tragfihiges Gertist aus Decken-
balken vorstellen, auch wenn die Eindeckung — wie ubrigens meist — auf andere Art und Weise
geschaffen wurde. Kassettendekorationen haben hingegen weder die konstruktive noch die monu-
mentale Wirkung der Lacunare, sondern sie scheinen dem Deckengrund als netzartiger Schmuck
aufgelegt. Weitere Ausfithrungen zu diesem Thema in meiner angekiindigten Arbeit iiber venezia-
nische Deckendekorationen.

Y Wie diese Verbindung im einzelnen hergestellt wurde, erklirt Bardi ausfithrlich : Bardi, p. 23 fl.

? Die Seitenangaben der im Correr-Ms. zitierten Quellen habe ich nicht nachgepriift. Auch habe ich
mich nicht darum bemiiht, die benutzte Ausgabe zu ermitteln, wenn mehrere Ausgaben zur Verfiigung

_ standen.
>t Ms.-Correr,.fol. 1 r. . . .
2 Chroniche che tractano de la origine de Veneti e del principio de la citta e de tutte le guerre da mare

e terra facte in Italia, Dalmacia, Grecia, et contra tuti li infedeli, composte per lo excellentissimo
Messere Marco Antonio Sabellico e volgarizzate per Matheo Vesconte de Sancto Canciano, s.a. (1506)
(Cicogna 568).

* Francesco Guicciardini, Istoria d’Italia libri XV. Dieses Werk ist auch in Venedig in zahlreichen
Ausgaben erschienen.

1 Pietri Bembi cardinalis historiae venetae libri XII, Venedig 1551 (Cicogna 569).

% Bernardi Justiniani patritii Veneti senatorii aequestrisq. ordinis viri clarissimi, de origine urbis ve-
netiarum rebusq. a Venetis gestis libri quindecim in quibus gravissimo stilo non tantum res venetae
verum etiam bella Gothorum ILangobardorum et Saracenorum amplissime continentur, Venedig

1534 (Cicogna 580).
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Giustiniani 3¢ sowie der kurzgefassten Kompilation venezianischer Geschichte bis 1486 des
Giulio Feroldo %7 wurden noch mehrere, handschriftlich tiberlieferte, venezianische Chroniken
herangezogen, darunter eine ,,Dolfina‘* ®8, dann die ,,Vita Caroli Zeni‘‘ des Jacopo Zeno %%, sowie
cin nicht niher identifizierbares Manuskript der ,,Historia rerum in partibus transmarinis
gestarum‘‘ des Guglielmo da Tiro.%® Weiterhin wird ein Manuskript eines Obone di Ravenna
zitiert®!, das spiter von Girolamo Bardi bei seiner beredten Verteidigung des legendiren
Seesiegs der Venezianer tiber Otto, Sohn des Friedrich Barbarossa, zum ersten Mal im Wortlaut
publiziert werden sollte.®> Wer der Padre Bianco war, der ein Werk ,,I.”Alessandreide‘ geschrie-
ben haben soll, weiss ich nicht. Es scheint mir denkbar, dass er eine Erfindung des Padre Giro-
lamo Bardi war, der vielleicht seine 1584 erschienene ,,Vittoria Navale ottenuta dalla Republica
Venetiana contro Othone figliuolo di Federico I Imperadore per la Restitutione di Alessan-
dro III Pont. Mass. venuto a Venetia‘ unter dem Pseudonym Padre Bianco erscheinen lassen
wollte.® Neben den italienischen Geschichtswerken werden im Programmentwurf auch Ar-
beiten in franzosischer Sprache genannt. So Geoffroy de Villehardouin’s ,,Conquéte de Con-
stantinople® 64, ein Werk, das zum ersten Mal 1585 in Paris aufgelegt wurde, dessen Text
jedoch bereits 1556 in der Hand des Venezianers Paulo Ramusio war, dessen Sohn Girolamo
1604 in Venedig eine italienische Ausgabe besorgte.%®> Weiter das Hauptwerk des Paolo Emilio
aus Verona %5, der als Chronist am franzésischen Hof ein Werk ,,De rebus gestis francorum‘¢

% Petri Justiniani patritii Veneti Aloysii Rerum Venetarum an urbe condita historia, Venedig 1560
(Cicogna_594).

57 Annali Veneti di Julio Feroldo prete Cremonese, Venedlg 1577 (Cicogna 591).

58 Die ,,Cronaca Giacomo Contarino‘‘ konnte ich nicht identifizieren, da sie, wie so hiufig, nach ihrem
Besitzer Giacomo Contarini genannt wurde. Vergl. G. Bardi, Vittoria navale ottenuta dalla Repu-
blica Venetiana contra Othone figliuolo di Federico I Imperatore per la restitutione di Alessandro III
Pont. Mass. venuto a Venetia, Venedig 1584, p. 153. — Die ,,Cronaca Giacomo Marcello‘ nennt
Bardi an anderer Stelle (Bardi, a.a.0. [1584], p. 153): Cronaca Jacopo Marcello, intitolata la chronica
Dolfina. Nun gibt es eine hochberithmte Chronik des Giorgio Dolfin (Vgl. Inventari dei manoscritti
delle biblioteche d’Italia, LXXXV [Venezia, Biblioteca Marciana], a cura di P. Zorzanello, Florenz
1963, p. 85/86), daneben aber auch eine weniger beriihmte des Pietro Dolfin (ebenda, p. 17, 86, 87).
Die Entscheidung, welche der beiden gemeint war, vermag ich nicht zu treffen. Die Chronik des Nic-
colo Trevisan ist in zwei Fassungen in der Marciana erhalten. Freddy Thiriet, Les chroniques véni-
tienrl()es de la Marcienne..., in : Mélanges d’Archéologie et d’Histoire LXVI, 1954, p. 241-292, bes.
p. 262.

* La vita del magnifico m. Carlo Zeno egregio et valoroso capitano della illus. repub. venetiana, com-
posta dal rever. Gianjacomo Feltrense et tradotta in vulgar per messer Francesco Quirino, Venedig
1544 (Cicogna 4002/3). Ed. Rerum Italicarum Scriptores XIX, 4-6.

80 Guglielmo da Tiro, Historia rerum in partibus transmarinis gestarum, Libri III. Publiziert in: Re-
ceu11 des historiens des Croisades. Hist. occ., Bd. I und II, Paris 1844.

81 Uber Obo von Ravenna : H. Simonsfeld, Zur Kritik des Obo von Ravenna und der Uberlieferung
iiber den Frieden von Venedig 1177. Historisch-diplomatische Forschungen zur Geschichte des Mit-
telalters. Sitzungsberichte der philosophisch-philologischen und der historischen Classe der K. B.
Akademie der Wissenschaften in Miinchen, 1879, Bd. II, p. 145 ff. — Le vite dei Dogi di Marin Sa-
nudo a cura di Giovanni Monticolo, Bd. I, Citta di Castello 1900-11, p. 455 fi.

82 G. Bardi, a.a.0. (1584), p. 86-107. Bardi beschreibt sein Ms. auf p. 147.

3 Die Camaldulenserménche trugen weisse Tracht.

8 Histoire de Geoffroy de Ville-Hardouin marechal de Champagne et de Romanie de la conqueste de
Constantmople par les barons francois associez aux Vénetiens, depuis ’an 1198 jusqu’en 1204, d’une
cosgte en son vieil langage, et de ’autre en plus moderne et lntelleglble par Blaise de Vigenere, Paris
1565

55 Paulo Ramusio, a.a.0. (Anm. 28). Diese Ausgabe besitzt eine Widmung von 1573. Bereits 1556 wurde
Paolo Ramusio vom Consiglio dei Dieci mit der Ubertragung eines franzosisch geschriebenen Codex
des Villehardouin beauftragt. E. 4. Cicogna, a.a.O., vol. 111, p. 330 ff., und Antonio Pasini, Sulla
versione Ramusiana della cronaca di Villehardouin, “in: Archivio Veneto II1, 2, 1872, p. 264-267.
lf):ilss der von Ramusio bearbeitete Text benutzt wurde, schreibt auch Sansovino : Sansovino-Stringa,

ol. 239 v.

% De rebus gestis francorum usque ad annum 1488 libri X. Additam est chronicon Joan Tilii, Paris
1539. Vgl. Répertoire des sources historiques du moyen-ige par Ulysse Chevalier, Paris 1905. Aus-
fihrlicher noch in: La grande Encyclopédie... des sciences, des lettres et des arts, tome XVme, Paris 0.].
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verfasste, aus dem Francesco Rachio 1590 die den IV. Kreuzzug betreffenden Abschnitte
exzerpierte, bearbeitete und in italienischer Sprache publizierte.®” Wie nicht anders zu erwarten,
beschrinken sich die bibliographischen Belege auf die Historien, wihrend bei den Allegorien
die zeitgenossischen Standardwerke verschwiegen werden und nur ganz allgemein auf die
antichi romani verwiesen wird.

Die Namen einiger Maler wurden teils als Marginalien ®%, teils interpolierend % von den
Kopisten des Correr-Manuskripts iiberliefert. Woher diese ihr Wissen schopften, ist nicht
sicher. Keinesfalls handelt es sich um die Aufzihlung der zum Zeitpunkt der Abschrift bereits
angebrachten Bilder und ihrer Meister. Veronese hat nie das zweite Bild der Barbarossa-
Geschichte gemalt, sondern die heredes Pauli iibernahmen nach seinem Tod (19. 4. 1588) die
Ausfihrung. Zweifellos sind hier die Auftrige tberliefert, die vor dem Tag der Abschrift
gegeben worden waren, Auftrige, die zum Teil spiter aus verschiedenen Griinden anderen
Malern tbertragen wurden. Dass es sich um Auftrige und nicht um ausgefiihrte Bilder handelt,
geht zudem noch aus einem Absatz am Ende der Beschreibung der Sala del Maggior Consiglio
hervor, in dem gesagt wird, dass ein Bild in Auftrag gegeben wurde (fu dato a fare). Da einige
der Bilder spiter durch eindringende Feuchtigkeit so schwer beschidigt wurden, dass sie er-
setzt werden mussten, ist es z.B. im Fall der Bilder des Bolognesen Tiburzio Passerotti schwierig
festzustellen, ob er diese bereits ausgefiihrt hatte, als andere Maler den Auftrag fiir die heute
sichtbaren Bilder erhielten.”” Da Bardi 1587 in seiner ,,Dichiaratione‘‘ mit einer Ausnahme 7!
die gleichen Namen wie das Correr-Manuskript nennt, jedoch eine weit vollstindigere Liste
gibt, wire es denkbar, dass im Correr-Manuskript nur die ersten Auftrige tberliefert sind.
Genau so gut kann jedoch das Fehlen der Namen als eine Folge unvollstindiger Information
oder nachlissiger Ubertragung der Namen nach einer vollstindigeren Vorlage oder vielleicht
nach Bardis ,,Dichiaratione* (1587) gedeutet werden. Erst C. Ridolfi gibt eine weitgehend
frei stilisierte Beschreibung und eine korrekte Zuschreibung fast aller ausgefiihrten Bilder,
wobei er sich nur noch selten eng an eine literarische Quelle — etwa Bardis ,,Dichiaratione**
oder Stringas Sansovino-Kommentar — hilt. Bereits 1584 hatte R. Borghini einige damals voll-
endete Bilder der Sala del Maggior Consiglio, anscheinend ohne den Text von Bardis Pro-
grammentwurf zu kennen, beschrieben.”?

Nur sehr selten haben venezianisch erzogene Maler plastische Deckendekorationen entworfen.
Diese Aufgabe fiel fast immer Architekten, Bildhauern oder Stukkatoren zu. Giovanni Maria
Falconetto (1 1535) und Christofero Sorte (1506/10 - ca. 1594) sind hier die prominentesten
Ausnahmen.” Weder die Maler noch die Programmgestalter konnten die Gliederung
einer plastischen Deckendekoration durch die Forderung nach einer bestimmten Felderzahl
beeinflussen.”* Wenn in dem hier publizierten Programmentwurf die Form der auszu-

57 La sacra impresa e guerra di Terra Santa P’acquisto e la perdita di Gierusalemne e di tutti i stati di
Soria, descritta da Paulo Emilio Veronese Historico dalle Croniche di Francia. Ridotta per ordine,
unita e tradotta dalla latina in lingua volgare da Francesco Rachio Piemontese, Turin 1590.

%8 Die Namen in den ersten beiden Lagen wurden offensichtlich nach der Abschrift des Textes in den
schmalen Rand eingeschrieben. Sie stammen jedoch jeweils von der gleichen Hand wie der Text.

% Der Kopist der letzten Lage hat die Namen der Maler wihrend der Abschrift in den Text eingefiigt.

" Enrico Brunelli, U’opera ignorata di Tiburzio Passerotti nel Palazzo Ducale di Venezia, in : Bollettino
d’Arte II, 1922/23, p. 354-362.

1 Vergl. Anm. 131.

” Raffaello Borghini, 11 Riposo, Florenz 1584, p. 557

3 Uber G. M. Falconettos Dekorationen vergl. Wo[fg Wolters, Tiziano Minio als Stukkator im ,,Odeo
Cornaro‘‘ zu Padua, in : Pantheon XXI, 1963, p. 20-28 und 222-230. — Zu Cr. Sorte : Juergen Schulz,
Cristoforo Sorte and the Ducal Palace of Venice, in : Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes
in Florenz X, 1962, p. 193-208.

™ Ob die Verdnderung einer Rahmenform an der Decke der Sala del Senato auf das Eingreifen eines
Programmgestalters zuriickgefiihrt werden kann, ist nicht sicher. W. Wolters, Zu einem wenig be-
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schmiickenden Deckenfelder und ihre Masse genannt werden, so stammen diese Angaben
sehr wahrscheinlich von der kotierten Vertragszeichnung her, von deren Aussehen wir uns
an Hand von Christofero Sortes Entwurf zur Decke der Sala del Senato eine Vorstellung
machen konnen.” Es ist nicht wahrscheinlich, dass bestimmte Zuordnungen der Rahmen
durch die Programmgestalter gefordert wurden, sondern die Programmgestalter waren an die
vorgefundenen Rahmen, deren Anordnung und Zuordnun,gr das Ergebnis einer langen und
stetigen Entwicklung war, gebunden.

Die Programmgestalter hatten es nicht leicht, das Programm in die Rahmen der Dekoration
einzupassen. Sorte hatte die Rahmen an der Decke der Sala del Maggior Consiglio einmal
um einen mittleren, rechteckigen Rahmen gruppiert, zum anderen sind die drei grossen
Rahmen, ebenso wie die seitlichen, betrichtlich kleineren Rahmen so miteinander verschriinkt,
dass sie sich sich wie Teile von Bahnen einander zuordnen.”® Wihrend das Kulminieren um
einen oder in einem grossen zentralen Rahmen in Venedig fast obligatorisch wurde, begegnet
uns in der Sala del Maggior Consiglio die Zuordnung von verschieden geformten Rahmen
zu Bahnen zum ersten Mal. Die historischen Szenen sind an dieser Decke also nicht um ein
ibergeordnetes, mittleres Bild, sondern um eine Bahn aus Bildern geordnet, die sie als inhaltlich
gleichwertige Stationen — hier in chronologischer Folge, also gerichtet — umziehen. Das
grossartigste, anspruchvollste Thema, die von Veronese gemalte ,,Venetia sedendo sopra citta
e terre a imitazione della Roma sedente sopra il mondo* ist dabei nicht in der Mitte der Decke,
sondern exzentrisch iiber dem Tribunal, dem ,,Haupt“ des Raumes, dargestellt. Die eben
beschriebene Verbindung der Rahmen zu Bahnen auf Sortes Entwurf kam den Programmge-
staltern wahrscheinlich sehr gelegen. Der heute sofort vom Betrachter aufgefassten Zentrierung
dagegen, der sie andernorts Rechnung getragen hatten — so etwa in der Sala del Senato und
in der Sala dell’Antipregadi — entsprachen sie bei der Themenverteilung nicht. In der nicht
vollig befriedigenden Koordinierung von zentriertem dekorativem Rahmengertst und der
exzentrischen Programmkomposition scheint mir eine grundsitzliche Schwiche dieser fiir das
Auge so einheitlich wirkenden Dekorationen zu liegen, eine Schwiche, die nur durch einen
radikalen Bruch mit der Tradition hitte geheilt werden konnen.

In der Sala dello Scrutinio entspricht der gleichmissig alternierenden Abfolge ovaler und
rechteckiger Rahmen eine gleichartige Abfolge der Themen. Auf der Mitelachse sind fiinf
Siege der Venezianer dargestellt, damit verklammert wurden vier exemplarische Taten her-
vorragender Venezianer, all diese Szenen sind von Tugendallegorien begleitet. Das weniger
komplizierte, aber auch einfallslosere Dekorationssystem, das wohl nicht von Sorte entworfen
wurde, und das Programm entsprechen sich hier besser.

Auf den folgenden Seiten will ich versuchen, eines der Bilder der Sala del Maggior Con-
siglio zu deuten. Indem wir nun Bild und Programmentwurf vergleichen kénnen, erfahren
wir mehr tber den Maler, als jede Betrachtung des Bildes allein zu vermitteln vermochte,
denn in der Auseinandersetzung mit der in Sprache umgesetzten politischen wie bildlichen
Vorstellung der Programmgestalter werden die Anschauungen des Malers besonders deutlich
erkennbar. Die naheliegende Frage, inwieweit die Bildtradition auf die Gestaltung dieser
Programmentwiirfe einwirkte, welche Bilder die Programmgestalter vor Augen hatten, als sie
die Zuordnung der Figuren bestimmten, kann hier nicht ausfiihrlich genug beantwortet werden.

kannten Entwurf des Cristofero Sorte fiir die Decke der Sala del Senato im Dogenpalast, in : Mit-
teilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz X, 1962, p. 137-144, sowie ¥. Schulz, a.a.O.

7> Abgebildet bei W. Wolters, a.a.0. (1962) p. 139.

" Hier werden gekiirzt einige Ergebnisse meiner Dissertation {iber ,,Plastische Deckendekorationen
des 16. ]ahrhunderts in Venedig und im Veneto‘“ referiert. Ich hoffe, diese Arbeit demnichst als
dritten Band der ,,Frankfurter Forschungen zZur Architekturgeschichte“ vorlegen zu kénnen.
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Das Fehlen solcher Texte hat dazu gefiihrt, dass bisher allein Tintorettos Auseinandersetzung
mit der christlichen Uberlieferung erforscht wurde. Henry Thode (1gor) und Joachim von
Derschau (1911) gewannen bei der Gegeniiberstellung von Heiliger Schrift und Tintorettos
Bildern in der Scuola di San Rocco giiltige Erkenntnisse.”

Tintoretto hatte, kurz bevor er die Arbeit an seinen Bildern fiir die Sala del Maggior Con-
siglio begann, bere1ts sehr schlechte Erfahrungen mit einem tiberaus pedantischen Programmge-
stalter hinter sich. So hatte der Conte Teodoro Sangiorgio auf Anderungen in einigen der
Bilder bestanden, die Tintoretto fiir das Mantuaner Schloss ausgefiihrt hatte. Die Anderungs-
wiinsche betrafen nicht allein eine genauere Wiedergabe von Schauplitzen, sondern auch
die Anordnung der Hauptpersonen, den sito delle persone principali. Der hierum gefiihrte
Briefwechsel lisst uns die Macht und die Selbstherrlichkeit dieses Programmgestalters deutlich
sptren. Tintoretto hat sich damals figen mussen, und édnderte die kritisierten Stellen.”®

Erinnern wir uns an diese bitteren Erfahrungen Tintorettos, so gewinnt seine Auseinander-
setzung mit dem Programm der Sala del Maggior Consiglio besonderes Interesse. Es zeugt
von der Beharrlichkeit und der aufrechten Gesinnung dieses Mannes, dass ihn der Text des
Programms, so prizise er auch in seinen detaillierten Anweisungen ist, nicht hindern konnte,
dem Thema eine unkonventionelle Gestalt zu geben, die seinen eigenen politischen Vorstellungen
entsprach. Auch hierin unterscheidet er sich von den routinierten Dekorateuren, denen ein
grosser Teil der Ausstattung anvertraut wurde.

Das mittlere, rechteckige Deckenbild der Sala del Maggior Consiglio (Abb. 5), das Tin-
toretto in Auftrag gegeben wurde, ist nicht nur von der neueren Forschung ohne besonderes
Interesse betrachtet worden. Schon Carlo Ridolfi (1648) ist ungewchnlich zuriickhaltend und
berichtet, dass manche der Meinung seien, ch’egli havesse tirata via quell'opera di pratica et
con poco studio condotta.” Dieser vernichtende Vorwurf sowie die Ausfihrung des Bildes
durch Schiilerhinde haben eine Betrachtung von Tintorettos Entwurf, der diesem Bilde zu-
grundeliegt, erschwert.0 Colettis Urteil ... mediocre anche nella composizione, che ripete motivi
logori e non trova un centro unificatore ist dennoch in seiner Heftigkeit tiberraschend.®!

Im Programmentwurf werden nicht nur die auftretenden Personen genannt, sondern auch
das Szenarium bestimmt, soweit es symbolisch verstanden werden soll.82 Das Thema des
Bildes war wie folgt abgefasst : Wihrend der Markusléwe der Venetia den Lorbeerkranz des
Triumphes darbringt, empfangen der Doge und seine Magistrate fremde Botschafter, die sich
spontan der Republik Venedig unterwerfen, indem sie dem Dogen Stadtschliissel und andere
Herrschaftszeichen tiberbringen. Der Doge und seine Magistrate sollen die Botschafter auf
einem sehr hohen und sehr reich geschmiickten Tribunal empfangen, das vor der Markus-
kirche errichtet sein soll. Das Verhiltnis des Dogen, der im Bild die Ziige des Niccolo da Ponte,
also des gerade amtierenden Dogen trigt, zur Venetia wird im Programm ebenfalls bestimmt.
Er, der Doge, solle nur wenig unterhalb der Venetia die Botschafter empfangen.®® Indem
Tmtoretto die Venetia schrig tiber dem Dogen, der sich hoch aufgerichtet mit offenen Armen

" Henry Thode, Tintoretto, Bielefeld-Leipzig 1901. — Tintoretto : Kritische Studien iiber des Meisters
Werke von H. Thode, in : Repertorium fiir Kunstwissenschaft XXVII, 1904, p. 24 fI. Joachim von
Derschait, Zum geistigen Gehalt der Gemilde Tintorettos in der Scuola di San Rocco in Venedig,
Diss. Heidelberg 1911.

8 A. Luzio, a.a.O.

™ C. Ridolfi, a.a.0., Bd. 11, p. 47.

80 Auf die wichtige Frage, welche Gehilfen Tintorettos an der Ausfithrung dieses Bildes beteiligt waren,
kann ich wegen meiner ungeniigenden Kenntnis der Tintoretto-Schule nicht eingehen.

81 Luigi Colettr, I1 Tintoretto, Bergamo 1940, p. 33.

82 Ms.-Correr, fol. 35 v. ff.

83 Poco sotto heisst es im Programmentwurf. Sotto heisst deutlich darunter, schrig {iber hitte ,,avanti‘‘
oder ,,inanzi‘‘ gehiessen, wie aus F. Sansovinos Beschreibungen dhnlich aufgebauter Bilder hervorgeht.
Der Begriff Votivbild oder Devotionsbild fiir diese Art der Darstellung war Tintoretto unbekannt.
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5 Jacopo Tintoretto und Gehilfen, Der Doge Niccolo da Ponte empfingt Botschafter, die sich
der Republik Venedig unterwerfen. Venedig, Dogenpalast, Sala del Maggior Consiglio.
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den Vertretern fremder Vélkerschaften zuwendet, auf Wolken thronend erscheinen lisst, erinnert
seine Darstellung an die im Dogenpalast iiblichen Devotionsbilder, in denen ein Doge, hiufig
begleitet von weiteren Personen, kniend Christus oder die Madonna verehrt.®* Das etwa zur
gleichen Zeit von Tintoretto und Gehilfen gemalte Devotionsbild ebendesselben Dogen Niccolo
da Ponte aus der Sala del Collegio sei zum Vergleich genannt (Abb. 6). Aber nicht nur
durch die Anordnung der Personen, mehr noch durch die ausgebreiteten Arme des Dogen
— eine Geste des Empfangens, aber auch der Hingabe — sowie durch das Herunterbeugen
der Venetia werden beide Figuren eng miteinander verkniipft. Indem so Tintoretto einen im
Dogenpalast traditionellen T'ypus des Devotionsbildes zur Darstellung dieser Manifestation vene-
zianischer Herrschaft auswihlte, gab er mit der iiberlieferten Komposition dem neuen Ge-
genstand etwas vom Sinn und Rang des Devotionsbildes mit, auch wenn eine Verehrung der Ve-
netia durch den Dogen im Programm nicht gefordert war. Gleichzeitig verstand es Tintoretto,
zwei Forderungen des Programmentwurfs zu erfiillen, die zwar ihrem staatspolitischen Sinn
nach klar waren, deren Darstellung jedoch Schwierigkeiten bereiten musste. Einmal sollte der
Doge Botschafter empfangen, die, sich unterwerfend, Herrschaftssymbole i h m darbringen, zum
anderen war die Szene als Unterwerfung unter die Republik Venedig darzustellen, die in
persona, begleitet von Cybele und Thetis, oberhalb des Dogen erscheint. Ohne einen Buchstaben
des Programms zu verdrehen, das dem Dogen die Rolle eines Michtigen zugemessen hatte,
auch wenn er unterhalb der Venetia stehen sollte, gab Tintoretto durch die Anspielung auf
ein Devotionsbild dem Dogen die Mittlerrolle und erhéhte die Venetia. Er machte wie in einem
Gleichnis die Unterordnung des Dogen unter den Staat anschaulich, die schon lange in der
promissio ducale gesetzlich verankert worden war, deutete diese jedoch als notwendige und
freiwillige Hingabe an eine unter die Gotter erhobene Macht.®3

Dass das Tribunal von den Gesandten iiber ein kompliziertes System verschieden gerichte-
ter Treppen erstiegen wird, ist eine Erfindung Tintorettos. Unter #ribunale wurde in Venedig
der um wenige Stufen erhohte Sitz des Dogen und seiner Magistrate verstanden, wie ihn Paris

81 Zum venezianischen Devotionsbild vgl. vor allem Theodor Hetzer, Paolo Veronese, in : Aufsitze und Vor-
trige Bd. I, Leipzig 1957, p. 75 f., und neuerdings Staale Szndzng Larsen, Titian’s Madonna di Ca’
Pesaro and its Historical Slgmhcance in : Institutum Romanum Norveglae Acta ad archaeologiam et
artium historiam pertinentia I, 1962, p. 139-169. Sinding-Larsen unterscheidet Votivbilder von Staats-
portrits (,,state portrait‘’, p. 166): ,, ... a portrait of a person invested with official dignities which
present him with attributes of these dignities and which is placed within an official context...”’. Be-
reits in den verbreiteten Darstellungen des Dogen, der vor einem Markusléwen oder einer Figur
des hl. Markus kniet, sind ,,state portrait’’, wie es Sinding-Larsen definiert, und Devotionsbild
schwerlich zu trennen. Der Hinweis, die Ahnlichkeit mit lebenden Dogen am Steno-Fenster der
Stidseite des Palazzo (1404) und an der Porta della Carta (Francesco Foscari, zwischen 1438 und 1454
angebracht), sei nur gelegentlich anzutreffen (,,occasionally‘‘, p. 163), ist iiberraschend. Das Devotions-
bild als Ganzes stellt die Dogenwiirde dar (Sinding-Larsen, p. 167), das Portrit ist das Bekenntnis
des einzelnen Dogen zu dieser Ordnung, fiir die im ,,Leone di San Marco‘ ein Symbol geschaffen
worden war, das ebenso religiés wie staatspolitisch verstanden werden konnte. Auf die venezianischen
Minzen, die dieses Bekenntnis in ferne Linder trugen, sei in diesem Zusammenhang nur hingewiesen.
Hierzu Nicolo A. Papadopoli, Le monete di Venezia, Venedig 1893.

Die Dogenbildnisse in den beiden Riumen sind — wie F. Wickhoff, a.a.0., p. 20, Anm. 58 treffend
bemerkt hat — in Erinnerung an die Papstportrits in S. Paolo fuori le mura in Rom entstanden, aber
auch hier ist es weniger der einzelne Doge als das hohe Alter und die Kontinuitit des venezianischen
Staates, die darstellungswiirdig waren. Vgl. auch Giulio Lorenzetti, Ritratti di dogi in Palazzo Ducale,
in : Rivista di Venezia 1933, p. 387 fL.

5 Uber die Rolle des Dogen im Staat vgl. Bartolomeo Cecchetti, 11 Doge di Venezia, Venedig 1864, sowie
das 11. Buch in : Sansovino-Stringa (fol. 313 r. fL.), nel quale si descrive la grandezza et dignita del Prin-
cipe. Dass der Doge bei Empfingen seinen Gisten als Marionette erscheinen musste, kénnen wir
aus vielen zeitgendssischen Quellen erschliessen. So durfte er nur aussprechen, was ihm seine Con-
siglieri vorher in den Mund gelegt hatten, sollten jedoch die Botschafter Fragen an ihn richten, so
hatte er ausweichend zu antworten.
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6 Jacopo Tintoretto, Der Doge Niccolo da Ponte verehrt die Madonna. Venedig, Dogenpalast, Sala
del Collegio.

Bordone 1534 auf seinem Bild der Ringlibergabe gemalt hatte (Abb. 7).8¢ Die Forderung der
Programmgestalter, ein tribunale altissimo ed ornatissimo darzustellen, war wohl vom Gedanken
an diese Mobel bestimmt. Tintoretto gab dem Tribunal jedoch die Gestalt einer Treppe, die
mit den holzernen Sitzbinken des Palazzo Ducale wenig gemein hat. Die Hohe dieser Treppe
ist nicht aussergewohnlich. Erst durch die einfithrenden und hinfithrenden Treppen, als deren
letzter Lauf sie wirkt, erscheint sie sehr hoch hinauf und gleichzeitig auch ferngeriickt. Zur
Gestaltung dieser Treppenanlage wie auch zur Anordnung der Figuren auf der Treppe wihlte
Tintoretto eine Erfindung, die in seinem Werk mehrfach erkennbar ist. Wichtigstes Element
ist der Richtungswechsel der Figuren oder Figurengruppen beim Hinfiihren zu hochstehenden
Personen oder hoch gelegenen Orten. Diese Erfindung ist u. a. in seinem Deckenbild mit der
Aufrichtung der Ehernen Schlange, 1575/76 (Abb. 8), und im Wandbild der Kreuztragung
— beide in der Scuola di San Rocco — zu erkennen. Tintoretto verstand es, ihre Eigenart
bei der Darstellung sehr verschiedener Themen zu nutzen, ohne dass sie als Schema wirkte.

8 Venedig, Akademie. Inv. 318. Es scheint mir denkbar, dass die Programmentwerfer neben anderen
dieses Wandbild aus der Scuola Grande di San Marco in der Erinnerung sahen, als sie das Programm
formulierten. Der Doge und seine Magistrate sitzen dort auf einem hohen, reich geschmiickten Tri-
bunal. Eine Gabe wird dem Dogen gebracht, eine grosse Zahl von Personen ist anwesend.
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Wihrend er auf dem zuerst genannten Bild die von den Schlangen gebissenen, dahingeratften
Menschen zusammenballte, zeigte er bei der Kreuztragung Gefangene beim langsamen, be-
schwerlichen Ersteigen der Richtstitte.

Allein der vordere Treppenabsatz ist in Aufsicht gegeben, die erste Stufe dagegen bereits
in knapper Untersicht. Zuerst wird der Betrachter nah an das Bild herangefiihrt, dann, beim
zweiten Schritt, zuriick in die Distanz gewiesen, die seinem Standort in der Sala — unten —
und seiner Haltung beim Betrachten — nach oben blickend — entspricht. Das gleiche Ver-
fahren wandte Tintoretto auch in seinem Bild mit der Aufrichtung der Ehernen Schlange an.
Dadurch, dass er den erhohten Ort gleichzeitig fernriickte, gelang es ihm, ohne zu den kon-
ventionellen Mitteln illusionistischer Deckenmalerei greifen zu miissen, diese Anordnung auch
fur den Betrachter in der Sala als Hohe und Ferne auffassbar zu machen und so eine geniale
Losung fiir ein elementares Problem aller Deckendekorationen zu finden.

Wie hiufig in Tintorettos Bildern ist auch hier die Hauptperson hoch, fern, und somit
entriickt dargestellt. Die Stationen auf dem Weg zum feierlichen Zeremoniell verkorpern
Ruhende, Schleppende, Hinstrebende, doch ist ihre Sphire vom Ort der Huldigung deutlich
geschieden. Hier selbstversunkenes Lagern, daneben heftige Wendungen, gerduschvolle Bewe-
gung, dort die wiirdevolle Versammlung, grosse, bedeutungsvolle Gebirden, Ordnung. Tin-
torettos Abendmahl in der Scuola di San Rocco, das er in ebendiesen Jahren malte, kommt
in Erinnerung. Der Lagernde und die sinnende Frau vor den beiden Stufen, der bellende
Hund haben an der heiligen Handlung teil, wie Brot und Wein auf den Stufen zeigen, und
sind doch deutlich abgeschieden. Ganz anders als Veronese trennt Tintoretto beim grossen
Ereignis die Sphire des Erhabenen oder des Zeremoniells von dem Bereich des Alltiglichen.®?

Es fillt auf, dass Tintoretto die Forderung, das Tribunal vor der Markuskirche zu errichten,
nicht im Sinn der Programmgestalter erfiillte, die dieses Mobel wohl mit dem Riicken zur
Fassade der Kirche errichtet sehen wollten. Eine solche Komposition ist uns in Federico
Zuccaris Unterwerfung Barbarossas unter Papst Alexander III. in der gleichen Sala erhalten
(Abb. g), ein Bild, das — wie H. Tietze nachwies — auf eine #hnliche Komposition Tizians,
der das 1577 verbrannte Bild gemalt hatte, zuriickgeht.®® Wahrscheinlich war es das Thema
Unterwerfung, das die Programmgestalter an Tizians Bild erinnerte.

Schon lange war es Sitte, dass der Doge auf der Scala dei Giganti im Hof des Palazzo Du-
cale Gesandte empfing, und ich vermute, dass im Bild der Sala del Maggior Consiglio die
oberste Treppe, die mit den unteren in keinem kontinuierlichen Zusammenhang steht, an
dieses Zeremoniell erinnern soll. Dass es sich dabei um keine wortgetreue Wiedergabe dieser
Architektur handelt, steht einer solchen Interpretation nicht entgegen. E. Hubala hat die
Architekturen von Scala dei Giganti und Arco Foscari — den Ort von feierlichen Empfingen
und Dogenkronungen — als ,,in der Form ungleiche, in der Sinngebung aber zusammenhin-
gende Gebilde“ gedeutet.®® Ein Holzschnitt aus den ,,Habiti des Cesare Vecellio vom Ende

8 Hierzu vgl. die untibertroffenen Interpretationen von 7h. Hetzer, a.a.O.

88 Hans Tietze, Tizian, Leben und Werk, Wien 1936, p. 129, sowie E. Tietze-Conrat, a.a.O. (s. Anm.
23), bes. fig. 20. — Zum Bildthema vgl. auch Karl-August Wirth, Imperator pedes Papae deosculator,
in : Festschrift fiir Harald Keller, Darmstadt 1963, p. 176-221.

8 Uber die Scala dei Giganti und ihre Geschichte — d1e allerdings noch immer nicht in allen Teilen
geklirt ist — vgl. die Arbeit von Michelangelo Muraro, La scala senza giganti, in : De Artibus Opu-
scula XL, Essays in Honor of Erwin Panofsky, Bd. I, New York 1961, p. 350-370. Muraros Meinung,
dass es sich bei dieser Prunktreppe allein um einen Stufenthron fiir den Dogen Barbarigo handle,
hat Erich Hubala widerlegt : Reclams Kunstfithrer II (Oberitalien Ost), Stuttgart 1965, p. 640 fI.
Hubalas Deutung ist mir bereits seit seinem Miinchner Kolleg iiber venezianische Renaissancearchi-
tektur (1959) bekannt. Muraros Interpretation entspricht weltgehend der Sehweise des Settecento,
wie eine Radierung von Canaletto zeigen kann, die den Betrachter dem Dogen gegeniiber postiert
und somit den urspriinglichen Zusammenhang auflost (Abb. bei William George Constable, Canaletto,
Oxford 1962, Kat. Nr. 632).
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7 Paris Bordone, Die Ringiibergabe. Venedig, Akademie,
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8 Jacopo Tintoretto, Die Aufrichtung der Ehernen Schlange. Venedig, Scuola
di San Rocco.
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9 Federico Zuccari, Unterwerfung Kaiser Barbarossas unter Papst Alexander III. in Venedig.
Venedig, Dogenpalast, Sala del Maggior Consiglio.
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des 16. Jahrhunderts gibt diese Architekturen in ihrem urspriinglichen Zustand wieder
(Abb. 10). 9 Bei einem solchen Empfang auf der Scala dei Giganti stand der Doge dem Arco
Foscari gegeniiber, von dessen Spitze der Stadtpatron sich segnend dem Dogen tief unter ihm
zuwandte. Die Unterordnung des Dogen unter den Staat, vertreten durch die Gestalt des
heiligen Markus, war so fiir jeden Anwesenden anschaulich gemacht, und gleichzeitig mit
einem christlichen Sinn erfiillt. Das Devotionsbild als wichtigste Form der Selbstdarstellung der
venezianischen Staatsordnung wurde nicht nur gemalt, auf Minzen geprigt und in Stein
gehauen, sondern bestimmte auch die Gestaltung staatlicher Zeremonielle.

C. Ridolfi, der sich 1648 bei seiner Beschreibung der Bilder des Dogenpalasts von Bardis
Erkldrungen weitgehend loste, hat in der Devotion den wesentlichen Bestandteil des Bildes
gesehen, und interpretierte die Darstellung wie folgt °! : Tocco in oltre al Tintoretto il quadro
di mezzo al sojﬁtto, ove e di naturale ritratto il Doge Niccolo da Ponte nella sommita di una scala...
ammirante Venezia assise in un cielo... arrecando al Doge per bocca del leone una corona
di ulivo in segno di pace. Offenbar nahm er Tintorettos uniibersehbare Anspielung fur den
einzigen Sinn, eine Betrachtungsweise, die auch den zweiten Teil seiner Beschreibung be-
stimmt. Indem er dem Dogen von der Venetia per bocca del leone einen Kranz von Olivenlaub
»,zum Zeichen des Friedens‘ reichen lisst, hebt er eine auffallende Veridnderung des Programm-
entwurfs durch Tintoretto hervor. Im Programmentwurf reicht der Lowe den Lorbeer-
kranz des Triumphs der Venetia, die ihn ergreift, ihn nicht verleiht, was Raffaello Borghini,
der bereits 1584 eine Beschreibung dieses Bildes gab, erkannte.?? Tintoretto suggeriert dem
Beschauer durch Haltung und Geste der Venetia, dass der Doge, hingebungsvoll der Venetia
zugewandt, von dieser einen Lorbeerkranz empfange. Die Darstellung einer engen Wechsel-
beziehung des Dogen zum Stadtpatron oder der Venetia war nicht gefordert, kann ihre Erkla-
rung jedoch in venezianischen Traditionen finden. Die Anspielung auf einen ,,Trionfo* ist
dagegen fiir venezianische Verhiltnisse ungewohnlich, ja, konnte wohl einzig versteckt hinter
dem offiziellen, von Bardi bald darauf erliduterten Sinn bestehen.®® Sie steht in schroffem Ge-

90 Degli habiti antichi et moderni di diverse parti del mondo libri due fatti da Cesare Vecellio ..., Venedig
1590, fol. 100 1.

8 C. Ridolfi, a.a.0., Bd. II, p. 47.

920 Prinerpe di Vmegza in seggio reale colla Signoria da udienza a molti ambasciadori e popoli, e riceve
loﬁ‘ei te e tributi di pur nazioni. E vi e una Vinegia, che scende da cielo in compagma di molte vergini, e
1l leone alato le presenta un ramo d’ulivo, e uno di palma, e il principe si leva afarle riverenza... (R. Bor-
ghini, a.a.0., p. 557).

93 Tintoretto malte hier weder eine ,,Apotheose des Dogen Niccolo da Ponte ... die erste gewaltige Apo-
theose eines Fiirsten im barocken Sinne‘, wie Otto Georg von Simson, Zur Genealogie der weltlichen
Apotheose im Barock, Strassburg 1936, p. 224, das Bild interpretiert, noch einen ,, Triumph des Dogen
Niccolo da Ponte*, wie H. Tietze, Tintoretto, London 1948, p. 364, schreibt. Wihrend die Darstellung
einer Apotheose des lebenden Dogen bei der venezianischen Staatsform undenkbar ist, scheint mir
Tietze den Dogen mit den iibrigen weltlichen Herrschern dieser Zeit gleichzusetzen, denen ein per-
sonlicher ,,Trionfo* méglich war. Die Umziige des Dogen und der Signoria waren vornehmlich re-
ligioser Natur, auch wenn sie von manchen als ,,andar in trionfo‘‘ bezeichnet wurden. Sansovino-
Stringa, op. cit., fol. 330 r. ff. — Werner Weisbach, Trionfi, Berlin 1919, p. 100 fI., erkannte in der
Gestalt und in den Programmﬂn einiger Dogengrabmaler Uberemsrlmmungen mit den damals weit-
verbreiteten ,,trionfi all’antica“. Einzig dem toten Dogen wurde in Venedig diese Ehre zugestanden,
wobei die Ereignisse um den Tod des Dogen Francesco Foscari besonders gut die unterschiedlichen
Masstébe illustrieren kénnen. Der von Weisbach in diesem Zusammenhang besonders hervorgehobene
Triumphzug am Grabmal des Jacopo Marcello (1 1484; Venedig, S. M. dei Frari) kann seine These
jedoch nicht stiitzen, da es Jacopo Marcello im Gegensatz zu seinem Namensvetter Niccolo, mit dem
Weisbach ihn verwechselt, nie zur Wiirde eines Dogen gebracht hat. Auch das zerstérte Grabmal des
Niccolo da Ponte, das sich dieser noch zu Lebzeiten hatte errichten lassen, hatte die Form eines
Triumphbogens. Andrea Da Mosto, T Dogi di Venezia, con particolare riguardo alle loro tombe,
Venedig 1939, p. 151, fig. 59. Triumphbogen wurden dagegen im weisen Venedig fremden Herrschern
errichtet, man denke nur an die Festlichkeiten zu Ehren Heinrichs III. von Frankreich, die uns u.a,
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10 Cesare Vecellio, Hof des Dogenpalastes am Ende des
16. Jahrhunderts (Ausschnitt).

gensatz zur politischen Situation des Dogen, tiber dessen totale Entmachtung auch ein noch
so prunkvolles Zeremoniell kaum hinwegtiuschen konnte.

Wihrend sich Tintoretto hiufig von traditionellen Bildvorstellungen léste, ist die vom
urspriinglichen Gegenstand getrennte, jedoch an diesen erinnernde Verbmdung solcher Bild-
vorstellungen mit neuen Gegenstidnden selten. Dieses Verfahren ermoghchte eine anschauliche,
gleichnishafte Interpretation des darzustellenden Themas, ohne im einzelnen vom Wortlaut
des Programms abzuweichen. Mit diesem Bild der Sala del Maggior Consiglio, das die spon-
tane Unterwerfung fremder Volker als Ergebnis venezianischer Staatskunst darstellen sollte
und auch darstellt, hat Tintoretto ausserdem die Wiirde des gerade in diesen Jahren endgiiltig

in einem Bild der Sala dell’Antipregadi des Dogenpalasts erhalten sind. Auch wenn iiber 100 Jahre
spiter (1694) dem Dogen Morosini als dem Sieger gegen die Tiirken in der Peleponnes post mortem
ein stindiger Triumphbogen in der Sala dello Scrutinio errichtet wurde, so ist dies eher als eine reich-
lich spite Konzession an einen ausserhalb Venedigs verbreiteten Brauch denn als Spiegel der realen
Machtverhiltnisse zu erkliren. Uber die Darstellungen an diesem Bogen vgl. Francesco Zanotto, 11 Pa-
lazzo Ducale di Venezia, Venedig 1853-1861, Bd. IV, Kommentar zu Taf. 177. Ein gewebtes Altar-
frontale, das als private Stiftung des Dogen Alvise Mocenigo (1570-1577) in den Schatz von San Marco
gelangte, scheint meinen Beobachtungen zu widersprechen : Antonio Pasini, 11 tesoro di San Marco
in Venezia, Venedig 1886, p. 81, N. 2, Taf. LXXXII. Der Doge kniet vor dem thronenden Christus
und wird gleichzeitig als Sieger von Lepanto von einer Vittoria mit einem Lorbeerkranz gekront.
Venetia steht hinter ihm. In diesem Werk, das fiir den Hochaltar von San Marco bestimmt war, ist
jedoch nicht das Dogenamt, sondern der Doge Alvise Mocenigo als Besieger der Ungldubigen bei
Lepanto dargestellt. :



296 Wolfgang Wolters | Der Programmentwurf zur Dekoration des Dogenpalastes nach 1577

entmachteten Dogen anschaulich machen wollen, und sie dabei im Sinn christlicher Devotions-
bilder ganz venezianisch gedeutet. Mit seinem kaum verschleierten Hinweis auf den ,,Trionfo*
des Dogen setzte er sich zudem kritisch mit den staatspolitischen Realititen auseinander.

M. Warnke hat bei seiner Deutung eines der Bilder des Medici-Zyklus den von Rubens
aus der Rhetorik tibernommenen Begrift der ,,dissimulatio** gebraucht.®® Rubens hatte durch
kiinstlerische Mittel der vorgeschriebenen Darstellung eine verborgene Wahrheit ,, von po-
litischem und polemischem Charakter gegeben. Auch Tintoretto hat die Anweisungen der
Programmgestalter nicht kritiklos umgesetzt, sondern sie an einem wichtigen Punkt entgegen
den offiziellen Vorstellungen gestaltet. Beiden Meistern gelang es, ihre personliche Vorstellung
von staatlicher Ordnung, die nicht in allen Teilen der offiziellen Meinung entsprach, zu ver-
wirklichen.

Das Kronungsthema verbunden mit einem Devotionsbild begegnet uns ausserdem in einem
Entwurf des Veronese fiir die Dekoration der Stirnwand der Sala del Collegio, einem Entwurf,
in dem Sebastiano Venier, Admiral der venezianischen Flotte bei Lepanto und Doge von
1577 bis 1578, vor dem Stadtpatron (?) kniend, von der Venetia mit dem cornu ducale — kei-
nem Lorbeerkranz — gekront wird. Kein Triumph des Siegers von Lepanto, sondern allein
dessen Bindigung durch das Amt des Dogen konnte im Palazzo dargestellt werden. Es ist
wahrscheinlich, dass Tintoretto diese Skizze oder zumindest das dafiir abgefasste Programm
kannte, fast sicher ist, dass Bardi und seine beiden Kollegen das Thema der zweiten, ausge-
fithrten Fassung kannten, bei der die Dogenkrénung in ein Devotionsbild von herkémmlichem
Aufbau verwandelt worden war.%?

Zum Abschluss sei noch ein 1599 von Cesare Vecellio gemaltes Bild in Pieve di Cadore
genannt, das die Unterwerfung des Cadore unter die Republik Venedig zum Gegenstand hat.%¢
Es ist mit Tintorettos Mittelbild der Sala del Maggior Consiglio thematisch eng verwandt,
dabei jedoch ganz konventionell gestaltet (Abb. 11). Das Cadore iibergibt der Venetia kniend
Urkunden, im Hintergrund, zwischen beiden Figuren, empfingt der Doge auf der Scala dei
Giganti (!) Gesandte, links neben der Venetia thront erhoht die Madonna, links von der Ma-
donna, auf gleicher Hohe wie die Venetia, sitzt der hl. Markus.

In diesem Bild sind der Doge und seine Magistrate ganz in den Hintergrund getreten. Die
Unterschiede zu Tintorettos genialer Gestaltung des eng verwandten Themas sind evident.

Was Cesare Vecellio zaghaft nebeneinanderstellte — die Madonna, die Venetia und den
Stadtpatron — den Empfang der Botschafter durch den D ogen und die Unterwerfung des
Cadore unter die Republik Venedig — verband Tintoretto, wobei der Doge und

seine Rolle im venezianischen Staatsgefiige zum Thema seines Bildes wurde.

9 Martin Warnke, Kommentare zu Rubens, Berlin 1965, p. 57.

9 S. Sinding-Larsen, The Changes in the Iconography and Composition of Veronese’s Allegory of the
Battle of Lepanto in the Doge’s Palace, in : Journal of the Warburg and Courtauld Institutes XIX,
1956, p. 298-302. Sinding-Larsen weist auf F. Sansovinos Text zu diesem Bilde hin, der weltgehend
mit dem Entwurf tibereinstimmt (F. Sansovino, op. cit., fol. 123), und glaubt, dass es sich hierbei
um eine Beschreibung eines bereits fertlggestellten Bildes handle. Hauptsichlich hieraus, und aus
dem Schweigen Stringas, der F. Sansovinos Text wie leider so oft unkritisch iibernahm (Sansovino-
Stringa, fol. 269), zog er sehr weitreichende Schliisse auf eine spite Ausfiihrung grosser Teile des
heute sichtbaren Bildes. Nach den eben gemachten Erfahrungen, mit so gearteten ,,Beschreibungen‘,
deren Text sehr leicht von einem schriftlichen Programm stammen kann, wire zu bedenken, ob die
Programminderung nicht zwischen Vorzeichnung und Ausfiihrung oder kurz vor Vollendung des
Bildes bestimmt wurde. Diese Interpretation wird m.E. durch den Stil der Malerei bestétigt, die die
Handschrift des Veronese zeigt, was Sinding-Larsen bestreitet. Vgl. zu dieser Frage auch D. Frh.
v. Hadeln, Beitrige zur Geschichte des Dogenpalasts, in : Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen,
Beiheft zum XXXII. Band, Berlin 1911, bes. p. 27.

Pieve di Cadore, Chiesa Arcipretale. Mostra dei Vecellio a cura di Francesco Valcanover, Belluno
1951, p. 50, cat. n. 26 (Abb.).

9
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11 Cesare Vecellio, Das Cadore unterwirft sich der Republik Venedig. Pieve di Cadore, Arcipretale.

Auch die Anweisungen zum Ovalbild tGber dem Tribunal, das Veronese in Auftrag gegeben
wurde, sind knapp formuliert.”” Die Themen werden genannt ?8: Venetia, thronend {iber
Stadt und Land a imitazione della Roma sedente sopra il mondo, gekront von einer Victoria,
umgeben von sieben einzeln genannten Tugenden, dazu, abseits, die vier Jahreszeiten. Eine
festlich gestimmte Volksmenge sollte ebenfalls dargestellt werden. Wihrend der Programment-
wurf die Anordnung und die Zuordnung der Allegorien weitgehend festlegte, blieb auch hier
die Inszenierung dem Maler iiberlassen. Veronese, nicht die Programmgestalter, erdachte die
beziehungsreiche architektonische Staffage, gab der festlich gestimmten Volksmenge ihr viel-
filtiges Gesicht, gruppierte sie, und liess die allegorischen Figuren auf Wolken erscheinen,
eine Darstellungsweise, die vom Programmentwurf nicht explizite gefordert worden war. Ob
Veronese aus eigener Verantwortung auf die Darstellung der vier Jahreszeiten verzichtete

97 Christian Lenz wird in Kiirze eine Interpretation dieses Bildes vorlegen und dabei den Programment-
wurf berticksichtigen.
98 Ms.-Correr, fol. 36 v.
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und ohne fremde Anweisungen Merkur und Herkules — Beredsamkeit und Stirke % — als
Statuen auf der Architektur hinzufiigte, geht aus den mir bekannten Quellen nicht hervor.
Bemerkenswert erscheint mir, dass in Veroneses Entwurfszeichnung zu diesem Deckenbild
(Abb. 12) die beiden zuletzt genannten Allegorien ebenso wie im Programmentwurf fehlen.1%

Jacopo Palma il Giovane folgte mit seinem Ovalbild, der von einer Victoria gekronten, in
Kriegen siegreich gebliebenen Venetia den detaillierten Anweisungen des vorliegenden Pro-
gramms, ohne bemerkenswerte Anderungen vorzunehmen (Abb. 13). Interessant ist hier die
wiederholte Forderung der Programmgestalter, antiken Prdgungen bei der Darstellung der
Venetia triumphans zu folgen. Zum Vorbild wihlte Palma ein Bild des Paolo Veronese aus
der Sala del Collegio, auf dem Justitia und Pax — Custodes libertatis — zu Fiissen der auf
dem Erdball thronenden Venetia dargestellt sind.

Historische Ereignisse, der weitaus grosste Teil der Themen also, werden meist in ihrer
Vorgeschichte, in ihrer Entwicklung und im Hinblick auf ihre Auswirkungen beschrieben,
selten wird jedoch der darzustellende Moment vom Programmgestalter klar bestimmt. So
konnten die Maler die ihnen fruchtbar erscheinenden Augenblicke wihlen. Hierin liegt ein
beachtenswerter Unterschied zur Beschreibung der allegorischen Themen, deren Bestandteile
wie deren Aufbau im grossen und ganzen vorausbestimmt waren. Dieser Unterschied kann
jedoch nicht verallgemeinert werden, wie der Programmentwurf fiir die beiden Gonzagazyklen
in Mantua zeigen kann, in dem die Darstellung der Historienbilder bis in Details hinein vor-
geschrieben war.

Im Programmentwurf wird die Ausschreibung eines Wettbewerbs zur Dekoration der Stirn-
wand der Sala del Maggior Consiglio mit einer gloria dei beati in paradiso com’era anco avanti
empfohlen. Detlev v. Hadeln, der 1919 die ,, Vorgeschichte von Tintorettos Paradies‘‘ erforschte,
schlug eine Datierung dieser Ausschreibung ins Jahr 1579 vor.!®r Die knappe Formulierung
des Themas im Programmentwurf, von der ich nicht weiss, ob sie in die Ausschreibung tiber-
nommen wurde, ist mehrdeutig, da der Mittelpunkt der Darstellung, die Krénung Mariae,
nicht genannt wurde, auch wenn der Hinweis auf das schwer beschidigte Bild des Guariento
fir die Maler sicherlich deutlich war. Auf Tintorettos Entwurf zu diesem Bild im Louvre ist
eine gloria det beati come era avanti, also eine Marienkronung dargestellt, ein Thema, von dem
er sich bei der Ausfithrung spiter 16ste, ohne dass die Ursache hierfiir bekannt wire. Von
dieser Konkurrenz sind uns Entwiirfe des Paolo Veronese 12, des Francesco Bassano 1°® und

2 Ce Ridolfi; 2:a.@ . vols I5ip- 3207

199 Tancred Borenius, Old Master Drawings in the Collection of Viscount Lascelles, in : Apollo, Bd. I,
1925, p. 189 fl.

101 1, Freth. v. Hadeln, Die Vorgeschichte von Tintorettos Paradies im Dogenpalast, in : Jahrbuch der
Preussischen Kunstsammlungen XL, 1919, p. 119-125. — #. Schulz, op. cit., p. 198, Anm. 22 wider-
sprach v. Hadelns Datierung auf 1579 und wies auf einen Passus aus einem Protestschreiben des
Cristofero Sorte vom 24.4.1582 an die Proveditori sopra la restauratione del Palazzo hin. Sorte be-
schwerte sich damals, dass das Gebilk unter der Decke, dort wo sich das Tribunal befinde, nicht ausge-
fiihrt werde. Schulz interpretierte diese Briefstelle irrtiimlich so, als sei ein Gebilk 1582 wieder entfernt
worden, und schloss daraus, dass 1582 noch kein Wettbewerb ausgeschrieben gewesen sei, da die
erhaltenen Entwiirfe alle mit der vollstindigen Hoéhe der Wand rechneten. Sorte sagt jedoch, dass
dies Gebilk nicht ausgefiihrt werde — mancano a far — eine Tatsache, die verschieden, jedoch nicht
im Sinn der Interpretation von Schulz gedeutet werden kann. Das Datum der Ausschreibung, die
1579/80 empfohlen wurde, bleibt also weiterhin unbekannt.

102 T ille, Palais des Beaux-Arts. Vgl. D. Freith. v. Hadeln, a.a.O. (1919), und neuerdings, mit ausfiihr-
licher Bibliographie, Pierre Rosenberg in : Le Seizieme Siecle Européen. Peintures et dessins dans les
collections publiques frangaises, Paris 1965, Kat. Nr. 315.

19 Teningrad, Eremitage. Ausser in dem genannten Aufsatz von v. Hadeln ist diese Skizze bisher nicht
ausreichend gewiirdigt worden.
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12 Paolo Veronese, Entwurf zum Deckenbild der Sala del Maggior Consiglio im Dogenpalast.
Earl of Harewood, Harewood House, Yorkshire.
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des Palma Giovane 14 erhalten. Dass ein Entwurf des Federico Zuccari !> ebenfalls aus dieser
Zeit stamme, ist mit guten Griinden bestritten worden.

In beiden Manuskripten wird ein Bildwerk genannt, das sich heute nicht mehr in der
Sala del Maggior Consiglio befindet, nidmlich eine madonna di marmo fatta del Sansovino.
Dass es sich bei dieser Figur nur um die Madonna der Chiesetta im Dogenpalast handeln
kann, ist seit Weihrauchs Forschungen iiber J. Sansovino gesichert.1°¢ Dieses Bildwerk, das
1593 unter dem Dogen Pasquale Cicogna in der damals eingerichteten Chiesetta aufgestellt
wurde, war 1579/80, also auch schon vor dem Brand, dem Tribunal gegeniiber, zwischen
den beiden Fenstern unter dem Gebilk der Sala del Maggior Consiglio angebracht. Am
24. April 1582 beklagte sich Christofero Sorte, dass die ornmamenii — womit wohl ein plasti-
scher Rahmen gemeint war — der madonna del Sansovino nicht ausgefithrt wiirden.%”
Irgendwann zwischen 1582 und 1593 wurde somit entschieden, sie endgiiltig aus der Sala
del Maggior Consiglio zu verbannen. Dass diese Madonnenfigur nicht wieder angebracht
wurde, scheint mir wichtig, da so auf eine wesentliche Komponente des urspriinglichen
Programms, die Konfrontation des Dogen mit einer Figur aus dem christlichen Bereich,
verzichtet wurde. In diesem Zusammenhang sei noch einmal daran erinnert, dass zufolge
Francesco Sansovino unter dem Dogat des Andrea Vendramin (1466-1478) an der gleichen
Stelle eine Statue des hl. Markus aufgestellt war, iiber deren Verbleib wir jedoch keine weite-
ren Nachrichten haben.'® An diese 1577 zerstorte Ordnung hat Tintoretto im Mittelbild der
Decke erinnert, ein Bild, das der Doge von seinem Sitz aus sehen konnte, ja, das auf die
Betrachtung vom Tribunal her angebracht wurde.

Den Abschluss beider Manuskripte bildet das Programm der vier Tiiren der Sala dell’Anti-
pregadi ', das demnach erst 1579/80 fixiert wurde, als an der Decke, deren Programm F. San-
sovino bald nach dem Brand von 1574 entworfen hatte, bereits seit iiber drei Jahren gearbeitet
wurde.’'® Die Tiiren illustrieren durch ihr Programm noch einmal besonders deutlich die

104 Mailand, Ambrosiana. Wolfango Pinardi, La collezione Attilio Brivio alla Pinacoteca Ambrosiana,
Mailand 1961. Publiziert durch Wilhelm Suida, 11 ,,Paradiso‘* di Jacopo Palma il giovane, in: Ri-
vista d’Arte XX, 1938, p.%77-83. Ausser diesem Entwurf sind noch mehrere Zeichnungen zu diesem
Auftrag erhalten.

105 New York, Metropolitan Museum. Publiziert von Hermann Voss, A Project of Federico Zuccari for
the ‘Paradise’ in the Doges’ Palace, in : Burlington Magazine XCVI, 1954, p. 172-175. Gegen die
Datierung von Voss hat Walter Vitzthum stilistische Griinde ins Feld gefiihrt und eine Datierung
in die sechziger Jahre vorgeschlagen. Walter Vitzthum, Zuccari’s ‘Paradise’ for the Doges’ Palace,
in : Burlington Magazine XCVI, 1954, p. 291. Dass in den sechziger Jahren vom venezianischen Staat
eine Konkurrenz ausgeschrieben worden sei, wie Vasari behauptet (Vasari-Milanesi, VII, p. 99) hat
Taddeo Zuccari in seinen eigenhindigen Randglossen zur Vita seines Bruders bestritten. Vitzthums
stilistisch begriindete Frithdatierung wird durch den Umstand gestiitzt, dass F. Zuccari noch die
zehn Stichkappen der 1577 verbrannten Deckendekoration beriicksichtigt, auch wenn er sie teilweise
anscheinend entfernen lassen wollte.

106 Ms.-Correr, fol. 22 v. — Hans R. Weihrauch, Studien zum bildnerischen Werke des Jacopo Sansovino,
Strassburg 1935, p. 83 ff. So auch ¥. Schulz, a.a.O., p. 207.

107 ¥ Schulz, a.a.O0., p. 207.

108 Sansovino-Stringa, fol. 235 v. : ... sono di mezo per testa della sala due finestroni, fra i quali era scolpito
un San Marcho con I’armi del Doge Vendramino da i lati, che toglievano in mezo I’arme Contarina, d’ An-
drea ultimo Doge di quella famigha. — F. Wickhoff, a.a.O., p. 14 und p. 18, vermutet, dass dieses Bild-
werk bereits zwischen 1367 und 1381, also im Dogat des Contarini aufgestellt worden sei, eine sehr
plausible Hypothese, die sich auf die Existenz des Contarini-Wappens stiitzt.

109 Ms.-Correr, fol. 38 r. ff.

119 Das Kassenjournal, in das die Zahlungen fiir diese Deckendekoration eingetragen wurden und das
v. Hadeln entdeckte (a.a.0. [1911]) und auch weitgehend auswertete, wurde von Zorzi im Wortlaut
publiziert. G. Zorzi, Nuove rivelazioni sulla ricostruzione delle sale del piano nobile del Palazzo Du-
cale di Venezia dopo 'incendio dell’r1 maggio 1574, in: Arte Veneta VII, 1953, p. 123-151. Die
Schliisse, die Zorzi aus diesen Dokumenten zieht, stehen hiufig im Gegensatz zu v. Hadelns Ergeb-
nissen, die mir wesentlich plausibler erscheinen.
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13 J. Palma il Giovane, Venetia triumphans. Venedig, Dogenpalast, Sala del Maggior Consiglio.



302 Wolfgang Wolters | Der Programmentwurf zur Dekoration des Dogenpalastes nach 1577

Funktion dieses Raums als Durchgangs- und Warteraum — F. Sansovino nennt ihn einen
ridotto —, indem die Allegorien jeweils auf die Riume zu beziehen sind, zu denen die Tiren
sich offnen.

Das Programm der Tiren wurde von Bardi in seiner ,,Dichiaratione‘“ nicht publiziert, wir
kennen es jedoch aus dem Sansovino-Kommentar des Stringa von 1604 ', der sein Wissen
aus einer Abschrift des Programmentwurfs schépfte, wie die hiufigen wortlichen Uberein-
stimmungen zeigen kénnen. Die Passagen, die der Kanonikus von S. Marco nicht tibernahm,
erschienen ihm offensichtlich allzu frei. Dass Stringa keine der hier publizierten Fassungen
benutzte, ist wahrscheinlich. Stringa tiberliefert niamlich die urspriingliche Verteilung zweier
Tirdekorationen an Alessandro Vittoria und Gerolamo Campagna, beachtete jedoch den am
20. Dezember 1584 durchgefiihrten Tausch nicht, auf den in beiden Manuskripten ausdriicklich
hingewiesen wird und tiiber den er sich an Ort und Stelle bequem hitte informieren kénnen.
Dass er eine Abschrift aus der Ahnenreihe des Correr-Manuskripts benutzte, geht daraus
hervor, dass er einen typischen Kopistenfehler ibernahm: So gibt er die Figuren auf der
Thr zur Sala del Consiglio dei Dieci einem Francesco Cancellari, wihrend sie doch von einem
Francesco Castelli gefertigt und signiert wurden. Dieser Name ,,Cancellari‘‘ ist kein Lesefehler
der Signatur, sondern stammt offensichtlich von der Uberschrift des folgenden Abschnitts in
der Vorlage: ,,Porta della Cancellaria®, die im Correr-Manuskript fehlt.'!? Da tber allen
anderen Abschnitten eine Uberschrift mit dem Namen des Raums hinter der Tiire zu finden
ist, diirfen wir annehmen, dass der ermiidete Kopist zwei aufeinanderfolgende Sitze vermengte.

Bei diesen allegorischen Bildwerken wurde jedes Detail vom Programmgestalter vorgeschrie-
ben. Auch wenn heute ein grosser Teil der Attribute abgebrochen ist, kénnen wir doch er-
kennen, dass die Figuren ganz den Anweisungen entsprachen. Die Programmgestalter be-
schrinkten sich hier also keineswegs darauf, allein die Themen zu nennen, dem Kiinstler also
die Gestaltung des Themas zu iiberlassen, sondern zwangen den Kiinstler, ihre durchaus
literarische Vorstellung Wort fiir Wort in Stein zu ibersetzen. Dass diese Marmorfiguren
einmal farbig gefasst waren, wie die Programmgestalter es wiinschten, glaube ich nicht. Es
scheint, als hitten sich die Autoren hier allzuweit von kiinstlerischen Gesichtspunkten entfernt,
indem sie eifrig Vorlagenbiicher kompilierten, ohne an die Wirkung des Kunstwerks zu denken.

11 Sansovino-Stringa, fol. 225 v. fl.
112 Ms.-Correr, fol. 50 v.

Bildnachweis :

Bibl. Marciana, Venedig: Abb. 1. — Direzione Civici Musei, Venedig: Abb. 2, 3. — Verfasser: Abb. 4, 10.
— Anderson, Florenz: Abb. 5, 6, 7, 8, 13. — Fiorentini, Venedig: Abb. 9, 12. — Caprioli, Venedig: Abb. 11.
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ANHANG

Museo Civico Correr, Venedig, Cod. Cicogna DLXXXV-105.

Programmentwurf zur Dekoration der grossen Sile des Dogenpalasts nach dem Brand vom 20. Dezember

1577. *

8og

(fol. 1 r) Parieti del scrutinio Ill.mi et Ecc.mi sig.ri *®

Per satisfare alle VV SS Ill.mi Noi Giacomo Marcello et Giacomo Contarini
habbiamo usata quella maggior diligentia che habbiamo saputo con l’intervento
et consiglio del R(everen)do Padre Don Geronimo Bardi Monaco Camandolese
et historico celebratis.o per trovar le piu segnalat. Vittorie di questa ser.ma Rep.ca
per farle poi dipinger nelle sale cosi del Magg.r Conseglio come del scrutinio
tanto nelli soffitti quanto nelli parieti Nella qual inventione habbiamo cercato
di poner P’historie de soffitti per i tempi cosi ogni sala separata in se stessa come
ancho unite tutte doi insieme et medesimamente quelle che}dovevano esser dipinte
nei parieti havendo riguardo di far chiaro al mondo che dal nascimento della citta
fino alli tempi presenti sempre e stata illustrata questa Rep.ca cosi da Vittorie
come da (fol. 1 v) atti virtuosi da suoi cittadini. Si dovera adunque Incominciar
afar dipingere il pariete alla sala del scrutinio alla parte destra entrando per la
parte che riguarda verso la chiesa di San Marco.

Nel primo quadro ''* dovera esser dipinto ’assedio che Carlo Magno et Pi-
pino Re d’Italia posero intorno alla nascente citta ’anno di Christo 8o9. liquali
havendo serrati i passi per levar la commodita di condurvesi vettovaglie pen-
savano di acquistarla con la fame Ma venetia con bellis.a strattegema levarono
questa speranza da i nemici et gl’indussero alla risolutione della giornata perche
trovate diverse machine per trar lontano a Malamocco dove era il Campo ber-
sagliorno I’inimico con gran quantita di pane (fol. 2 r) che fecero fare nella citta
11 che causo che Pipino si rimosse dalla prima risolutione dell assedio et risolversi
di venir a Battaglia.

Giulio Feroldo c.te 39.'% Bernardo Giustiniano nel XV. nel principio sabelico
libro secondo c.te XI. Cronica di m. Giacomo Marcello.

Nel secondo quadro sara la giornata Navalle che fu fatta con detti Principi. i
quali desperati di poter soggiogar la citta per assedio fatto con gran ponte di botte et
sopra quello postovi gran parte delle sue genti et 1’altra parte compartita su’ ’ar-
mata mossero l’assalto in un I’stesso tempo da due parti Venetiani all’incontro
havendo poste molte barche all’ordine preso l’avantaggio dell acqua li ruppero
facendo gran quantita di pregioni et accarezzato Pipino nella citta honorandolo
(fol. 2 v) lo mossero a far la Pace donando alla citta di molti Privilegi nel suo
Imperio 118

* Bei der nun folgenden Wiedergabe des vollstindigeren Correr-Manuskripts habe ich immer dann Abkiirzungen

aufgelist, wenn so die Lesbarkeit gefordert wurde. Die zahlreichen Schreibfehler, darunter auch falsche Jahreszahlen
der Historien, scheinen mir bei unserer Fragestellung ebensowenig einen Kommentar zu fordern, wie geringfiigige
Abweichungen vom: Manuskript der Bibl. Marciana. Die héufig mangelhafte Interpunktion ist unverindert wieder-

gegeben.

113 Die Uberschrift findet sich iiber jeder der folgenden Seiten des Ms.

114 Statt zu jedem Thema und dem danach gemalten Bild einen ausfiihrlichen Kommentar zu geben, sei hier allein
auf die einschligige Literatur verwiesen. Trotz mancher Ungenauigkeiten bietet hier F. Zanotto (s. Anm. 93),
immer noch das reichste Material. Die Meister, denen die einzelnen Bilder urspriinglich in Auftrag gegeben
wurden, werden vollstindig in G. Bardis ,,Dichiaratione’* genannt, die spiteren Verinderungen werden
von C. Ridolfi beriicksichtigt, wobei in v. Hadelns Ridolfi-Kommentar (s. Anm. 40) die wichtigsten Hinweise
gegeben werden. Eine Konkordanz mit Bardis ,,Dichiaratione’ oder dem Marciana-Ms. schien mir ebenfalls

tiberfliissig.

115 Jber diesen und die in der Folge genannten Autoren vergl. S. 282 ff.
116 Die Quellen dieser Episode wurden wohl vom Kopisten unterschlagen.
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Il terzo Quadro contenira la battaglia Navalle che ’anno 1123 Dominico Mi-
chiele Doge fece al Zaffo di soria contra il Calefa d’egito, la qual successe in questo
modo. Venetiani a prieghi degli Ambasciatori Hierosolimitani et instanza di Papa
Calisto secondo che all’hora celebrava il concilio lateranese armorno 100 galee per
socorre terra santa infestata da Maometani in mano de quali si trovava pregione
il Re Baldovino secondo et nel medesimo tempo Egittiani venuti in speranza di
recuperar la soria altre volte stata sua s’acostorno a’ quei siti con la sua Armata,
Ma Dominico Michiele con Infinita bravura et prudenza fra (fol. 3 r) Assalone,
et tiro per mezo Il Zaffo tirro a combater gli nemici. liquali haveano 100 Navilij
et Il ruppe facendone tanta stragge che per molti miglia fu veduto il Mare roso
di sangue. onde liberata la citta del Zaffo ne riportorno molte spoglie

Arcivescovo di tiro c.ta 350. sabellico p.a Deca et libro sesto c.te 37. 38. 39.
Giulio Feroldo c.te 104.

Il quarto quadro havera la presa che fece il medesimo Doge Michele ’anno 1124
di tiro il quale Michiele doppo la liberatione del zaffo andato in Hierusalem et
gratam.te accolto dal Patriarca Carimondo et da tutti i Principi del Regno con-
cluso doppo molti discorsi di far limpresa di tiro citta che per 'opportunita del
sito, et per la qualita di difensori tra I’altre era dal mar fortiss.a intorno la qual
andatosi con D’essercito et (fol. 3 v) et lungamente assediatala, et redotta in ne=-
cessita tuttavia difendendosi con grande ardore i saraceni si sparse voce nel campo
che in aiuto delli assediati venivano gran quantita di gente ilche inteso da ...
de Venetiani Pubblicorno che essi Venetiani venendo il nuovo essercito nemico
havendo la commodita dell’Armata si partirebbono. Il che inteso dal Doghe come
cosa contraria alla volonta sua volse scincerar gli animi delli collegati per ilche
ordino che fussero tolte tutte le velle e tutti i timoni dell’Armata con una corba
di ogni una delle Galee et fatele portar avanti i Capitani dell’essercito disse che
in segno della fedelta venetiana tenessero per pegno li piu necessarij instrumenti
da Navigare fin che fusse presa la citta, per il che fu rimossa la (fol. 4 r) suspet-
tione d’ogni uno et attendendo ad espugnarla non passo molto che la citta fu presa
ingannando li assediati specialmente con una colomba la qual era assuefatta se-
condo il costume del paese di portar sotto ’ala letre dall’un luogo all’altro la qual
passando un giorno fra gli altri sopra ’essercito fu col strepito delle voci delle
genti stordita in maniera che fu forzata cader in terra et trovato una lettera che
mandavano i saracenij alli assediati in tiro esortandoli asostener 1’assedio fino nuovo
socorso fu contrafatta essortando li assediati a far quello che potessero non aspe-
tando aiuto Da che quelli della citta si resero. Il Doge Michiele oltre alla confir-
matione de Privilegi del Primo Re Gottifredo ottene il terzo della citta de tiro
Zaffo et Assalone Paulo Emilio nel Quinto.

(fol. 4 v) Nel quinto quadro dovera eser la vittoria che I’anno 1148 Giovanni
et Renier Polani questo fig.lo et quello fratello del Doge Pietro hebbero con ses-
santa Galee di Rugieri Re di sicili il quale infestando L’Imperadore d