Fir eine neue Ausgabe von Leonardos Trattato.
Von Whv-rSieidlitz.

Leonardos Malerbuch ist die lehrreichste technische Anweisung, die
wir von einem Kiinstler besitzen; zu bedauern ist nur, dafl dieser Schatz
von Beobachtungen infolge der mangelhaften Anordnung seines Stoffs
viel zu wenig Verbreitung gefunden hat, ja im wesentlichen sogar so gut
wie unbekannt geblieben ist. Denn die zerstreuten Notizen Leonardos
sind niemals von ihm selbst geordnet worden, sondern das geschah erst
durch die italienischen Abschreiber des 16. Jahrhunderts, die sie, so gut
es gehen wollte, zu einigen recht willkiirlichen Gruppen vereinigten. An
diesem Ubelstande litten sowohl die erste Ausgabe von Dufresne, die in
der Mitte des 17. Jahrhunderts erschien, wie alle folgenden, bis zur Manzi-
schen grofifen Ausgabe von 1814, von der die jetzt in Italien verbreitete
romische Ausgabe von 1890 nur einen Wiederabdruck bildet. Ihnen allen
war die Vatikanische Handschrift zugrunde gelegt, welche den Stoff in acht
Biicher gliedert, an deren Spitze als Einleitung der sogenannte Paragone
steht, welcher den Wettstreit der Malerei mit den tibrigen Wissenschaften,
dann aber auch mit den Kiinsten der Bildhauerei, der Dichtung und der
Musik enthilt, eine sehr geistreiche, aber nach damaliger Ubung vielfach zu
Ubertreibung neigende dialektische Erdrterung, die, wenn sie auch wohl
nie zum Traktat selbst gehort hat, immerhin eine ganz geeignete Einfiithrung
in ihn bildet. Der zweite Teil enthilt die allgemeinen Malerregeln, die
aber zugleich unter dem willkiirlich gewdhlten Untertitel eines ,Buches
der Malerei“ bereits Einzelbeobachtungen iiber Hintergriinde, Reflexe,
Farben, Perspektive usw. enthalten, welche notwendig in diejenigen nach-
folgenden Teile gehdren, welche von diesen Gegenstinden im besondern
handeln, somit auch dort erst hitten untergebracht werden sollen. Im
dritten Teil folgt dann die menschliche und tierische Figur, wobei jedoch
ein besonderer Abschnitt (nach Heinrich Ludwig der zweite Hauptabschnitt)
wiederum dhnliche nicht hineingehdrende Gegenstinde behandelt wie
der zweite Teil. Als vierter Teil sind eine Reihe Bemerkungen iiber
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die Draperie zusammengestellt worden, die ohne weiteres dem dritten
angegliedert werden konnen. Der fiinfte enthdlt die Lehre von Schatten
und Licht, zugleich aber auch die von der Perspektive, welche besser
gesondert zu behandeln gewesen wire. Die drei letzten Teile endlich
handeln vom Laub, vom Horizont und von den Wolken.

In Deutschland hat sich Heinrich Ludwig ein unbestreitbares Ver-
dienst dadurch erworben, dafl er seiner italienischen Ausgabe die weit
vollstindigere Barberinische Handschrift zugrunde gelegt hat; in seiner
deutschen Umstellung aber (Quellenschriften fiir Kunstgeschichte XVIII),
die viele Verbesserungen in der Anordnung und Zusammenstellung der
einzelnen Notizen enthilt, hat er sich merkwiirdigerweise den Weg zu
einer befriedigenden Losung der Aufgabe dadurch versperrt, dafl er sich
fir gebunden erachtete, an der Verteilung des Stoffs auf die acht Teile
festhalten zu miissen, obwohl er sich die freie Hand bewahrt hatte,
wenigstens innerhalb der einzelnen Teile nach seinem besten Ermessen
Umstellungen vorzunehmen. Dadurch sind auch in seiner deutschen
Ausgabe jene oben angedeuteten Willkiirlichkeiten und Wiederholungen
zu einem grossen Teil stehen geblieben, welche das Lesen des Werkes
eher zu einer Qual als zu einem nutzbringenden Vergniigen machen.

Um einen ausreichenden Einblick in Leonardos Kunstanschauungen
zu gewinnen, sowie einen erschopfenden Uberblick iiber seine Lehren
zu erhalten, soweit sie sich aus diesen Bruchstiicken ergeben, erscheint
es daher durchaus an der Zeit, dafl endlich einmal eine italienische Aus-
gabe des Traktats veranstaltet werde, welche die einzelnen Notizen ganz
ohne Riicksicht auf die bisherige Anordnung nur nach dem Gesichts-
punkt der sachlichen Zusammengehorigkeit ordnet. Einige Andeutungen
tiber die Gliederung des Stoffs hat Leonardo an verschiedenen Stellen
selbst gegeben; im iibrigen aber wird man guttun, unter Berucksmhtlgung
der notwendigen Anderungen wenigstens die bisherigen Uberschriften
der acht Hauptteile im wesentlichen beizubehalten, da sie dem praktischen
Bediirfnis entsprechen und durch solches Vorgehen ein zu starker Bruch
mit der Uberlieferung vermieden wird. Selbstverstindlich miifiten die-
jenigen Bruchstiicke des Malerbuches, welche seitdem durch die Ver-
offentlichung der Handschriften bekanntgeworden sind, an geeigneter
Stelle mit eingefiigt werden, indem man sie durch die Art des Drucks
als spitere Zusdtze kenntlich macht.

Bereits vor mehr als einem halben Jahrhundert hat ein klar blickender
Franzose auf Leonardos Lehren einen vollstindigen Plan zur Erneuerung
des Zeichenunterrichts in Frankreich aufgebaut.! Und man mufl gestehen,

! (Ravaisson) L’enseignement du dessin, Paris 1853, in 4°.
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dafl er sich wie kein zweiter Kiinstler besser fiir einen solchen Lehr-
meister eignet. Denn Leonardo geht nicht etwa von der Nachahmung
schon bestehender Werke aus; er gibt keine Rezepte und baut keine
willkiirlichen Theorien auf: sondern fir ihn bildet die Natur mit der
Schonheit und unerschopflichen Mannichfaltigkeit ihrer Erscheinungen den
ewigen Ausgangspunkt aller Kunst: mit ihr hat der Kiinstler unausgesetzt
zu ringen und sich ihre Gesetze in eifrigem Studium zu eigen zu machen.
Die Kunst ist fiir Leonardo daher, wie er das wiederholt aufs deutlichste
ausspricht, keine nachahmbare und erlernbare Handwerksgeschicklichkeit,
sondern eine auf der Erfahrung, der ,Mutter aller Gewiflheit“ beruhende
Wissenschaft, welche mit Hilfe der Mathematik betrieben werden mufl.
Die Kenntnis der Perspektive bildet ,das Leitseil und die Eingangstiir«
zur Kunstiibung; dann kommen die Mafle der Dinge; auch die Lehre
vom Schatten und Licht beruht auf rein mathematischer Konstruktion.
Solche theoretische Vorbereitung vergleicht er den geschulten Soldaten,
die auf den Wink des Feldherrn die Schlachten zu schlagen, also die
Praxis zu iiben haben; wer aber ohne diese Grundlage sich an die Kunst
wagt, dem wird es gehen wie einem Schiffer, welcher sich ohne Steuer
oder Kompaf} auf die offene See begibt.

So hohen Zielen entsprechend wird er nicht miide, den Lehrling
fortwdhrend zu nutzbringender Beschiftigung anzuhalten. Auf seinen
Spaziergingen soll er, gleich einem Spiegel, fiir alles ein offenes Auge
haben und das Bemerkenswerte sich mit wenigen Strichen in sein Notiz-
buch eintragen; zufillige Gestaltungen, wie Mauerflecken und Wolken-
bildungen, vermdgen ihm die erwiinschtesten Anregungen zu geben; nie
soll er aufhoren, sich im Zeichnen aus dem Gedéchtnis zu {iben; nachts
aber mufl er das Gesehene iiberdenken, wie er am Tage sein Augenmaf}
durch geeignete Spiele ausbilden kann.

Vor allem aber soll er nicht in Selbstgeniigsamkeit verfallen, sondern
stets weiter streben, zuerst {iber seinen Lehrer hinaus, dann {iber das
von ihm selbst Erreichte. Wer nie zweifelt, sagt Leonardo, erwirbt nicht
viel, und fiigt mit einer fiir ihn bezeichnenden Wendung hinzu: nur die
Ignoranten fiirchten sich nie. Dem eignen Urteil soll man daher nicht
allzusehr vertrauen, sondern stets auch das der andern zurate ziehen.

Auf all die einzelnen Untersuchungen und Beobachtungen, die
Leonardo in seinem Malerbuch angestellt hat, kann hier nicht niher
eingegangen werden. Lohnend erscheint es jedoch, mit wenig Worten
seine Stellung zu den Problemen der Farbe zu beriihren, da hieraus die
Bedeutung ersichtlich wird, die er auch noch fiir unsere Zeit zu be-
anspruchen hat. Er stand ja in einem ausgesprochenen Gegensatz zu
jenen Meistern, welche im letzten Viertel des 15. Jahrhunderts in Florenz
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die Schonfarbigkeit ausgebildet hatten, und ging durchaus auf die einheit-
liche Modellierung als die Aufgabe der Zukunft aus. Fiir die Zwecke
des Unterrichts behielt er freilich die Einteilung der Malerei in zwei
Hauptteile bei: die Figur und die Farbe, oder, wie er es an anderer
Stelle auch nennt: die Zeichnung und den Schatten. Daf} er aber tat-
sdchlich nicht auf eine solche Sonderung, sondern vielmehr auf eine
Vereinheitlichung ausging, beweist sein Ausspruch: ,das Helldunkel im
Verein mit den Verkiirzungen ist die hochste Ehre der Wissenschaft der
Malerei“, oder noch kiirzer ausgedriickt: ,die Rundung ist die Haupt-
sache und die Seele in der Malerei“. Denn ihm war es klar, daf§ in dem
Problem der Raumtiefe die grofle Umwilzung begriindet lag, die herbei-
zufiihren er in erster Linie berufen war. Die Regeln der Perspektive
und der Lehre vom Schatten und dem Licht hatten diesem Zweck zu
dienen, ,dafl die Hintergriinde mit ihren Entfernungen in die Bildfldche
hineinzugehen scheinen«.

Und noch in einer zweiten Hinsicht war er durchaus modern,
nidmlich in der Wahl eines geddmpften Lichts und in der Beriicksichtigung
der blauen Reflexe der Luft, die sich in den Schatten zeigen. Das ist
bei ihm an verschiedenen Stellen aufs deutlichste ausgesprochen. Da-
gegen hatten ihn seine Beobachtungen und sein Studiengang noch nicht
auf jene Zerlegung der Farben in ihre einzelnen Bestandteile gefiihrt, die
mit den Venezianern der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts einsetzt und
erst in unserer Zeit ihre wissenschaftliche Begriindung erhalten hat.

War somit durch Leonardo die Malerei gemifl den Polen, zwischen
denen zu schwanken sie auf ewig verurteilt ist, wieder einmal mehr
nach der Seite der plastischen Rundung als der der farbenfreudigen Durch-
bildung hingedringt worden, so haben die Probleme der Farbengebung
doch durch ihn eine wesentliche Ausbildung erfahren. Denn er wendete
seine Aufmerksamkeit malerischen Tatsachen zu, die vorher nur empirisch
behandelt worden waren, von ihm aber auf feste Gesetze zuriickgefiihrt
wurden. Vor allem gilt das von den Reflexen sowie von der Einwirkung
der Hintergriinde auf das hellere oder dunklere Erscheinen einer Farbe,
also der Relativitit des Farbenwerts.

Die Lehre von den Reflexen, wonach jeder Kogper sichtinsdie
Farben der auf ihn reflektierenden Gegenstinde kleidet, bildet einen
Hauptpfeiler seines Systems. Nachdem er gezeigt hat, dafl nur in seltenen
Fillen die wirkliche Farbe der Korper zur Geltung kommt, ndmlich wenn
in einem geschlossenen Raum die Winde von der gleichen Farbe sind,
und das einfallende Licht ebenso durch eine gleichfarbige Bespannung
des Fensters abgedndert wird; daf} sie andererseits um so stirker hervor-
tritt, ‘wenn Reflexe ider glcichen SEarbel alifSsiefallensSawie 7. " Bis vom
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Fleisch auf Fleisch, bei den Falten der Gewandung, beim Blattgold, das
auf sich selbst reflektiert: untersucht er, unter welchen Umstinden die
Reflexe mehr oder weniger deutlich sich geltend machen; wie sie geeignet
sind, die Schatten zu verstirken oder aufzuhellen; wie sie je nach der
Beleuchtung durch die Sonne, die Luft oder eine Kerze u. dgl. ver-
schieden ausfallen. Daher er nicht miide wird, den Schiilern einzuprigen,
daf} sie ihre Bilder auch in jener Beleuchtung machen sollen, um deren
Darstellung es sich handelt. Hier kommen die blauen Reflexe der Luft
zur Geltung, aber auch die Einwirkung des Rasens, der Einflufl kotiger
Straflen, die Wahl der Gewandfarbe.

Noch eingehender womoglich sind seine Untersuchungen iiber die
Verstirkung oder Abschwichung der Farben durch die Hintergriinde, an
die sie anstoflen. Er ist dabei jenen Problemen nachgegangen, die
Boecklin zeit seines Lebens beschiftigt haben nur hat Leonardo sich auf
die Erforschung der Relativitdt von Hell und Dunkel beschrinkt, ohne
gleich dem deutschen Meister dem wohl unlésbaren Problem der Ab-
wandlung der einzelnen Farben durch ihre Umgebung nicht nur in bezug
auf die relative Dunkelheit, sondern auch die Farbenwerte nachzugehen.
Aus dem Fundamentalsatz, daf} ein und dieselbe Farbe um so heller er-
scheint, je dunkler das Feld ist, woran sie grenzt — und umgekehrt —,
ergeben sich die verschiedenartigsten Folgerungen, die Leonardo sehr
eingehend berticksichtigt. So wird derselbe Schatten dort dunkler er-
scheinen, wo er an ein stirkeres Licht grenzt; ja es kann sogar der
Schlagschatten dunkler erscheinen als der Korperschatten, von dem er
herkommt, wenn er von hellerem Licht umgeben ist als jener. Ein Licht
aber kann heller erscheinen als ein an sich stirkeres, wenn es an einen
dunkleren Grund stofit als jenes. Aus demselben Grunde wird ein
Licht dort, wo es an eine Dunkelheit stoft, also an seinen Réndern,
heller erscheinen als in seiner Mitte. Nicht genug kann Leonardo
empfehlen, diese Beobachtungen bei der Komposition von Bildern zu
beriicksichtigen, damit die Figuren sich gut runden und deutlich von-
einander abheben.

Liest man diese Sitze, so kénnte man sich versucht fiihlen, sie fiir
selbstverstidndlich zu halten. Das grofle Verdienst Leonardos besteht aber
gerade darin, dafl er die Regeln der Malerei auf wenige einfache aber
grundlegende Gesetze zuriickfiihrt, die er in geistreich lebendiger Weise
unter den verschiedensten Gesichtspunkten betrachtete, so dafl der Leser
zum Beobachten und Nachdenken angeregt wird und schliefllich das, was
ihm anfangs einfach erschien, als eine Wahrheit erkennt, die eine unend-
liche Mannichfaltigkeit der Anwendungen zuldfit. Wegen seiner indivi-
duellen Darstellungsweise empfiehlt es sich auch nicht, den Traktat etwa
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in einer neuen deutschen Ubersetzung zu geben, da gerade Heinrich
Ludwigs Bestreben, die etwas altertiimliche und daher dem jetzigen Italiener
pedantisch erscheinende Ausdrucksweise des Originals durch eine An-
ndherung an das breitspurige Deutsch einer vergangenen Zeit wieder-
zugeben, sich nicht bewidhrt hat. Um Leonardo richtig zu tbersetzen,
miifite erst eine seinem Stil angemessene knappe und doch lebensvolle
Sprachweise gefunden werden. Da ist es besser, den Urtext beizubehalten.



