DIE VERKUNDIGUNG IN S. PIETRO A OVILE

Von Cesare Brandi

I

Die Verkiindigung in S. Pietro a Ovile (Abb. 1) hat van Marle!® vor kurzem noch
mit einer mehr allgemeinen Zuschreibung in die Schule des Sassetta verwiesen,
aber bei dieser Gelegenheit nicht ohne Wohlwollen die Ansicht von Perkins zitiert,
der dieses ebenso schéone wie bedeutende Bild der Jugendzeit des Matteo di Gio-
vanni zuschreiben will. Uber zwei so miteinander verbundene Zuschreibungen
muB man sich einigermalen wundern. Denn es ist doch klar, daf3 ,,Schule des Sas-
setta‘“ und ,,Matteo di Giovanni‘“ selbst in der poetischen und sicherlich familidren
Atmosphire der sienesischen Kunst zwei kiinstlerische Kreise darstellen, die sich
allzudeutlich voneinander abheben und in Hinsicht auf den Stil und auf das Zeit-
liche zu unabhingig voneinander sind, als dall man sie etwa miteinander vertau-
schen oder gar einander gleichsetzen diirfte. Nun hat der Zusatz ,,ein Werk des
jungen Matteo di Giovanni®, den der hervorragende Kenner sienesischer Malerei
machte, eigentlich in korrekter Form die Absicht verschleiert, die Ausfithrung des
Bildes wenigstens um zwanzig Jahre frither zu setzen, als die ausgebreitete Titig-
keit des gereiften Matteo di Giovanni, die auch zeitlich hinreichend klar umschrie-
ben ist, wihrend anderseits der Ausdruck ,,Schule des Sassetta‘ nicht viel mehr
enthilt als eine sehr allgemeine chronologische Bestimmung.

Nichtsdestoweniger bezeugen die beiden neueren Zuschreibungen einen un-
bestreitbaren Fortschritt der Kritik, da sie immerhin, trotz der Verschiedenheit der
Namen, mit einiger Gewilheit ein Datum fiir das Bild ergeben, das etwa in die
Mitte des 15. Jahrhunderts fallen wiirde. Demgegeniiber scheint es uns nahezu un-
glaublich, dal man noch in verhiltnismiBig neuerer Zeit fiir das Bild den Namen
des Andrea di Vanni? hat aufrecht erhalten wollen, also eines Malers des Trecento,
und das, obwohl bereits Cavalcaselle es gewesen war, der, wenn auch mit Zogern,
den Namen Giovanni di Paolo vorgeschlagen hatte?. Cavalcaselle war nun bei all
seinen unbestreitbaren groflen Verdiensten sicherlich nicht ein starker Kenner sie-
nesischer Malerei, wie bereits de Nicola hervorgehoben hat. Cavalcaselle hat zwei-
mal von dem Bilde gesprochen. Das erste Mal hielt er das Mittelstiick der Verkiindi-
gung fiir eine Arbeit aus der unmittelbaren Schule des Simone Martini. Spater be-
merkte er den Widerspruch, der darin lag, ein Kunstwerk, das ganz offensichtlich
von einer Hand herriithrt, dessen Stil in sich keine Zeitunterschiede erkennen laBt,
zwei Hianden und zwei sehr verschiedenen zeitlichen Epochen zuzuschreiben. So

U R.r xan R'I;rlc, Development of Italian Schools of Painting. Bd. IX., 1927.

2 F. Mason Perkins, Andrea Vanni, Burlington Magazine, IT (1903) 309 ff. —G. ¥. Hartlaub,
Matteo da Siena, StraBburg 1910. — Adolfo Venturi, Storia dell’Arte I'taliana, Bd. VII (1911),
S

3 G. B. Cavalcaselle ¢ Crowe, Storia della pittura italiana, Firenze 1885, Bd. III, S. 118,
1Bl 1D, 8, sz,
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also schlug er den Namen Giovanni di Paolo vor, eine Attribution, die sicherlich
unhaltbar ist, aber gewohnlich nur im Sinne einer rein chronologischen Festlegung
aufgefalt wird, gewissermaBen einer Bestitigung fiir die Entstehung des Bildes im
15. Jahrhundert. Man kann wohl sagen, dal es fast keinen Namen der alteren Ge-
schichte der sienesischen Malerei gibt, den diese vielumstrittene Tafel nicht ge-
tragen hitte. Die Grinde fir dieses sonderbare kritische Schicksal hat man vor
allen Dingen in zwei Umstianden zu suchen. Die Kirche ist so dunkel, daB es duBerst
schwierig ist, das Bild hinreichend genau zu studieren. Dann in der Tatsache, daB
die Tafel in S. Pietro a Ovile, sagen wir, eine ,,freie Kopie* ist der berithmten Ver-
kiindigung von Simone Martini ist, die sich ehemals im Dom von Siena befand und
nun in den Uffizien bewahrt wird. Die Dunkelheit der Kirche und der Gegenstand
selbst machen auch die Zuschreibung an einen Kiinstler des 14. Jahrhunderts ent-
schuldbar. Aber zwischen Andrea Vanni und Matteo di Giovanni besteht eine zeit-
liche Entfernung von rund hundert Jahren.

Wenn es erlaubt sein soll, angebliche historische Persénlichkeiten auf wirklichen
Kunstwerken aufzubauen, so hitte es am ehesten dieses Bild verdient, einem ,,Mei-
ster der Verkiindigung in S. Pietro a Ovile* zugeschrieben zu werden, anstatt dafl
man dabei blieb, es wenig iiberzeugenden mit Namen bekannten Vitern zuzutrauen.
Vielleicht aber ist in Perkins Bezeichnung ,,Jugendwerk® doch der Gedanke an
cinen von Matteo di Giovanni vollstandig verschiedenen Kiinstler verborgen, so
wie es heute Mode ist, zwei oder mehr verschiedene Kiinstler in eine Personlich-
keit zusammenzuschmelzen und mit einer hypothetischen ,,Frithzeit eine wirkliche
Verschiedenheit des stilistischen Charakters zu definieren.

Gegeniiber einem so schwankenden kritischen Bilde ist ein sehr sorgfaltiges Stu-
dium nicht nur des Stils, sondern auch der Uberlieferung und der Herkunft der
Tafel nur allzu notwendig. Das Bild hat eigentlich keine Tradition, und es ist —
wer weill woher — in verhiltnismiBig neuerer Zeit in S. Pietro a Ovile gelandet.
Diese Verkiindigung ist zweifellos ein Markstein innerhalb der sienesischen Malerei
des 15. Jahrhunderts, ein Werk von hoher kiinstlerischer Qualitit und sehr fern
davon, eine bloBe Kopie im gewshnlichen Sinne zu sein. Man kann sie vielmehr
als ein Musterbeispiel dafiir bezeichnen, wie ein gotischer, also damals lingst tiber-
wundener Vorwurf auf eine hochst verfeinerte Art im Sinne der Renaissance aus-
gelegt wird.

IBE

Die Kirche S. Pietro a Ovile war das erste Oratorium der Franziskaner (bevor sic
den Grund und Boden erhielten fiir das gegenwirtige S. Francesco) und wurde im
Jahre 1236 Pfarrei. Seit dieser Zeit wurde die Kirche mehrfach wiederhergestellt
und mehrfach verlassen, ohne daB sie unter den sienesischen Kirchen einen be-
sonderen Platz eingenommen hitte, die es sich doch alle so sehr angelegen sein
lieBen, durch die Bestellung von Gemilden und sonstige Verschonerungen mit-
einander in Wettstreit zu liegen. Tatsache ist, daBl im Jahre 1625 tiberhaupt keine



Abb. 2. Johannes der T#ufer, Siena, Abb. 3. Der hl. Bernhardin von Siena,
S. Pietro a Ovile, Scitentafel eines S. Pietro a Ovile, Seitentafel eines
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Gemilde in der Kirche existierten, wie aus der sehr wichtigen Guida di Siena von
1625 hervorgeht (sie wird dem Kardinal Chigi, dem spiteren Alexander VII. zu-
geschrieben und als Manuskript in der Biblioteca Vaticana in Rom bewahrt). Spiter
scheint es, da3 S. Pietro a Ovile (von den reicheren Kirchen mit den Kunstwerken
bedacht, die jenen nicht mehr gut genug schienen), eine Art fliegender Speicher
wurde, in dem Gemilde je nach den Bediirfnissen verschwanden oder wieder auf-
tauchten. Zu Peccis Zeiten! im Jahre 1752 besaB die Kirche eine gewisse Anzahl
von Gemilden, unter ihnen ein Leinwandbild von Francesco Franci, das aus der
Kirche der Carmelitani Scalzi heriibergekommen war. Damals, nimlich im Jahre
1768, begann man die Kirche wieder herzustellen und gab ihr die endgiiltige ar-
chitektonische Gestalt im Stile des 18. Jahrhunderts, die sie noch heute besitzt.
Man errichtete Altdre von Stuck und Apollonio Nasini schmiickte sie mit mittel-
miBigen Fresken. Inzwischen war im Jahr 1785 durch Dekret Leopolds die Auf-
hebung der Laienbruderschaften erfolgt. Unter ihnen befand sich auch die sehr
alte Compagnia di S. Giovanni Battista della Morte, die ehemals ,,dei Disciplinati‘
zubenannt war. Um diese Zeit muld es gewesen sein, dafl ein groBer Teil der Ein-
richtungsgegenstande und der Bilder, die in den beiden Kirchen dieser Bruder-
schaft vorhanden waren, in den Besitz von S. Pietro a Ovile iiberging, da sie eben
damals ithre Altarbilder vollstindig erneuert und andere Gemilde, die iiberschiissig
waren, in einem Eingangsraum neben der Kirche unterbringt, der in den alten In-
ventaren mit Riicksicht auf dort vorhandene Grabsteine ,,Cimitero‘‘ genannt wird.
Dieser pléotzlich gewonnene Reichtum verdringte jene Kunstwerke, die Pecci
erwihnt und von denen sich spiter keines mehr wiederfindet. Oder vielleicht
waren sie schon frither zuriickerstattet worden und eben aus diesem Grunde tber-
nahm man en bloc die Bestinde der Compagnia della Morte. Im Inventar von
1792 und in den handschriftlichen ,,Memorie** des Pfarrers Gaspero Petrini, die
zu Beginn des 19. Jahrhunderts geschrieben wurden, findet sich hin und wieder
ein genauer Hinweis auf diese Herkunft, so z. B. fiir die Heilige Familie des Folli,
fiir den Kruzifixus zur Linken des Hochaltars und fiir den S. Giovanni della Croce.

Es ist schlieBlich nicht unwahrscheinlich, daB auch andere Kirchen dazu bei-
trugen, die so entbloBte Kirche S. Pietro a Ovile neu zu kleiden. So stammen z. B.
die beiden Statuen des Domenico del Coro zu seiten des Kruzifixus aus dem Dom,
wie Bacci neuerdings hat nachweisen kénnen3. Die Inventare sind nicht sehr sorg-
filtig gearbeitet und wiederholen natiirlich alles das, was dlter ist, als das Jahr 1792.
So kommt es, daB gerade die Herkunft der interessantesten Gemalde nicht erwihnt
wird, niamlich der Verkiindigung und der thronenden Madonna mit Engeln, die
ehemals dem Pietro Lorenzetti zugeschrieben wurde und jetzt den Kernpunkt

1 G. A. Pecci, Relazione delle cose pit notabili della cittd di Siena, Siena 1752, S. 117.

2 Gaspero Petrini, Memorie, MS. Archivio parrocchiale di S. Pietro a Ovile. Ebenda, Inven-
tario delle cose mobili esistenti in S. Pietro a Ovile, 1792, MS.

3 Peleo Bacci, Jacopo della Quercia, Siena 1929.
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Abb. 4. Domenico di Bartolo, Polyptychon der Verkiindigung, rekonstruiert,
Siena, S. Pietro a Ovile

einer Gruppe von Bildern darstellt, die eben nach dieser Madonna genannt wird?.
Es geschah natiirlich darum, weil es sich nach dem Geschmack der Zeit um gan~
belanglose Kunstwerke handelte, sozusagen um Gertimpel, von dem man die Kirche

1 Ernest T. De Wald, Art Studies, I (1923), S. 45 ff. The Master of the Ovile Madonna. —
Derselbe, Art Studies, VII (1929), S. 131—166, Pietro Lorenzetti; auch als Sonderdruck er-
schienen: Cambridge, Harvard University Press 1930. — C. H. Weigelt, Die sienesische Malerei
des 14. Jahrhunderts, Firenze-Miinchen 1930, S. 102.
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befreit hatte, um es im ,,Cimitero‘* verderben zu lassen, wo es sich das ganze
19. Jahrhundert tiber befand. Offenbar sind also die Verkiindigung und auch die
Madonna zwischen 1752 und 1792 nach S. Pietro a Ovile gekommen?; nichts aber
ist wahrscheinlicher, als daB sie einen Zuwachs darstellen, den die Kirche infolge
des leopoldinischen Ediktes erhielt oder, um es genauer auszudriicken, daB beide
Bilder aus der urspriinglich so reichen, damals aufgehobenen Compagnia della
Morte stammen.

Auf Grund dieses Schlusses habe ich die Miihe nicht gescheut, die Papiere und
die Inventare dieser Bruderschaft durchzugchen (Archivio di Stato, Siena). Diese
Inventare sind sehr genau fiir die geringeren Gegenstinde, aber nur fliichtig fiir die
Gemalde und die Kunstwerke iiberhaupt. Das ist nur natiirlich, denn, was tiglich
vor Augen stand, wie die Gemilde, Statuen und Fresken, bedurfte keiner beson-
deren, eingehenden Erwihnung bei der unmittelbaren Besitzprifung der Brider.
Dieselbe Liicke wie in den Inventaren findet sich auch in den ,,Libri di memorie*,
,,dl contratti‘“ und ,,di deliberazioni‘‘, in denen nicht einmal fiir eine verhiltnis-
miBig naheliegende Zeit wie das 17. Jahrhundert im einzelnen die Kosten auf-
gefithrt werden fiir Ausschmiickung und Auftrage an Gemilden und Statuen. Nur
im Inventar vom 1. Januar 17672 finden sich angefithrt im ,,Cappellone di sopra‘
,,No 6 quadri, che uno grande sopra la residenza e No § attorno con diversi santi
(e. 43) und ferner ,,per salire di sopra‘ in einer Art von Vorraum oder Treppen-
absatz ,,due tavole dipinte con diversi santi con fondo d’oro appesi al muro* (e. 47).
Diese Bilder kénnen also sehr gut die beiden Stiicke in S. Pietro a Ovile sein. Die
verallgemeinernde Bezeichnung ,,santi®“ steht einer solchen Auffassung durchaus
nicht entgegen, denn sie ist die schematische Benennung, die in jenem Inventar
angewandt wird, um Tafeln mit religivsen Gegenstinden zu unterscheiden von
solchen Gemilden, die den Namen der Mitglieder der Bruderschaft trugen.

Bevor ich jedoch bei dieser Vermutung stehen blieb, habe ich noch einen anderen
Weg beschreiten wollen, um festzustellen, ob sich in keiner anderen Kirche von
Siena urspriinglich eine Verkiindigung befunden habe, die mit der in S. Pietro a
Ovile identisch sein konnte. In erster Linie erwog ich die Wahrscheinlichkeit, daf3
nach dem Brande der Basilika von S. Francesco im Jahre 1655 ein Teil der Kunst-
werke, die nicht vollstindig vom Feuer zerstért waren, an andere Kirchen iiber-

L Crpero Peibmi o, &, 0, 5, 17,

2 Um 1860 wurden sie in die Kanonika gebracht und hier hat sie Brogi gesehen, als er sein
Inventar aufstellte. Vgl. I. Brogi, Inventario degli oggetti d’arte, Ms., Siena (Provincia), Biblio-
thek, Palazzo del Governo. — Gegen Ende des Jahrhunderts miissen sie in die Kirche verbracht
und oberhalb der beiden Fresken des Apollonio Nasini in der Nihe des Hochaltars aufgehingt
worden sein. Von dort kamen sie im Jahre 1go4 in die Mostra d’arte antica senese. Als sie in die
Kirche zuriickkehrten, wurden die Bilder den beiden Seitenaltiren eingefiigt, in denen wir sie
noch heute sehen.

3 Compagnia di S. Giovanni Battista della Morte: Inventario 1767, 43—46 t. MS., Archivio
di Stato, Siena (Patr. dei Resti — 800); siche auch die Nummern 778, 779, 780, 783, 784, 814,
815, Patr. dei Resti.
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Abb. 5. Domenico di Bartolo, der hl. Bernhardin von Siena, Siena, S. Pietro a Ovile.
Ausschnitt: Kopf des Heiligen

gegangen sein mochte, eben in der Zeit, als in der Basilika kein Gottesdienst mehr
abgehalten werden konnte. Aber der pedantisch genaue Katalog, den die Guida
von 1625 iiber die Gemilde in S. Francesco bringt — also vor dem Brande —, ent-
halt nur die Verkiindigung des Casolani. Dies aber kann kein Irrtum sein, da es sich
um ein gleichzeitiges Gemilde handelt, das zu Lebzeiten des Verfassers der Guida
entstand. Ebenso kennen wir die Gemilde, die damals im Dom, in S. Domenico, in
S. Agostino und im Ospedale della Scala vorhanden waren, also den sienesischen
Hauptkirchen, die am stirksten von Erneuerungen ihrer Ausstattung betroffen
worden waren. Gleicherweise sind wir unterrichtet iiber die Ausstattung der auf-
gehobenen Kirchen von S. Pietro buio, S. Desiderio und S. Giusto, wihrend die
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bedeutendsten Bruderschaften, wie S. Caterina, S. Giovannino sotto il Duomo, S.
Giovannino in Pantaneto keine nennenswerten Verluste im Laufe des 18. Jahr-
hunderts erlitten haben.

SchlieBlich meinte ich, einer Notiz Glauben schenken zu kénnen, die Ettore Ro-
magnoli in einer Handschrift gelesen haben will, die sich ehemals im Besitz der Fa-
milie Lodoli befand!. Diese Notiz lautet: ,,Nanni di Pietro de’Sabateli dipentore
nel 1411 fece la Nunziata pella Chiesa della Beata Vergine ora Compagnia di S. Ber-
nardino a 8. Francesco.® Dieser Nanni di Pietro ist nicht eine Erfindung Romag-
nolis, denn wir wissen, daB er 1419 Arbeiten fir die Biccherna ausgefiithrt hat. An-
derseits scheint der Gedanke nicht voreilig, daBl zur Zeit der vollstindigen Er-
neuerung der Bruderschaft von S. Bernardino (mit den Fresken des Sodoma und
des Girolamo del Pacchia) das Gemilde der Verkiindigung der benachbarten Kirche
S. Pietro a Ovile hitte diberlassen werden konnen. Ein Zeugnis fir die guten Be-
zichungen, die zwischen der genannten Bruderschaft und S. Pietro a Ovile be-
standen, findet man in einer Notiz des Petrini?, dal am 26. Mirz 1798 nachdem Erd-
beben, dasdie Kirche S. Pietro fast zur Ruine gemacht hatte, die PfarreiS. Pietro nach
S. Bernardino tbertragen wurde,wie ein anderes Malschon nach 8. Francesco. Aber
ein genaues Studium der ,,Memorie* und der ,,Inventari® der Bruderschaft von
S. Bernardino?® widerspricht einer solchen Annahme. In dem Inventar Nr. 215, das
vor der Umwandlung der Bruderschaftskirche liegt, findet sich niemals eine Ver-
kiindigung erwihnt, obwohl sehr viele Kunstwerke aufgefithrt werden, die heute
nicht mehr vorhanden sind. So verliert also die Notiz Romagnolis jeden Wert.

Ich spreche von diesem Umweg hier nur darum, damit sich andere nicht auf dem
gleichen Wege gleiche vergebliche Mithe machen. Damit waren alle Moglichkeiten
fiir Ermittelung der Herkunft erschépft, und es bleibt als wahrscheinlichste nur die
iibrig, dal die Verkiindigung aus der Compagnia della Morte stammt. Das nur
geringe Licht, welches die Urkunden spenden, wird wesentlich verstirkt, wenn man
die Verkiindigung und die Madonna mit ihren Seitentafeln einem niheren Stu-
dium unterzieht. Diese Seitentafeln enthalten bekanntlich S. Giovanni Battista und
S. Bernardino in stehenden Figuren. Ich habe bereits darauf hingewiesen, daB diese
beiden Seitentafeln in ihrer Unterbringung ein wechselvolles Schicksal gehabt haben
und daB ihnen bald die Ehre genommen wurde, Teile eines Altars zu sein. Nichts-
destoweniger ist die Erwihnung Petrinis* ganz eindeutig. Er sah die Verkiindigung
zu einer gewissen Zeit auf dem Altar zur Linken des Hochaltars, von wo sie spiter
fortgenommen wurde, um dem Kruzifixus und den Figuren des Domenico del Coro
Platz zu machen.

Beziiglich des Triptychons mit der Madonna als Mittelstiick ergibt auch nur eine

1 E. Romagnoli. Biografie di Bellartisti senesi. MS. Biblioteca Comunale, Siena, Bd. V, 5. 205.

2 G. Petrini a. a. O. S. 10.

3 Compagnia di S. Bernardino. Libro degli Inventari Nr. 215, Patr. dei Resti. Archivio di
Stato, Siena.

< G, Pl a, 2. O, 5, 17,



Abb. 6. Domenico di Bartolo, Verkiindigung, Siena, S.Pietro a Ovile.
Ausschnitt: Kopf der Maria
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Abb. 7. Matteo di Giovanni, die thronende hl. Barbara, 1479, Siena, S. Domenico.
Ausschnitt: Kopf der hl. Katharina von Alexandrien

fliichtige Betrachtung, daB die Tafeln mit S. Giovanni Battista und S. Bernardino,
die gegenwirtig die Seitentafeln bilden (Abb. 2 und 3), nicht etwa zugehérige, wenn
auch spitere Teile des Altars sind, sondern ganz zufillige Anfiigungen, um den
leerbleibenden Raum einigermaBen auszufiillen. Mit anderen Worten diese beiden
Tafeln sind Bruchstiicke eines ganz anderen Polyptychons. Die sehr ausgespro-
chenen schmalen Proportionen des Formates und alle die dekorativen Einzelheiten
der Rahmung, die trapezférmige Zuspitzung, die auf das Vorhandensein von Auf-
satzbildern schlieBen 148t, alles dies fordert geradezu heraus, zugehérige Stiicke aus-
findig zu machen. Nun braucht man wirklich nicht lange zu suchen, denn eben die
Verkiindigung ist es, zu der diese Seitentafeln gehorten, die ihnen in derselben
Kirche auf dem entsprechenden Altar gegeniibersteht. Hat man diesen Zusammen-
hang erst einmal erkannt, so scheint es unglaublich, daB er bisher der Beobachtung
sich entzogen hat, so lange Zeit nachdem Cavalcaselle immerhin doch eine Andeu-
tung des Richtigen gegeben hatte. Genaue Messungen haben die unbezweifelbare
Zugehorigkeit dieser Bilder bewiesen?, und wenn man die beiden Heiligen erst mit

1 Die MaBe sind folgende: S. Bernardino und Giovanni Battista: Breite der Tafeln 037 m;
Breite der Tafeln an der Oberseite der trapezformigen Zuspitzung o'21 m; Hohe der trapez-
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Abb. 8. Domenico di Bartolo, Madonna mit dem Kinde und Engeln, 1433, Siena, Akademic.
Ausschnitt: Kopf der Madonna

der Verkiindigung verbunden hat, so ergibt sich zudem eine neue Ubereinstimmung

‘mit der berithmten Komposition des Simone Martini von 1333. Ubrigens war das
Schicksal der Verkiindigung Simones ganz dhnlich. Die Seitenbilder wurden ab-
gesigt, von dem Mittelbilde getrennt und erst spiter wieder vereint. Daf} die
Seitentafeln in S. Pietro heute héher sind als die Verkiindigung, erklirt sich ohne
weiteres daraus, dal die Verkiindigung oben und unten abgeschnitten wurde, um
sie in den vorhandenen Stuckrahmen einzupassen, und da man nicht gut von oben
noch mehr abschneiden konnte, weil man sonst den Gekreuzigten verstiimmelt hitte,
so hat man entsprechend unten einen Streifen abgesigt. Man erkennt leicht, dall
der kniende Engel einen Teil seiner Standfliche eingebiifit hat.

formigen Zuspitzung o°31 7; Héhe der Tafeln bis zum Beginn der trapezférmigen Zuspitzung
1°365 m; Gesamthohe der Tafeln 1°675 m. Verkiindigung: Breite an der Basis der kleineren Drei-
paBBbégen 037 m; Breite der Oberseite der trapezférmigen Zuspitzung 021 m; Hohe der tra-
pezférmigen Zuspitzung 0°31 7 ; Hohe bis zur Basis der kleinen Dreipalbogen 124 m; Gesamt-
hohe 1°55 7. Es wurden also von der Grundseite der Verkiindigung o 125 m abgesigt. — Ich
bin dem Rev. Parroco von S. Pietro a Ovile zu Dank verpflichtet fiir seine liebenswiirdige

Hilfe bei Feststellung der Male.
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Die Zusammentiigung des Triptychons der Verkiindigung zu seiner urspriing-
lichen Gestalt (Abb. 4) erleichtert es nun, die Herkunft festzustellen und eine
annihernde Datierung zu ermitteln. Die beiden seitlichen Teile der Verkiindigung
zeigen offensichtlich Patrone, und es ist schwerlich ein Zufall, daB} gerade S. Gio-
vanni Battista und S. Bernardino die Patrone der Compagnia di S. Giovanni della
Morte waren. Keine andere sienesische Bruderschaft hatte diese beiden Heiligen
zugleich als Titelheilige. Die Bruderschaft des S. Giovanni Battista della Morte
teilte sich in den Kultus des hl. Bernhardin mit der Bruderschaft des S. Bernardino,
und sie besa3 sogar den berithmten Kruzifixus, der zum hl. Bernhardin gesprochen
hatte und fiir den im Jahre 1456 iiber der Kirche der Bruderschaft ein besonderes
Oratorium errichtet wurde!. So scheint es mir hinreichend gesichert, dafl die Ver-
kiindigung in 8. Pietro a Ovile von den Briidern der Compagnia della Morte be-
stellt wurde und direkt aus dem Besitz dieser Bruderschaft stammt.

SchlieBlich soll man auch die Tatsache nicht tibersehen, dal die Compagnia della
Morte, bevor sie ihr endgiiltiges Heim neben dem neuen Dom erhielt, immer in
der Nachbarschaft des Domes selbst ihren Sitz hatte oder in Riumen, die zum
Dom gehorten; so z. B. 1443 unter der Kanonika, in Riumen, die sie infolge der
Ankunft Pius II. in Siena aufgeben muBte. Von hier siedelten die Briider in ein
Haus tber ,,a pie delle scale per salire al Duomo*, bis sie 1456 ihr endgiiltiges Heim
erhielten, das es bis zum Jahre 1787 geblieben ist, gerade am Fingang zur Piagga
della Morte?. Es ist nicht unwahrscheinlich, dal die Nihe des Domes in der Bru-
derschaft den Wunsch rege machte, cine Kopie der berithmten Verkiindigung
Simones zu besitzen, wihrend der Gegenstand selbst in den Zielen der Fratelli
Disciplinati eine gewisse Begriindung erhilt. Sie hatten den zum Tode Verurteilten
die Trostungen der Religion zu bringen. Die Gefingnisse lagen in dem gewaltigen
Palazzo, der spiter dem Magnifico gehoérte, also unmittelbar gegeniiber ihrem
eigenen Sitz an der Piagga della Morte. Auch die Disciplinati waren ,,nuntii‘,
Uberbringer des Wortes Gottes, und es ist nur natiirlich, wenn sie unter den reli-
givsen Geheimnissen gerade die Verkiindigung wihlten®. Die Anwesenheit des
hl. Bernhardin gewihrt iibrigens einen Anhalt fiir die Datierung. Schon zu Leb-
zeiten wurde der hl. Bernhardin (gestorben 20. V. 1444) ,,Santo‘ genannt, sogar in
offentlichen Urkunden und vielleicht schon mit dem Heiligenschein dargestellt,
wenn das Datum des S. Bernardino von Pietro di Giovanni in der Kirche der

1 G. Faluschi. Chiese senesi. MS. Biblioteca Comunale di Siena, S. 31. So ordnete auch der
Apostolische Besuch des Monsignore Bossio im Jahre 1575 an, dal in der unteren Kirche der
Bruderschaft von S. Giovanni Battista della Morte zu Fiillen des Kruzifixus am Hochaltar die
Figuren des S. Giovanni Battista und des S. Bernardino aufgestellt werden sollten.

2 Die Piaggia della Morte heiBt heute via Monna Agnese.

3 In der Kirche der Bruderschaft befanden sich in der Tat auch zwei Statuen der Verkiin-
digungs-Maria und des Engels, die in den Inventaren angefithrt werden ,,a causa della corona
e del giglio di seta bianca“. Siehe Nr. 799, Patr. dei Resti, Inventario 1555, S. 4; Inventario
1559, S. 10; Inventario 1568, S. 18, Siena, Archivio di Stato.
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Abb. 9. Domenico di Bartolo,

Madonna mit dem Kinde und Engeln, 1433, Siena, Akademie.



336 Cesare Brandi

Osservanza fiir authentisch gehalten werden darf (1438)*. Bald nach dem Tode des
Heiligen hiuften sich seine Abbilder und seine Ikonographie wurde formuliert von
Pietro di Giovanni, Sano di Pietro und von Vecchietta mit den allbekannten Cha-
rakterisierungen. Aber der Bernhardin des Polyptychons in S. Pietro a Ovile hingt
nicht von einer ilteren Formulierung ab (Abb. 5), besitzt vielmehr Lebendigkeit
cines Bildnisses und sehr charakteristische kérperliche Einzelziige (das Ohr, die
Nase, den Brauenbogen), die dem Leben abgelauscht scheinen und eher einen ge-
nauen AnschluB an das Naturvorbild verraten als eine phantasievolle Umbildung.
Kurz, in diesem Bildnis ist nichts von jener Verallgemeinerung der Ziige wie bei
Sano di Pietro oder Pietro di Giovanni. Es ist in Wahrheit ein Bildnis, nicht die
spater tibliche unbestimmte Maske, die so leicht an dem zahnlosen Kiefer erkannt
wird, und die sich tberall in der Ikonographie des hl. Bernhardin wiederfindet.
Wenn es sich also um eine Portratdarstellung handelt, so muf3 die Tafel, wenn nicht
gerade zu Lebzeiten, so doch wenige Jahre nach dem Tode des Heiligen entstanden
sein, da sie in der Wiedergabe der Gesichtsziige die Frische der Gleichzeitigkeit zu
verraten scheint. Es ergibe sich, auch wenn man die stilistische Priifung beiseite
lieBe, aus bloBen historischen und ikonographischen Griinden eine hinreichend ge-

sicherte Datierung fiir das Polyptychon auf die Jahre 1444—1450.

Pk

Fiir die stilkritische Untersuchung geniigt eine nur kurze Prifung der Mittel-
gruppe der Verkiindigung (Abb. 1), um festzustellen, da der Maler sich in der Ge-
stalt der Madonna am stirksten von der Uberlieferung des Simone Martini ablést,
die nur auf eine ganz vage Art noch an Simone selbst erinnert. Gewil wird ver-
sucht, die geschmeidige Schlankheit des Kérpers beizubehalten, aber das Erschrek-
ken, die dngstliche Scheu in der Haltung der Jungfrau Maria ist grundsitzlich ab-
geindert. Die Madonna blickt dem Engel ins Antlitz und macht mit ihrer Rechten
eine nur noch schwach abwehrende Bewegung. Vielleicht darf man in dieser Ver-
inderung der Haltung eine Erinnerung an den heiligen Mut schen, mit dem die
Jungfrau Maria des Ambrogio Lorenzetti den Engel anblickt (Verkiindigung der
Akademie).

Das erste, was uns am Antlitz der Madonna auffillt (Abb. 6), in einem Werk, das
so ausgesprochene und gewollt archaisierende Ziige enthilt, ist die durchaus drei-
dimensionale Losung in der Bewialtigung des Dreiviertelprofils. Kurz gesagt, der
Raum hat soviel Tiefe, daBl er dem Kopf der Madonna eine Drehung erlaubt, ohne
daB er notig hitte, die Tiefe zu einer bloBen Oberfliche umzuformen. Um die
Nase von der Wange abzuheben, bedient sich der Kiinstler nicht etwa einer harten
Linie, vielmehr eines zarten Helldunkels an den Nasenfliigeln und im Augenbogen.

1 Das Datum ist spiter erneuert, aber, wie es scheint, nach der alten originalen Form wieder-

holt.
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Phot. Alinari

Abb. 10. Domenico di Bartolo, Madonna, Siena, Chiesa del Rifugio

Dies sind nicht so sehr empirische Beobachtungen, sie haben vielmehr einen Sinn,
der tber die bloBe Vergleichung 4 la Morelli hinausgeht.

Wer die sienesische Malerei kennt, weill, daB die Losung des Problems der
Tiefenausdehnung (Tiefenausdehnung wird ja fiir die Darstellung des Dreiviertel-
profils gefordert) im allgemeinen nur im zweidimensionalen Sinne erstrebt wird,
und das bis in die ersten Jahre des 16. Jahrhunderts. Auch wenn man Sano di Pietro
und die feineren Quattrocentisten wie Giovanni di Paolo beiseite 1i83t, bei dem die
stilisierende Gesuchtheit ganz offenbar ist, geniigt es, zu Matteo di Giovanni und
Benvenuto di Giovanni zu gehen, um den hinreichenden Beweis dafiir zu haben.



Abb. 11. Domenico di Bartolo, Verkiindigung, Siena, S. Pietro a Ovile.
Ausschnitt: Kopf des Iirzengels Gabriel
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Besonders interessantist es,
diesfiir Matteo di Giovanni
klarzulegen. Trotz seiner
weitgehenden empirischen
Beobachtungen, bewahrte
erstets jenen Hang zu einer
aristokratischen  Stilisie-
rung, mit der Simone Mar-
tini begonnen hatte. Wah-
rend er im allgemeinen es
vorzog, seine Figuren fron-
tal darzustellen, so liebte er
nicht, dies Gesetz auch auf
die Gesichter anzuwenden,
die er gewohnlich leicht
geneigt und im Dreiviertel-
profil gibt. Sie zeigen ei-
gentlich die Nase wie im
Profil, das Dreiviertelprofil

wird also sozusagen in eine

Ebene umgeformt. In der
hl. Katharina (Abb. 7, aus  Abb. 12. Domenico di Bartolo, Verkiindigung, Siena, S. Pietro
der Ancona der hl. Barbara a Ovile. Aufsatzbild: Kreuzigung Christi
in Sy lDomengo) 7 B, um
cine groBere Wirkung des Dreiviertelprofils zu erziclen, ohne wirklich in die Tiefe
zu gehen, ,,dreht® Matteo die Nase, die sehr viel mehr ,,Wendung®* hat, als das
tbrige Gesicht (etwa der Mund und das Kinn), und das natirlich nicht, weil er
etwa nicht hitte zeichnen kénnen. Dieses wesentliche und konstante Charakteristi-
kum im Stil des Matteo di Giovanni entspricht bei ihm einer besonderen Emp-
findlichkeit fiir das Zweidimensionale. So fehlt den Loggien in seinen beiden
,,Kindermorden‘“ vollkommen jede Tiefe und die Bogen reihen sich einer neben
den anderen gleich gotischen Triforien und entwickeln sich nur in der Ebene.
Wenn also die Verkiindigung in S. Pietro a Ovile, wie man gewollt hat, ein Friih-
werk des Matteo di Giovanni! wire, so miiite man folgendes zugestehen. Matteo di
Giovanni, der eigentlich fiir sein ganzes Leben aus dem Bereich des Zweidimen-
sionalen nicht herausgekommen ist und die Raumprobleme grundsitzlich inner-
halb der Ebene 16st, hitte zu Beginn seiner Laufbahn, also zu einer Zeit, in der
auch der groBte Kiinstler sich immer an einen Vorginger anschlieBt, die revolu-
tionirste Neuheit erfunden, nimlich den dreidimensionalen Raum, der ausgespro-

1 Noch ganz neuerdings ist Perkins auf die Verkiindigung in S. Pietro a Ovile zurickgekom-

men und bei seiner Zuschreibung an Matteo geblieben. Vgl. LA DIANA, 1930, Heft IV.
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chen eine Errungenschaft der Renaissance
ist:» Spater aber hafte ernidicse Brninicens
schaft ganz aufgegeben, denn in seinen
wirklich gesicherten Werken findet sich
keine Spur davon. Gleichsam, als ob es
moglich wire, aus dem dreidimensionalen
Raum in das Zweidimensionale hiniiber-
zuschreiten, wie wir aus unserem Hause
etwa in ein anderes gehen. Aber setzen wir
die Beobachtung fort. Die kleinen Augen
der Madonna, die kaum aus der Fliche her-
vortreten, wie will man die bei Matteo di
Giovanni wiederfinden, dessen iiberzarte
Madonnen die schweren Lider tiber groen
gewolbten Augipfeln senken, die fast aus der
Augenhohle hervorquellen (Abb. 7). Und
wo will man die zarten, wie aus Seide ge-
sponnenen Haare wiederfinden, die einen
Stern ganz feiner Lockchen bilden an dem
Haaransatz tiber der Stirn im Vergleich mit
jenen leichtgewellten Haaren, die in dicken
Strihnen dargestellt sind und nicht etwa
Haar fiir Haar ? Das Oval des Gesichtes 128t
sich iiberhaupt nicht mit Matteo di Gio-
vanni vergleichen, dessen dreieckige Ge-

sichter mit dem spitzen und deutlich be-  Apb. 13. Domenico di Bartolo, Verkiindi-
tonten Kinn eine sehr besondere physiogno-  gung, Siena, S. Pictro a Ovile. Aufsatzbild:
mische Form darstellen. Vergleicht man der hl. Petrus

hingegen den Kopf der Maria desDomenico

di Bartolo (Abb. 8) in dem Gemilde der Akademie (bezeichnet und 1433 datiert), so
ist es wohl gut, sich daran zu erinnern, daB es zeitlich vor allem liegt, was wir von
Castagno und von Lippi kennen und unzweifelhaft viel renaissancemiBiger ist als
der frithe Fra Angelico (Abb.9). Es ist ein Werk, das Staunen erregt durch seine voll-
kommene, absolute Neuheit, das keine Ableitungen oder Analogien zuliBt, das
nicht an frithere, nur aber an sehr viel spitere Werke erinnert. In diesem Bilde, das
der Grundstein der gesamten sienesischen Malerei des 15. Jahrhunderts ist, sitzt
die Madonna am Boden. Thre Gestalt entwickelt sich auf eine ganz nattrliche Art
aus der Ebene des Bildes. Ja, um diese Tiefenbewegung recht deutlich zu machen,
wird ihr rechter Full vorgeschoben, den man in Verkiirzung sicht. Man spiirt Leib
und Glieder der Madonna unter den Gewindern als plastischen und gewichtigen
Kérper. Diese Hinde haben Gegenstindlichkeit, das Ganze Volumen. Dem gesellt
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sich ein besonderes Verstindnis fiir das
Licht, dasals Strahlenbiindel und Streif-
licht gefaB3t ist, und so sehr von der Seite
einfillt, dall man meinen méchte, es
kime aus dem Hintergrunde, eine Licht-
behandlung sehr dhnlich jener, die Piero
della Francesca verwendet. Im Drei-
viertelprofil des Antlitzes der Madonna
ist Matteos Verfahren deutlich vermie-
den, die vordringende Korperlichkeit
wird, wie im rechten Full der Maria, zu
wirklicher Plastizitit erhoben, bleibt
nicht ein bloBer Linearismus. Kurz, das
Gesicht der Madonna ist in einer zu-
sammenhingenden Raumtiefe gestaltet.
Das Konkave der Halslinie entspricht
dem Konvexen des Gesichtsovals. Eine
so fein abgewogene formale Entspre-
chung ist ein besonderes Kennzeichen
fiir Domenico di Bartolo und findet sich
bei keinem anderen Sienesen. In der
Phot. Broei  Agsunta der Chiesa del Refugio (Abb. 10)
Abb. 14. Domenico di Bartolo, Verteilung  erreicht der Hals der Maria die Rund-
der Almosen, Fresko, Siena, Ospedale della heit und den eleganten Schwung einer
Scala, Pellegrinaio. Ausschnitt: der Kriippel Amphore. Bei Matteo di Giovanni da-
gegen findet man eine herbe, ganz ver-
schiedene Art, die fast trockene UmriBllinie des Gesichtes gegen eine senkrechte,
beinah harte Halslinie zu setzen (Abb. 7).
An der Maria der Verkiindigung erkennen wir das breite Gesichtsoval der Ma-
donna der Akademie wieder (Abb. 6), die kleine und an der Wurzel schmale Nase,

die nur wenig hervortretenden Augen, die strihnigen, derben, gewellten Haare.

Der Schleier bewegt sich in dem gleichen Rhythmus wie bei fast allen verschleierten
Frauen in den Fresken Domenicos im Pellegrinaio. SchlieBlich sollte man nicht
tibersehen, dall die ornamentale Form des Strahlennimbus, die spiter fiir alle Sie-
nesen Gemeingut wurde, die gleiche ist wie bei der Assunta (Refugio) und den
Heiligenscheinen des Polyptychons in Perugia (Abb. 19).

Im Fresko der ,,Madonna della Misericordia® von 1444 (Siena, Ospedale della
Scala), das sehr zerstort, aber immerhin noch sichtbar ist, beobachtet man zwar ein
besonderes Wohlgefallen an gotischem Linienspiel, aber auch eine hellere und zer-
streutere Beleuchtung, eben wie an der Verkiindigung in S. Pietro a Ovile, die ja
jiinger ist als die Madonna der Akademie, jiinger auch als das Fresko. Sie wiirde
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also ein Beispiel der letzten Entwicklungsphase Domenicos bedeuten, die in anderen
Werken und nach ihrer Dauer unbekannt ist, die aber Milanesi glaubte bis 1449
ausdehnen zu kénnen. Als Begriinder und Vorldufer der sienesischen Malerei des
Quattrocento nimmt Domenico di Bartolo in der Ovile-Verkiindigung schon dic
Eleganz des Benvenuto di Giovanni voraus, in der Modellierung der schlanken und
biegsamen Korper, in dem prunkvollen Brokat auf Gold und Rot gestimmt und
mit sehr zierlichem Muster geschmiickt. Er zeigt schlieBlich die kithnsten Beispiele
ciner eindringenden Naturbeobachtung in den Lilienstengeln und dem Oliven-
zweig. Dies sind Zeugnisse eines so engen Verhiltnisses zur Natur, wie sie uns
andere sienesische Maler kaum hinterlassen haben. Die Lilienbliiten, die Blitter
drehen sich, werden in Verkiirzung, im Licht, im Schatten, auch durchscheinend
gesehen, mit voller kiinstlerischer Freiheit und ungewohnlicher Klarheit der Auf-
fassung. Der dtherische Engel Simones trigt hier einen wirklichen Olivenzweig
Calelobe

Der Thron der Madonna hat eine rechteckige Riickenlehne, Seitenteile, auf
denen sich ein gotisches Blatt nur wenig wolbt, ein Mobel nahezu im Geschmack
der Renaissance empfunden. Besonders bezeichnend sind die geometrischen und
gliicklich verteilten Intarsien, die fast identisch am Thron der Madonna des Poly-
ptychons in Perugia wiederkehren und auf den Seitenteilen der kleinen Handorgel
und an der Viola in der Madonna der Akademie von Siena. Die deutlichste Ana-
logie findet man im Thron der schénen Madonna der Sammlung Platt (Englewood),
einem sicheren Werke des Domenico di Bartolo, das dlter ist als die Ovile-Verkiin-
digung. In beiden ist das Motiv des {iber die Riickenlehne geworfenen Brokates
identisch, er fillt zu den Seiten herab und bildet zwei geschmeidige, in Wellen
gleitende Arabesken. Domenico besall in der Tat ein sehr feines rhythmisches Ge-
fithl, worin er noch sehr gotisch geblieben ist. Man sicht dies an dem Schleier der
Verkiindigungsmaria, der von dem Gesicht weich herabfillt, und man sieht es an
dem Gewandzipfel unter der Hand, die das Gebetbuch hilt.

Im letzten Fresko des Pellegrinaio, ,,Colestin I11. gibt dem Hospital eine welt-
liche Verfassung®, sicht man eine reich gekleidete weibliche Figur in der Mitte des
Bildes, die in ihrem bewegt flatternden Schleier ein Motiv wieder erkennen laBt,
das dem aufflatternden Mantel des Verkiindigungsengels schr verwandt ist. Dieser
Engel ist sicherlich weniger originell, und der Teil des Bildes, mit dem der Maler
am strengsten dem Willen der Auftraggeber folgte, eine Kopie nach Simone zu be-
sitzen (Abb. 11). Es wird gut sein, auBer dem Olivenzweig noch auf die Wimpern
zu achten, die Haar fiir Haar gezeichnet sind, wie Domenico di Bartolo zu tun
pflegte, und auch auf die besondere Form der leicht eingedriickten Nase, wie sie
z. B. an dem rechten Engel der Akademie-Madonna gefunden wird, schlieBlich auf
das feine Muster des Brokates und auf jenes merkwiirdige Ovalornament, das im
Nimbus der Assunta des Refugio identisch wiederkehrt, auch im Armelsaum der

Verkiindigungsmaria.
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Abb. 15. Domenico di Bartolo, Verkindigung, Siena, S. Pietro a Ovile.
Seitentafel: Johannes der Tédufer. Ausschnitt: Kopf des Johannes

Von den Aufsatzbildern sind uns nur drei erhalten geblieben, das Mittelstiick
mit der Kreuzigung und die beiden kleineren mit Petrus und Paulus. In der Kreu-
zigung (Abb. 12) finden wir die winzigen Figiirchen der Predella in Perugia wieder,
aber das Haupt Jesu neigt sich nach vorn, nicht so sehr auf die Seite, wie es das
ikonographische Schema des 14. Jahrhunderts eigentlich gefordert hitte. Die
kleinen Engel zu den Seiten sind eine Reduktion jener anderen, die in dem Fresko
um die Mantel-Madonna flattern. Besonders interessiert uns die Halbfigur des
hl. Petrus (Abb. 13), die einen bei Domenico di Bartolo sehr hiaufigen Typus

wiederholt, auch in bestimmten kuriosen Eigenheiten, etwa jenen merkwiirdigen,
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spiralformigen Lok-
ken an Backenbart
unds S Sehimiirrbatt
wienahezuidentisch
bei dem bettelnden
Kriippeldder: Ver-
teilung der Almosen*
im Fresko des Pelle-
srmaiof s EAb ol S
SchlieBlich sind die
Heiligenscheine des
Petrus und Paulus
in Perspektive dar-
gestellt, mit geome-
trischen Fillungen,
Abb. 16. Sano di Pietro und Domenico di Bartolo, Krénung Mariae, ja, die des Paulus

Fresko, Siena, Palazzo Pubblico. Ausschnitt: Domenico di Bartolo, zeigt eine Art Wind-

B = o . 5
Petrus und Johannes der Téaufer rose, genau wie in

derschwebenden Au-
reole iiber dem Haupt der Akademie-Madonna. Die in Verkiirzung gegebenen
Heiligenscheine sind fiir Domenico di Bartolo besonders charakteristisch. Die Kopfe
der Seraphim mit den sechs Fliigeln zu Seiten der Verkiindigungstaube sind die
gleichen, wie man sie oben im Fresko der ,,Verteilung der Almosen® im Pelle-
grinaio wiederfindet iiber dem Engelreigen, ein wenig geblihte Gesichter und wie
in Basrelief gegeben.

Fiir die Seitenteile mit Johannes dem Tédufer und Bernhardin (Abb. 2, 3) ist mit
besonderem Nachdruck der Name des Matteo di Giovanni genannt worden. Das
ist gewil verstindlicher, als der Name des Andrea di Vanni, der ehemals fiir die
Verkiindigung vorgeschlagen wurde. Matteo di Giovanni ist so stark von Domenico
di Bartolo abhingig, da man ihn ohne diese Beziehung nicht verstehen wiirde.
Aber es gibt einen wesentlichen Unterschied zwischen beiden Kiinstlern, das ist
die Verschiedenheit ihrer Raumauffassung, von der ich bereits oben gesprochen
habe. Dem kénnte man die Verschiedenheit der Lichtbehandlung hinzufiigen. Das
Licht fallt bei Domenico di Bartolo stets auf eine sehr entschiedene Art, wihrend
man bei Matteo di Giovanni nicht sagen diirfte, daB es fiir ihn ein besonderes Pro-
blem bedeutet hitte. Bei Domenico di Bartolo hat das Licht in der Tat vor allem
eine plastische Funktion und wird schlieBlich eine Funktion des dreidimensionalen
Raumes. Fiir Matteo di Giovanni heiit Licht allgemeines, zerstreutes Licht, ja
zuweilen gewinnen seine Farben eine Kraft des Lichtes an sich selbst, die man fast
Phosphoreszenz nennen konnte. Aus diesen entgegengesetzten Auffassungen des

Raumes und des Lichtes leitet sich die Verschiedenheit her, die das Gefiihl far die
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Linie im Stile beider Kiinstler ein-
nimmt. Fir Domenico di Bartolo ge-
winnt die Linie hiufig esoterische
Kraft, bei Matteo di Giovanni bricht
sie sich, wolbt sich ein, iiberschneidet
sich, um den Koérpern zu folgen und
sie auszudriicken. So kommt es, dal3
man auch in den ,,Kindermorden‘
keine gefilligen Rhythmen findet,
eher eine trockene und harte Intarsia,
scharfe Umrisse, die wie mit dem Mes-
ser geschnitten sind.

Vergleicht man nun das Haupt des
Téutersder,,Verkiindigung® (Abb. 15)
mit zwel anderen Hiuptern des Jo-
hannes, die von Domenico di Bartolo
gemalt sind (Abb. 16, 17), und schlieB-
lich ein viertes, das von der Hand des
Matteo di Giovannistammt (Abb. 18),
so zeitigt dies ganz eindeutige Ergeb-

8  nisse. Im Taufer des Polyptychons in
Abb. 17. Domenico di Bartolo, Polyptychon Perugia verrit sich Domenico di Bar-
der thronenden Madonna mit dem Kinde und  tolo riickgewendet als ein ausgespro-
Heiligen. Perugia: Pinakothek. Ausschnitt: Kopf  chener Gotiker, er beschwert die Um-
Johannes des Tiufers risse und hiuft die Falten, die Haare

sind bewegt wie Schlangen, und der

finstere Gesichtsausdruck hat fast etwas Wildes. Obwohl Domenico di Bartolos
Stil in diesem Bilde sich sehr von dem Stil der Fresken des Pellegrinaio unter-
scheidet, die geléster und lebhafter sind, so stimmen die Typen doch vollkommen
tiberein. Die Haare, in kurzen Locken auf dem Haupt selbst, fallen im Nacken
lang und schlangenférmig herab. Die Lippen sind starr und dunkel, die Nase
Seiade il Auren liaben eine groBe und tiefe Pupille. Im Fresko der ,,Ver-
kilndigung Mariae“ (1445, Palazzo Pubblico) von Sano di Pietro, in dem, wie
Berenson und Perkins bereits richtig erkannt haben, die Gruppe der sieben
Figuren links vom Throne von der Hand des Domenico di Bartolo stammt?, und
zwar aus der letzten Phase seiner Entwicklung, sicht man klar, welche Wandlung
im Verlauf von zehn Jahren der Typus des Vorlidufers bei Domenico durchgemacht
hat. Die schlingelnden Haarlocken haben ecine Hirte und Festigkeit, wie bei
Statuen. Diese Eigentiimlichkeit findet sich deutlich wieder im Polyptychon in

! F. Mason Perkins in Rassegna d’Arte Senese, 1907, S. 78, Note.
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Abb. 18. Matteo di Giovanni, Madonna mit dem Kinde und Heiligen,

Siena, Chiesa della Contrada della Selva (S. Sebastiano)

Perugia, und sie ist allen Figuren im Pellegrinaio gemeinsam. Man begegnet ihr
wieder im Tidufer der Ovile-Verkiindigung, neben mancherlei anderen physiogno-
mischen Ahnlichkeiten. Wenn man damit den Vorlidufer des Matteo di Giovanni
vergleicht (Abb. 18), so findet man hier kaum eine Ahnlichkeit, vielmehr wird die
grundsitzliche Verschiedenheit sehr offenbar. Es handelt sich hier nicht um eine
Verschiedenheit, wie sie etwa zwischen Guidoccio Cozzarelli und Matteo di Gio-
vanni besteht, es handelt sich vielmehr um eine Entfernung, wie zwischen Meister
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und Schiiler, wie zwischen Original und Kopie. Gleicherweise hat der hl. Bernhar-
din alle charakteristischen Merkmale der Kunst des Domenico di Bartolo. Die Be-
wegung seiner rechten Hand findet sich sehr hiufig in den Fresken des Pellegrinaio
und zweimal auch in der erwihnten ,,Verteilung der Almosen* des Pellegrinaio.

Ich habe bereits darauf hingewiesen, dal man diesen Kopf des hl. Bernhardin
mit aller Wahrscheinlichkeit das treuste Portrit des Heiligen nennen darf. Es ge-
niigt hier, daran zu erinnern, da3 gerade Domenico di Bartolo ein hervorragender
Bildnismaler gewesen ist, vielleicht der gréBte, ja der einzige innerhalb der sienesi-
schen Malerei. In den Fresken des Pellegrinaio findet man reihenweise Bildnisse
und so auch in der Mantel-Madonna. Domenicos Begabung als Portritmaler ge-
sellt sich sehr merkwiirdigerweise eine héchst entwickelte Fihigkeit, stilisierend zu
verallgemeinern. Das ist nicht der letzte der Widerspriiche, die innerhalb seiner
kraftvollen kiinstlerischen Synthese liegen. Auch die Farbengebung soll man nicht
auBer acht lassen. Die Verkiindigung hat tiefe, diistere Farben, aus denen rétliche
Schimmer unversehens aufleuchten und wieder verlgschen. Es ist ganz der Farben-
sinn des Domenico di Bartolo. Kurz, mir scheint, ein aufmerksames und unvorein-
genommenes Studium des Triptychons der Verkiindigung in S. Pietro a Ovile 148t
nur diesen einen Namen zu. Die Ergebnisse der stilistischen Untersuchung treffen
sich mit den Schlissen, die aus historischen Erwigungen tber die zeitliche Ent-
stchung des Bildes gemacht werden kénnen, so dal dessen Datierung auf die Jahre
1444—1449 hinreichend gesichert scheint. Die letzte Entwicklungsstufe des Do-
menico di Bartolo genauer zu kennen, ist nicht nur fir unser Wissen iiber den
Kiinstler von auBerordentlicher Bedeutung, sondern auch fiir die Erkenntnis der
gesamten spiteren Entwicklung der sienesischen Kunst und darum mag es ent-
schuldigt werden, wenn hier so eingehend davon gesprochen wurde. Man sollte
wiinschen, daB3 das Triptychon der Verkiindigung in S. Pietro a Ovile endlich seine
urspriingliche Gestalt zuriickerhielte und so aufgestellt wiirde, da} man es bei
hellem Tageslicht sehen konnte.

Résumé

Die vielumstrittene Verkiindigung in S. Pietro a Ovile in Siena (cine freie Kopie nach Si-
mones Ansanusaltar fiir den Dom von 1333 [Uffizi]) ,die bald dem Andrea di Vanni, bald dem
Matteo di Giovanni zugeschrieben, ja deren Mitteltafel sogar in die unmittelbare Nihe des
Simone selbst verwiesen wurde, untersucht der Verfasser eingehend auf Uberlieferung, Her-
kunft und Stil. Er macht es sehr wahrscheinlich, da3 sie aus dem Besitz der Compagnia della
Morte stammt und Ende des 18. Jahrhunderts nach S. Pietro kam zusammen mit jener thro-
nenden Madonna, nach welcher der ,,Meister der Madonna in S. Pietro a Ovile‘ seinen Namen
fithrt. Fir die heute als Fligelbilder dieser Madonnentafel aufgestellten Heiligen, Johannes den
Tiufer und Bernhardin, wird die Zugehérigkeit zur Verkiindigung nachgewiesen, das ganze
Triptychon rekonstruiert und so gezeigt, daB die Verkiindigung auch in der duleren Forgl.dem
berithmten Vorbilde Simones entspricht. Die stilistische Untersuchung ergibt, dal das Tripty-
chon der Verkiindigung in S. Pietro a Ovile dem Domenico di Bartolo zugeschrieben werden
muB, und zwar seiner letzten Entwicklungsstufe, etwa den Jahren 1444—1449.



