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$ > *&mb*m®®&. Stuttgart 1988 . 
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1 HEMUDU YIZHI KAOGUDUI 1980, S. 5. Liu Shi'e gibt cine ausfuhrli-
chc chronologischc und slilistischc Entwicklung dcr ausgegrabencn 
Lackgegenstande dcr Shang-Zcil. Siehe Liu SHI'E 1985, S. 24-31. 
Shcn Fuwen gibt eincn Oberblick iiber die Eigenschaftcn und crlau-
tcrt anhand von Abbildungcn die Vcrwendung des Lackes und seine 
technischen Entwicklungen von dcr Steinzeit bis heute; SHI N 
FUWEN 1992. Die Geschichte der Lackarbeiten in China hat eben-
falls BRANDT 1988 zusammengcfaBt. 

2 Shcn Fuwen u. a. veroffentlichten 1957 cine Reihc von Abhandlun-
gen ubcr Lack in dcr Zcitschrift iiber Kulturgiiter Wenwu eankao zi-
liao. als Sonderheft Nr. 7. Shen Fuwen hat in seincn Erlauterungcn 
auch Lackrezepic gcsammelt; siehc SHEN FUWEN 1957, S. 33-40. 
Wang Shixiang kommentiert und crlautert die „Aufzeichnungcn 
ubcr Lackkunst" von Huang Cheng aus dem 16. Jahrhundert sehr 
ausfiihrlich; siehe WANG SHIXIANG 1983. 

3 Sichc5A / / / ,S .2l43. 
4 SHEN FUWEN 1992, S. 5. 

* 

1 HEMUDU YIZHI KAOGUDUI 1980, p. 5. Liu Shi'e covers in detail the 
chronological and stylistic development of the excavated lacquer ob
jects from the Shang Period; see Liu SHI'E 1985, pp. 24-31. Shcn -
Fuwen gives an overview of the characteristics of lacquer and pro
vides illustrations to explain the use of lacquer and its technical de
velopments from the Stone Age up to the present; see SHEN FUWEN 
1992. BRANDT 1988 has also summarized the history of lacquer 
work in China. 

2 In 1957 Shen Fuwen and others published a series of essays on lac
quer in the journal on cultural relics Wenwu eankao zilao; no. 7 as a 
special issue. Shcn Fuwen also collected laquer recipes, see SHEN 
FUWEN 1957, pp. 33-40. Wang Shixiang has annotated and explained 
in great detail "Records about the Art of Lacquering' by Huang 
Cheng from the 16th century, see WANG SHIXIANG 1983. 

3 SeeShiji. p. 2143. 
4 SHEN FUWEN 1992. p. 5. 
5 See SHEN FUWEN 1992, pp. 4-5. The information on the composition 

of lacquer in this revised edition differs from that given in his 1957 
article on the technology of lacquer work: see SHEN FUWEN 1957, 
p. 33. 

6 SHEN FUWEN 1957, p. 37. 
7 The Second Divine Emperor of China (209-207 BC) wanted to have 

his city wall lacquered. The court dwarf. You Zhan, advised him 
against it: "... The enemy would have difficulty to climb a lacquered 
wall. It is easy to lacquer the wall. But it is dificult to build a 
chamber with high humidity (yinshi, for the drying of the lacquer)." 
Compare Shiji, p. 3203. 
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Lin Chunmei 

Lack und Lackverwendung auf Ton im fruhen China 
Lacquer and its Use on Clay in Early China 

Nach archaologischen Funden unsercs Jahrhunderts laBt sich 
feststcllcn, daB roter und schwarzcr Lack schon seit der Steinzeit 
in China bckannt war. Er wurde auf GcfaBen aus Holz und aus 
Ton angcwandt. Nach der Analyse eincr diinn rotlackierten 
Holzschalc mit mattem Glanz (Abb. 1) aus der Ausgrabungs-
stattc Hcmudu. ca. sieben- bis achttausend Jahre alt, ist dercn 
Infrarotspektrum dem der ca. zweitausend Jahre alten Lack-
filme aus den Grabfunden in Mawangdui sehr ahnlich.' 

Im Gcgensatz zu den zahlreichcn Lackfunden isl kaum Litc-
ratur zur Technologic der Lackarbcitcn erhaltcn. Erstmals wur
de dariibcr systematisch im 10. Jahrhundcrt in „Qijing, Buch 
der Lackc" berichtet, welches abcr leider verlorengegangcn 
ist. Das einzige noch erhaltene Werk vergangener Dynastien 
iiber den Lack. Sushi hi (Aufzeichnungen uber Lackkunst) 
stammt von Huang Cheng (ca. 1567-1572). Auf der Basis dieser 
schwcr vcrstandlichen Arbeit und aufgrund eigener Erfahrun-
gen bei der Lackherstellung sind einige Abhandlungen iiber die 
Lacktechnologic entstanden.2 In vorliegender Arbeit wird 
zunachst anhand der genannten Litcratur auf die Eigenschaftcn 
des Lackcs und dann auf seine Verwcndung auf Ton - unter 
Bcriicksichtigung der Grabungsbcrichte - eingegangen. Die 
Lackverwendung auf TongefaBen ist vcrmutlich durch die Ent-
deckung der Glasur und die verbesscrtc Brenntechnik verdrangt 
worden. Die crhalten gebliebencn, mit Lack bemalten Gcgcn-
stande sind wegen der schlechtcn Haftung des Lacks nicht zahl-
reich. Deshalb wird die Malerci mit Lack auf Holztragern mit-
bcriicksichtigt, urn die Lackverwendung darzustellen. 

Eigenschaften des Lacks 

Der grauweiBe Lacksaft fur die Lackarbeiten in China ent-
stammt dem Lackbaum (Rhus vernicifera). der zunachst wild in 
Zentralchina wuchs, jedoch spatcstens im vierten Jahrhundcrt v. 
Chr. schon kultiviert wurde. Der bcriihmte Philosoph Zhuang 
Zhou, der zur Zeit Konigs Liang Huiwang (370-335 v. Chr.) leb-
te, war chcmals Beamter einer Lackplantage.1 

Der frischc Saft wird Rohlack genannt. Erdunkelt durch Oxi
dation an der Luft schncll kastanienfarben nach und hartet all-
mahlich schwarz aus. Zur Gewinnung des Rohlacks wird zwi-
schen April und August die Rinde an cinem fiinf- bis zehnjahri-
gen Stamm cingeschnitten; die beste Erntezeit fallt auf die 
dreiBig Tage nach dem dritten Tag der Sommerwende.4 Der 
Hauptbestandtcil des Rohlacks ist Urushiol (qifen. 65-78 %), 
dessen Anteil auch die Qualitat des Rohlacks bestimmt. Die 
rcstlichcn Bcstandteile sind Wasser (13-20 %), Gummen (7 %), 
Protein (Laccase, d.h. kupferhaltigcs Glycoprotein 1,7 %) und 
Verunreinigungen (1-4 %). Das Protein katalysiert die Oxida
tion (Aushartung), ohne Protein wurde der Lack die Eigenschaft 

Archaeological finds in this century have established that red 
and black lacquer was already known in the Stone Age in China 
and was used on vessels made o f wood and clay. In an analysis 
of a wooden bowl (c. 7 0 0 0 - 8 0 0 0 years old, from the Hcmudu 
excavation site) with a thin layer of red lacquer that has a dull 
lustre (fig. 1). the infra-red spectrum was found to be very similar 
to the lacquer films on grave relics in Mawangdui that are c. 
2000 years old.1 Although there have been numerous findings o f 
lacquer objects, hardly any literature on the technology of lac
quer work is preserved. The first systematic account, 'Qijing, 
Book of Lacquers' from the 10th century, is unfortunately lost. 
The only surviving work from historic dynasties about lacquer is 
Xiushi lu (Records about the Art o f Lacquering) by Huang 
Cheng (c. 1567-1572). Using this difficult work and the experi
ence gained in the production of lacquer, several discussions o f 
lacquer technology have been published.2 On the basis o f this lit
erature the following article will deal first with the properties of 
lacquer and with the application of lacquer to clay, taking into 
consideration excavation reports. The use o f lacquer on clay ves
sels was presumably supplanted by the discovery o f glazing and 
by improved firing techniques; because o f poor adhesion of the 
lacquer only a few lacquer-painted clay objects have survived. 
Therefore lacquer painting on wooden supports will also be con
sidered here in order to illustrate the uses o f lacquer. 

Properties of Lacquer 

The grayish white lacquer juice for the lacquer work in China 
comes from a tree (Rhus vernicifera) that originally grew wild in 
central China; its cultivation began at the latest in the 4th centu
ry B.C. The famous philosopher Zhuang Zhou who lived at the 
time of King Liang Huiwang (370-335 BC) was once an ad
ministrator on a lacquer plantation.' 

The fresh juice is called raw lacquer. Exposed to air, it darkens 
quickly through oxidation to a chestnut color and gradually hard
ens to black. To extract the raw lacquer the bark on a trunk that is 
five to ten years old is cut between April and August; the best 
time for harvest is during the 30 days after the third day of sum
mer solstice.4 The main component o f raw lacquer is urushiol (qi
fen, 65-78 %); its percentage also determines the quality of the 
raw lacquer. The remaining components are water (13-20 %), 
gums (7 %), protein (laccase, i. e. copper containing glycoprotein 
1.7 %) and contaminants (1-4 %). The protein catalyzes the oxi
dation (hardening); without protein the lacquer loses its property 
of hardening naturally.5 Natural hardening can only take place in 
a climate-controlled environment with a relative humidity o f 
c. 75-85 % and a constant temperature of 25-30 degrees ccnti-
grad." This property was already known in the third century BC.7 
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5 Siehe SHEN FUWEN 1992, S. 4-5. Die Angaben zur Lackzusammen-
setzung in dieser verbessertcn Ausgabe weichen von denen in sci-
nem Artikel fiber die Technologic der Lackarbeilen 1957 ab; siehe 
SHEN FUWEN 1957, S. 33. 

6 SHEN FUWEN 1957, S. 37. 
7 Der zweite Gottkaiser von China (209-207 v. Chr.) wolltc seine 

Stadtmauer lackiercn lassen. Der Hofzwerg, You Zhan, riet ihm ab: 
Die Feinde konnen schwerauf die lackierte Mauerklettcrn. Es ist 

auch einfach. die Maucr zu lackieren. Aber es isi schwierig, eine 
Kammer mit hoher Luftfcuchiigkeil (yinshi. fur die Trocknung des 
Lackes) zu bauen." Vgl. Shiji, S. 3203. 

8 SHEN FUWEN 1992, S. 5. 
9 Vgl. SHEN FUWEN 1957, S. 33-34; WANG SHIXIANG 1983, S. 46 ff. 

10 FRANKS 1976. S. 5. 
11 WANG ZHIMIN 1957, S. 45-47. 
12 REN SHINAN 1984, S. 145. 

* 
8 SHEN FUWEN 1992, p. 5. 
9 Compare SHEN FUWEN 1957, pp. 33-34; WANG SHIXIANG 1983, 

pp. 46 ff. 
10 FRANKE 1976, p. 5. 
11 WANG ZHIMIN 1957. pp. 45-47. 
12 REN SHINAN 1984, p. 145. 

* 
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10 FRANKE 1976, ft 5 « 

11 1957, M 45-47 . 

Abb, I. Ausgrabungsstatte Hemudu. rot lackierte Holzschale 
Fig. I. A red lacquered wooden bowl from the Hemudu excavation 

ffl L nm®.mv&±wiutm*.to 

414 



Abb. 2. Meiyan, Kreis Wuxian. Provinz Jiangsu. graues TongefaB, gold-
brauner Lackdekor mil Saiten- und Schnurmuslcrn 

Fig. 2. Meiyan. Wuxian district. Jiangsu Province, grey clay vessel, de
corated with lacquer in gold-brown card and string patterns 

mi. £a ra*&**di±«*cPWi. u&n&m&kmx 
mmx 

verlieren natiirlich zu trocknen.5 Die naturliche Erhartung kann 
nur in einer klimatisiertcn Umgebung stattfinden, bei einer rela-
tiven Luftfeuchtigkcit von ca. 75-85 % und einer standigen Tem-
pcratur von 25-30° C.6 Diese Eigenschaft war schon im 3. Jahr-
hundert v. Chr. bckannt.7 Wahrend dcs Trocknungsvorgangs 
konnen Salz, Pflanzcnol und Saure Trocknung und Aushartung 
des Lackes verhindem. Vollig crhartct ist der Lack beslandig 
gegcn Saurcn, Alkalien und Hitze, zersetzt sich auch nach jahr-
hundcrtelanger Lagcrung im feuchten Bodcn nicht und bewahrt 
selbst noch den Glanz," der von den vcrschiedenen Verarbei-
tungstechniken abhangig ist.'' 

Obwohl der Lack selbst fast „unzerstorbare" Eigenschaftcn 
besitzt, sind Lackarbciten auf den verschiedencn Tragern nicht 
unverwiistlich. Dircktc Sonneneinstrahlung schadet ihnen am 
meisten und durch erheblichen Wasserverlust wolbt sich der 
Lackfilm und bricht. Nach Franke entstchcn die „haufigsten 
Schaden an Lackgegenstanden durch cine zu niedrige Luft-
feuchtigkeit und durch zu schnelle Tcmperaturschwankungen. 
Bei einem Porzellan- oder Metallobjckt schwindet die Lackhaut 
aufgrund der sehr untcrschiedlichen Ausdehnungkoeffizientcn 
und es entstehen Risse und Sprungc im Lack. Besonders an die-
sen Stiicken gchcn oft groBe Lackschollen verloren, da sie auf 
dcm glatten Untergrund schlecht haftcn."10 

Der Lackfilm an sich wird nur bei Vcrlust des Wasserbe-
standtcils empfindlich. Wichtig sind der Schutz vor Sonnenein
strahlung und die Aulbewahrung der Lackarbciten bei normaler 
Temperarur und Feuchtigkeit. Den Lackfilm kann man noch mit 
Wachs diinn und sorgfaltig uberziehen. So wird die Oberflachc 
des Lackfilms nicht nur gcsattigt, sondern auch von der Luft iso-
liert; er bekommt dariiber hinaus noch cinen schimmernden 
Glanz.1 

Lackverwendung 

in Scit 1955 wurdcn cinige steinzeitliche Stattcn an der Ostkustc L 
den Provinzen Jiangsu und Zhejiang nach und nach ausgegra-
ben. Sie wurdcn nach den ersten Fundortcn und den verschiede-
nen reprascntativen Fundtypen in die Hcmudu-Kultur (ca. 
5005-3380 v. Chr.), die Majiabin-Kultur (ca. 4325-3230 v. Chr.) 
und die Liangzhu-Kultur (ca. 3100-2200 v. Chr.) eingeteilt.12 

Die ausgegrabenen Fundc dieser Kulturen zeichnen sich durch 
ihre Lackwaren aus. In den ersten Kulturschichten der Hemudu-
Kulrur ragten nebcn rcalistischen Tier- und Pflanzendarstellun-
gcn die Lackwaren hcraus. AuBer der genannten rot lackierten 
Holzschale aus der dritten Kulturschicht wurden noch sieben 
lackierte Holzbehaltcr und drei mit Lack vcrzierte Tonfragmen-
te aus der vierten Kulturschicht gefunden. Die tonernen Tragcr 
untcrden brauncn und schwarz-rotlichen Fassungen wurden aus 

-•-

e 

During the drying process salts, vegetable oils and acids can pre
vent drying and hardening of the lacquer. When fully hardened 
lacquer is resistant to acids, alkalis and heat; it does not decom
pose even after centuries in damp ground; and it even preserves 
the lustre" that results from various techniques o f workmanship." 

Although the lacquer itself has an almost 'indestructible' 
character, lacquer work on various supports is not everlasting. 
Direct sunlight causes the most damage; significant loss of wa
ter causes the lacquer film to arch and break. According to 
Franke, the 'most common damages on lacquer objects result 
from humidity that is too low and from rapid changes in temper
ature. On a porcelain or a metal object the lacquer film shrinks 
because o f the very different expansion coefficients, and cracks 
and fissures arise in the lacquer. Particularly on these pieces 
large blocks of lacquer are often lost because they adhere poor
ly to the smooth underground.'10 

The lacquer film itself is only sensitive to the loss o f its water 
component. Protection from solar radiation is important as is the 
storage of lacquer work at normal temperatures and humidity. 
The lacquer film can be carefully and thinly coated with wax. 
The surface of the lacquer film is thus not only saturated but is 
also isolated from the air; moreover it takes on a shimmering 
lustre." 

Use of Lacquer 

Since 1955 several Stone Age sites on the east coast in the prov
inces o f Jiangsu and Zhejiang have gradually been excavated. 
They have been classified, in accordance with the initial place o f 
discovery and the various representative types of findings, as be
longing to the Hemudu Culture (c. 5005-3380 BC), the Majia-
bin Culture (c. 4325-3230 BC) and the Liangzhu Culture 
(c. 3100-2200 BC). | : The findings excavated from these cultures 
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Abb. 3. Tuanjie. Krcis Wuxian. Provinz Jiangsu, grauer Tonbcchcr mil 
hauchdunnem. rein braunem Lack, mil Muslcrn dekoriert 
Fig. 3. Tuanjie, Wuxian district, Jiangsu Province, grey clay cup with 
very thin brown lacquer decorated with patterns 
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mit Reisstroh gemischtem Lehm hergestellt und zwischen 800 
und 850° C gebrannt.13 Ihre „pigmentierte Schicht war intensiv. 
dick und glanzend"'J (Abb. 2). 

In der etwa eintausend Jahre spateren Liangzhu-Kultur wur-
den zahlreiche feinere, hartere, schwarze TongefaBe mit Lack-
iiberzug ausgegraben, deren Brenntemperatur auf940° C erhoht 
war. 

Einige schwarze Tonbruchstucke, die bei der Grabung Miao-
qian der Liangzhu-Kultur freigelegt wurden, waren mit einer 
diinnen braunen Lackschicht uberzogen.15 Diese ist teilweise 
aufgewolbt und weist keine zusatzliche Farbfassung auf. In der 
jungsteinzeitlichen Fundstatte im Kreis Wujiang (Provinz 
Jiangsu) wurden ebenfalls zwei lackierte Tonobjekte entdeckt 
(Abb. 3)."' Abbildung 2 zeigt ein in Meiyan ausgegrabenes 
graues TongefaB. dessen Hohe und groBter Durchmesser 8,6 cm 
betragcn. Es ist a m Hals- und Bauchbercich mit Saiten- und 
Schnurmuster in goldbrauner Farbe dekoriert. Im Dorf Tuanjie 
wurde ein Tonbecher mit Lackgrundierung ausgegraben. Sein 
Muster wurde mit dem hauchdiinnen braunen Lack gemalt, der 
keinerlei zusatzliche Pigmente cnthalt. Der Lack der Tonbecher 
blattert bei Austrocknung ab, ahnlich den Tonbruchstucken aus 
der Fundstatte Miaogian. Zwei mit Lack bemalte Tonstucke be-
finden sich heute im Nanjing Museum.1 

In der Shang-Zeit (ca. 1650-1050 v. Chr.) wurden viele All-
tagsgerate lackiert. D i e Tragermaterialien selbst sind heute 
meist zersetzt. Auf den „glanzenden und farbfrischen"18 Uber-
resten der Lackf i lme sind die mit Lack gemalten Verzierungen 
noch gut erkennbar und gleichen den Mustern auf den ebenso al-
ten Bronzegegenstanden: Taolie-, Drachen-, Donner-, Bananen-
blatt-Muster und sogar Einlegearbeiten mit Tiirkis oder Mu-
scheln. Ein Tonfragment, aus vier Bruchstiicken bestehend, bc-
legt durch das Donner- und Taotiemuster die Nachahmung von 
Bronzegegenstanden.1'1 Funde aus der Grabungsstatte im Dorf 
Taixi beim Kreis Gaocheng in der Provinz Hebei (Abb. 4) zei-
gen mit rotem Lack gemalte Taotie- und Donner-Muster auf 
schwarz grundiertem diinnem Holztrager. Die Muster sollen 
vorab als Hochrel ief herausgearbeitet worden sein. AuBerdem 
sind noch cingclegte Tlirkise zwischen den gemalten bzw. ge-
schnitzten Mustern zu sehen. Dieser Lack soli sehr wenig Ver-
unreinigungen enthaltcn, die KorngroBe des Rotpigments soil 
sehr fein und kaum erkennbar sein.20 

AuBer Alltagsgegenstanden wurden in der Shang-Zeit audi 
Holzsarge lackiert, Nach Liu Shi'e wurden diese im allgemei-
nen rot oder ge lb grundiert, manche zeigen mehrere Lack-
schichten. A u f wenigen Sargen waren noch geometrische Mu
ster in Rosa, Aprikosengelb, Schwarz und WeiB auf den Lack-

grund gezeichnet.2 1 

are distinguished by their lacquer work. In the first cultural layer 
of the Hcmudu sites in addition to realisitc depictions o f animals 
and plants the lacquer work stood out. Besides the above-
mentioned red lacquered wooden bowl from the third cultural 
layer, there were seven lacquered wooden vessels and three clay 
fragments with lacquer decorations from the fourth cultural 
layer. The earthen supports under the brown and black-reddish 
lacquer layers consist of loam mixed with rice straw; they were 
fired between 800 and 850 degrees ccntigrad.11 Their 'pigment
ed layer was intensive, thick and lustrous'14 (f ig. 2). 

Numerous thinner, harder black clay vessels with lacquer 
coatings were excavated from the Liangzhu Culture, which dates 
from about one thousand years later. The firing temperature for 
these had risen to 940 degrees centigrad. 

Some black clay fragments with a thin brown lacquer layer 
from the Liangzhu Culture have been excavated at Miaoqian." 
It is possible to see that the surviving primed layer has arched; 
painted layers are not extant. In Meiyan in the Wujiang district 
(Jiangsu Province) two clay objects with lacquer layers were dis
covered (fig. 3)."' Figure 2 shows a grey terracotta vessel exca
vated at Meiyan of a size and maximum diameter o f 8.6 cm. It is 
decorated in the upper part with cord and string patterns in a 
gold-brown colour. In the village Tuanjie a clay cup with a lac
quer primer was excavated. A pattern was painted with a very 
thin layer of brown lacquer that does not contain any additional 
pigments. The lacquer layer flakes o f f because o f drying out, 
comparable to the day fragments from the excavation site Miao
gian. Two fragments of clay vessels painted whit lacquer today 
arc in the Nanjing Museum." 

In the Shang Period (c. 1650-1050 BC) many everyday uten
sils were lacquered. The support materials themselves have 
mostly disintegrated by now. The decorations painted in lacquer 
are still easily discerned on the 'lustrous and fresh-colored'1" 
remnants of the lacquer fi lms. They are similar to the patterns on 
bronze objects from the same period: t'ao-t'ieh, dragon, thun
derbolt and banana-leaf patterns and even inlay work with tur
quoise or shells. A clay fragment that has been put together from 
four pieces also documents with its thunderbolt and / 'ao-l ieh 
pattern the imitation of bronze objects.19 Findings from an exca
vation site in the village of Taixi in the Gaocheng district in He
bei Province ( f ig . 4) show t'ao-t'ieh and thunderbolt patterns 
painted with red lacquer on a thin wooden support primed in 
black. The patterns were supposedly first worked out as a high 
relief. In addition inlaid turquoise can be seen between the paint
ed or carved patterns. This lacquer is said to have very few con
taminants: the size of the grains o f the red pigment is very f ine 
and hardly discernible.20 

13 HEMUDU YIZHI KAOGUDUI 1980, S. 11. 
14 ZHEJIANGSHENG WENWU GUANLl WEIYUANHUI 1978, S. 64. 
15 Feststellung bei einem Besuch des Archaologischen Instituts der 

Provinz Zhejiang im Mai 1995. 
16 JIANGSUSHENG WENWU GONGZUODUI 1963, S. 313. AufderSeitc3 i / 

sind die Untersuchungsmethoden, Vergleichsproben und die trgcD-
nisse tabellarisch aufgelistet. 

17 JIANGSUSHENG WENWU GONGZUODUI 1963, S. 318, Anm. 1. 
18 HEBEISHENG BOWUGUAN 1974, Abb. 1. 
19/975 nim Anvang Yinxu dexinfaxian 1976, S. 268. 
20 Vgl. Anm. 18. 
21 Liu SHI'E 1985, S. 25. 

13 HEMUDU YIZHI KAOGUDUI 1980, p. 11. 
14 ZHEJIANGSHENG WENWU GUANLl WEIYUANHUI 1978, p. 64. 
15 Determined during a visit to the Archaeological Institute of Zhejiang 

Province in May 1995. 
16 JIANGSUSHENG WENWU GONGZUODUI 1963, p. 313. The methods of 

investigation, the comparative experiments and the results are tabu
lated on p. 317. 

17 JIANGSUSHENG WENWU GONGZUODUI 1963, p. 318, note 3. 
18 HEBEISHENG BOWUGUAN 1974, fig. I. 
19 1 975 man Anyang Yinxu dexinfaxian 1976, p. 268. 
20 See note 18. 
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Abb. 4. Taixi bei Gaocheng der Provinz Hebei, Fragmente einer 1973 
ausgegrabenen Lackarbeil 
Fig. 4. Fragments of lacquer ware excavated in 1973from the village of 
Taixi near Gaocheng in Hebei Province 

m 4.1973 ^mm^n&mmm m 

^ u n m ^ o 1978 « ± M 5 ; # * 
mx®mmmM&*o mm^mmrmm*®®. 

nrtt ip a p^B^. {mm*m±mtfi&£ 
ffimmto Ktwft*f f in± m 5) vmm&m 
« « ± ^ T d b 4 S . S I l f t t t l ^ l t A I 
1&. W£#&&IR#. W W W ^ l n e ^ o 2 5 %m 
jkmrnmrg., {m^^mu^^mmmm 
m\^o M&M-m&M&m^mvjtmm, ##f® 

j ^ P ^ ^ i t i M r l o M 

AfcBltf88 453-221) f t t £ ^ H * ± £ » l f n 

^ s & o tia±&%&mmmxfeT&¥T±*k?i& 
iAi ts±»±*#. w^^LMf^^. mmm 

mimtonm&xmfttiao 
ftitrnX. ft PB-i5c££-̂ -«lt T t t£« ltrS£*K 
& f t ± - M » ? § ) t . g « S # « M M o 2 7 

S t # l » * i i m i M r g . iSMTJfS 
&Mfflf£tt^f l ,rF£#M*fc«po m±.ft&wmw 
W, i 4 ^ « f i ± i l o W « » B f f i ^ ^ , 
W W f f l * * ^ . # f t t « # c « o 

» $ ± « . ^ .a™™^, mm 
pjjk* %%. ffaftmm&^mmwsmft, <mm 
W » c & » t M 5 k « . 

W c 2 8 ^ H t f f i ^ ^ W ^ W ^ ^ « » , ffffifl, 
?r£J£:ft&Mit&. i f f l » / & ± » ^ M S M 
iPo #An±^^W^7Rt t i i lWi i«M^. 
^HMnTf^o 
1957 ^Mm#^PHic^^tb±iKaf 
s (S6) Mm&° ' b i n i i T i ^ i i w f e f . # 

22 Liu SHI'F. 1985, S. 26. 
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24 Liu SHI'E 1985, S. 30. 
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21 Liu SHI'E 1985, p. 25. 
22 Liu SHI'E 1985, p. 26. 
23 ZHONGGUO KEXUEYUAN KAOGU YANJIUSUO 1984, p. 416. 
24 Liu SHI'E 1985, p. 30. 
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Aus der Westlichen Zhou-Zeit (ca. 1050-771 v. Chr.) und der 
Zeit der Friihlings- und Herbstannalen (722-481 v. Chr.) sind zu-
satzlich zu den oben genannten Arten von Gegenstanden noch 
lackierte Holzbogen, Holzwagen und Lederschilde erhalten. 
Viele Ziergegenstande mit Muschelschalen, erganzt mit Lack-
zeichnungen auf der Lackgrundierung wurden ausgcgraben." 
Ein lackiertes WeingefaB aus Holz, gefunden in einem Grab aus 
der Westlichen Zhou-Zeit, ist mit Goldfolie verziert.23 

Die Anwendungsbereiche des Lackes waren weit gefachert 
und schon friih wurde cine sehr hohe Lacksteuer, ca. ein Viertel 
des Gewinns, eingetricbcn.2J Der Lack diente nicht nur zur De-
koration und zur Verklebung, sondern auch zur Konservierung 
von Gegenstanden. Dies wird z. B. an fiinf 1978 ausgegrabenen 
holzernen Kleidertruhen deutlich. Diese Holztruhen waren 
durch den Lack dicht abgeschlosscn; die Kleider waren zersetzt, 
die Malerei auf den Truhendeckeln jedoch ziemlich gut erhal
ten: 28 mit dickfiussigem, rotem Lack auf den schwarzen Lack-
grund gemalte Sternzeichen in ihrer korrekten Anordnung sind 
dargestellt(Abb. 5). Rechts auf der Abbildung steht ein Tiger fur 
Westen, links ein Drache fur Osten und in der Mitte finden sich 
26 Schriftzeichen - die Namen der Sternbilder.25 

In addition to everyday utensils, in the Shang Period wooden 
caskets were also lacquered. According to Liu Shier in general 
these were primed in red or yellow; some show several lacquer 
layers. On a few caskets geometric patterns in pink, apricot yel
low, black and white were drawn on the lacquer ground.21 

In addition to the types o f objects mentioned above, lacquered 
wooden bows, wooden wagons and leather shields are also pre
served from the Western Zhou Period (c. 1050-771 BC) and 
from the period of the Spring and Autumn Annals (722-481 
BC). Many objects decorated with shells and lacquer drawings 
on a lacquer ground have been excavated.22 A lacquered wine 
vessel made of wood, found in a grave from the Western Zhou 
Period, is decorated with a gold film.23 

Lacquer was used in a broad range o f fields. Already in early 
times a very high lacquer tax, approximately one quarter of prof
its, was collected.24 The lacquer served not only for decoration 
and as an adhesive but also for the conservation o f objects. This 
becomes clear in the case of five wooden trunks of clothes that 
were excavated in 1978. The wooden trunks were tightly closed 
because of the lacquer; the clothes were decomposed but the 
paintings on the trunk lids were rather well preserved: 28 astro-

Abb. 5. Grab des Marquis Yi von Zeng (5. Jh. v. Chr), 1978 entdeckter Truhendeckel mit 28 Sternzeichen 
Fig. 5. Twenty-eight zodiac signs on the lid of a trunk found in 1978 in the grave of Marquis Yifrom Zeng (5th c. B.C.) 

m 5. 1978 « Z . « i B ± « H « # « M « * 

2 / 1 K ĉiV 
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Abb. 6. Changguanlai bei 
Xinyang, Provinz Hcnan. 
Fragmemc einer 1956 enl-
dcckten Zither 
Fig. 6. Fragments of a zither 
found in 1956 in Chang
guanlai near Xinyang. He-
nan Province 
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Trotz der breiten Anwendung des Lacks ist Lackmalerei auf 
GefaBen aus Ton in den Ausgrabungsberichten nicht erwahnt. 
Stattdessen werdcn die Weiterentwicklung der Glasur auf Ton-
gefaBen aus der Shang-Zeit und die Entdeckung des Kaolins 
hervorgehoben. Die vorherigen Produkte mil Glasur werden in 
der Archaologie „glasierte TongefaBe" genannt.26 

In der Zeit der Streitenden Reiche (453-221 v. Chr.) war die 
Produktion durch gesellschaftl iche Umwalzung enorm crhoht. 
Hinzu kam die Verbreitung von Eisenwerkzeugen, welche die 
Produktivitat des Handwerks steigerten. Die bis dahin ublicher-
weise aus Bronze gefertigten Ritualgerate waren nicht mehr so 
verbreitet, start dessen verstarkte sich die Nachfrage nach AI1-
tagsgegenstanden, die mit Lack bemalt oder aus Lack gefertigt 
waren. Nach Shen Fuwen wurden in Changguantai bei Xinyang 
im Grab Nr. 2 neben prachtigen Lackarbeiten auch einige Ton
gefaBe mit Lackmalerei aus dieser Zeit entdeckt. Ihre pigmen-
tierten Schichten hafteten schlecht, sie wolbten sich auf und 
manche f ie len ab.2' Dagegen zeigen die gut erhaltenen Lackar
beiten nicht nur ein breites Verwendungsspektrum, sondern de-
monstrieren auch eine hervorragcnde Hcrstellungstechnik und 
kunstvolle Verzierungen. Weiterhin wurde auch bei Musikin-
strumenten und Kosmetikbehaltern Lack oft verwendet. Bei 
manchen Lackarbeiten war das Tragermaterial sehr diinn. Es be-
stand entweder aus diinnen Holzspanen oder aus Lackpasten. 
Nach Hcrstellung der Form wurde mit Lack bestrichenes Leinen 
schichtenweise aufgeklebt und getrocknet, anschlieBend wurde 
der Lack aufgestrichen und verschiedene Muster aufgemalt. Ins-
besondere der Trager aus Lackpaste war eine neu entwickelte 
Technik.28 

Der Dekor auf den Lackwaren war noch immer den Bronze-
gegenstanden entlehnt. Die zu dieser Zeit popular gewordenen 
szenischen Darstellungen wurden auf dem Lackgrund mit einer 
zunehmenden Zahl verschiedener Pigmente ausgefuhrt. Da die-
se Technik einfacher als die zuvor verwendete Gravierung und 
Einlegearbeit ist, wurden lebendige Darstellungen moglich. 

Die Fragmente einer auf schwarzem Lackgrund bunt be-
malten Zither (se) aus Changguantai bei Xinyang (Provinz 
Henan) aus der Zeit der Mitte der Streitenden Reiche (Abb. 6) 
zeigen eine groBc Farbcnpracht und stellen u. a. eine mytholo-
gische Szene mit einem Drachen, einige Jagdszenen, Tanz-
und Kochszenen dar. Die Figuren sind in Rot, Gelb, Griin, 
Braun, Gold oder Grau gemalt. Auf den dargestellten Schuppen 
und zwischen den Liicken der Wolken wurde mit staub-
feiner Goldfarbe2'', die im Sonnenlicht noch immer glanzt, 

punktiert. 
Nach e inem Bericht iiber die Rekonstruktion dieser Zither 

sollen Auripigment und die graugriine Farbe mit 01, jedoch zin-
nober- bzw. erdrote Farben mit Lack gebunden worden sein. Die 
schlecht erhaltenen zinnober- und erdroten Farbschichten blat-
terten nach der Ausgrabung schollig ab, die gelben und grau-

logical signs in their correct order arc depicted with viscous red 
lacquer on a black lacquer ground (f ig . 5). On the right side o f 
the illustration is a tiger that stands for the West, on the left is a 
dragon for the East, and in the middle are 26 characters s ignify
ing the names of the zodiac signs.25 

Despite the broad uses for lacquer, no mention is made in the 
excavation reports o f lacquer painting on vessels made o f clay. 
Instead there is emphasis on the further development o f glazing 
on clay vessels from the Shang Period and on the discovery o f 
kaolin. Earlier products with glazing are called "glazed clay ves
sels" in archaeological literature.26 

In the period of the Warring States (453-221 BC) production 
rose enormously because of social upheavals. There was also a 
spread o f iron tools, increasing the productivity of handwork. 
The ritual utensils which up to then had usually been made of 
bronze were produced less often; instead there was an increase 
in the demand for everyday objects painted with lacquer or made 
of lacquer. According to Shen Fuwen, in addition to some mag
nificent lacquer work several clay vesse ls with lacquer painting 
from this period were excavated in the grave no. 2 in Changgu
antai near Xinyang. Their pigmented layers adhered poorly; the 
layers were arching and some had fallen off.2 7 B y comparison 
the well-preserved works in lacquer show not only a wide spec
trum o f uses, but also demonstrate outstanding production tech
niques and artistic decoration. In addition to the above-men
tioned objects lacquer was also often used on music instruments 
and cosmetic receptacles. With some lacquer work the support 
material was very thin, consisting either o f thin wooden shav
ings or of lacquer pastes. After a form was made, lacquer-coated 
linen was glued on and dried in layers; subsequently the lacquer 
was applied and various patterns painted on. In particular the use 
of a support made of lacquer paste was a newly developed 
technique.28 

The decoration on the lacquer work was still borrowed from 
that on bronze objects. When depictions o f scenes became more 
popular, they were executed on a lacquer ground with an in
creasing number o f different pigments. Because this technique 
is easier than the engraving and inlay work that was used before, 
lively depictions became possible. 

The fragments o f a colorfully painted zither (.ve) on a black 
lacquer ground (fig. 6) from Changguantai near the Xinyang 
district (Henan Province) from the middle o f the period of the 
Warring States show a very rich polychromy. The depictions in
clude a mythological scene with a dragon, several hunting 
scenes, and dancing and cooking scenes. The figures are paint
ed in red, yellow, green, brown, gold and gray. Very fine gold 
pigment,2" which still shines in sunlight, was stippled onto the 
scales and in the openings in the clouds. 

According to a report on the reconstruction o f the zither, the 
orpigmcnt and the gray-green pigment were bound with oil, 

26 ZHANG CHANGSHOU 1984, S. 328-332. 
27 SHEN FUWEN 1992, S. 20. In seinem Artikel iiber die Lackarbeiten 

vor der Qin-Zeit berichtet Chen Shaoli von der Lackverwendung auf 
tonernen Tragern, nennt aber keine Beispiele. Siehe CHEN SHAOLI 
1983, S. 6. 

28 SHEN FUWEN 1992, S. 24. Siehe auch WANG SHIXIANG 1983, Nr. 176, 
S. 165-167. Uberdiese Technik berichtet ausfuhrlich BRANDT 1988. 

29 CHEN/JIA 1958, S. 26-28; vgl. SHEN FUWEN 1992, S. 19. 

25 SUIXIAN LEIGUDUN YIHAOMU KAOGU FAJUEDUI 1979, p. 10. 
26 ZHANG CHANGSHOU 1984, pp. 328-332. 
27 SHEN FUWEN 1992, p. 20. In his article about lacquer work before 

the Qin Period, Chen Shaoli describes the use of lacquer on clay 
supports but he does not give any examples. See CHEN SHAOLI 1983, 
p. 6. 

28 SHEN FUWEN 1992, p. 24. See also WANG SHIXIANG 1983, no. 176, 
pp. 165-167. BRANDT 1988 describes this technique in detail. 
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30 CHEN/JIA, 1958. S. 28. Chen Shaoli zitiert Chuogen Lu. Aufzeich-
nungen iiber die aktuelle polilische Situation am Ernie der Yitan-Zeit 
von Tao Zonyi aus dem 14. Jahrhundert und erlautert, daB abge-
kochtes Tungol gemischt mil Bleioxid (PbO) als Katalysator „bear-
beitetes 01" (shouyou) genannt worden sei. Dieses 01 sei als Binde-
mittel der helleren Pigmente fiir Lackmalerei verwendet worden. 
Die mit 01 gebundenen Farben seien frisch, glanzend und prachtig; 
siehe CHEN SHAOLI 1983, S. 7. Suo Yuming gibt die Rezepte der Re-
konstruktion einer Kosmetikdose aus der Westlichen Han-Zeit (3. 
Jh.) wieder: „Die Verzierung ist mit Zinnoberrot, Gclb, Griin und 
WeiB hergestellt. (...) Rot und Gelb wurden mit Lack und Tungol ge-
bunden, Griin und WeiB nur mit Tungol"; siehe Suo YUMING 1990, 
S. 310. Wang Shixiang hat in seinen Anmerkungen zu Xiushi lu 
(16. Jh.) einige friihere historische Quellen herangezogen und 
zieht daraus die SchluBfolgerung: „In der Shang- und Zhou-Zeit 
(17.-3. Jh. v. Chr.) wurde sehr wahrscheinlich 01 aus Perilla frutes-
cens (RENYOU) als Bindemittel der Olfarben verwendet. nach der Wei-
Jin-Zeit (3.-5. Jh.) wurden allmahlich auch WalnuBol und Sesamol 
benutzt. Ab der Song-Zeit (10. Jh.) wurden die oben genannten Ol-
sorten durch Tungol ersetzt". WANG SHIXIANG 1983. S. 36. 

31 CHEN SHAOLI 1984, S. 10. Shen Fuwen berichtet iiber den Arbeits-
vorgang des Musterauftrags mit farbigem Lack und anschlicBendem 
transparentem Uberzug. Siehe SHEN FUWEN 1957, S. 40. 

32 HUANG ZHANYUE 1984, S. 390 f. 
33 HUANG ZHANYUE 1984, S. 391. 
34 ZHANG CHANGSHOU 1984, S. 330. 
35 ZHONGGUO GISUANYAN XUEHUI 1982, S. 102-103. 
36 Siehe die Beitrage zur Konservierung der Farbfassung in diesem 

Arbeitsheft. 
37 HERM 1993. 
38 HERM 1993. 

32 1984, 
33 J n ± , 31391 . 
34 1984, H 330 „ 
35 *mmMi3i¥£ (*&> 1982, m 102-103 
36 # f $ S 4 ' « S ^ i t t . 
37 HERM 1993 c 
38 HERM 1993 o 

29 CHEN/JIA 1958, pp. 26-28; compare SHEN FUWEN 1992, p. 19. 
30 CHEN/JIA 1958, p. 28. Chen Shaoli cites Chuogen lu. Notes on the 

Current Political Situation at the End of the Yuan Period by Tao Zon
yi from the 14th century boiled tung oil mixed with lead oxide (PbO) 
as catalyst and explains that had been called "treated oil" (SHOUYOU). 
This oil was used as a binding agent for the lighter pigments for lac
quer painting. The colors bound with oil are fresh, shiny and mag
nificent; see CHEN SHAOLI 1983, p. 7. Suo Yuming gives the recipe 
for the reconstruction of a cosmetic box from the Western Han Peri
od (3rd c ) : "The decoration is made with vermillion, yellow, green 
and white.... Red and yellow were bound with lacquer and tung oil; 
green and white with tung oil only"; see Suo YUMING 1990, p. 310. 
In his annotations to Xiushi lu (16th century) Wang Shixiang has re
ferred to several early historical sources, drawing from them the fol
lowing conclusion: 'In the Shang and Zhou Periods (17th-3rd centu
ries BC) oil from Perilla frutescens (RENYOU) was very likely used 
as the binding agent for the oil pigments, after the Wei-Jin Period 
(3rd-5th centuries) walnut and sesame oil were gradually used. From 
the time of the Song Period (10th century) onwards the above-men
tioned types of oil were replaced by tung oil." WANG SHIXIANG 1983, 
p. 36. 

31 CHEN SHAOLI 1984. p. 10; Shen Fuwen describes the process for the 
application of a pattern with colored lacquer and the following 
covering with a transparent coating. See SHEN FUWEN 1957, p. 40. 

32 HUANG ZHANYUE 1984, pp. 390 f. 
33 HUANG 1984, p. 391. 
34 ZHANG CHANGSHOU 1984, p. 330. 
35 ZHONGGUO GUISUANYAN XUEHUI 1982, pp. 102-103. 
36 See the articles about conservation of the polychromy in this publi

cation. 
37 HERM 1993. 
38 HERM 1993, 
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griinen Farbpartien pudern, da das 01, sei es aus Perilla, aus Se-
sam oder aus Tung, sich mit der Zeit zersetzt hatte.30 

In der Qin-Zeit (221-206 v. Chr.) war die Technik der Lack-
herstellung so weit entwickelt, daB ein halbdurchsichtiger Uber-
zug aus Lack tiber gemalten Mustern aufgebracht werden konn-
te." Die Lackwaren dieser Zeit waren, wie anderc Kunstwcrkc, 
mit dem Namen der Manufaktur oder dem des Kiinstlers signiert 
und als Alltagsgegenstande weit verbreitet. Nach dem Bericht 
uber die Qin-Graber32 spiegelte sich die Verbreitung in den Fun-
den des beruhmten Graberfeldes von Shuihudi beim Kreis Yun-
meng (Provinz Hubei) wieder. Danach umfaBten zwei Drittel 
der Grabfunde Lackarbeiten fur den Alltag. AuBerdem waren 
aus Holz und Bambus gefertigte Gegenstande wie z. B. Fahr-
zeuge und ein Schachspiel gleichfalls zur Konservierung und 
Verzierung mit Lack iiberzogen worden. Manchc fur Zeremoni-
en gedachte TongefaBe, wie KochgefaBe vom Typ ding und 
Weinbehalter vom Typ fang, waren mit pigmentierten Wolken-
und geometrischen Vogelkopfmustern auf schwarzem oder 
braunem Lackgrund33 versehen: Durch ihren Lackiiberzug wa
ren dies preisgunstige Grabbeigaben als Imitationen der Lack
waren. Zu dieser Zeit spielte die Lackeigenschaft, die Verdich-
tung des Grundes keine Rolle mehr. Die TongefaBe waren durch 
hohere Brenntemperatur versintert und ihr Wasseraufhahmever-
mogen damit stark reduziert.3J Der letzte Schritt vom glasierten 
Ton zur Herstellung des Porzellans war eingeleitet.35 Die Tech
nik der schlecht haftenden Lackmalerei auf Ton wurde allmah-
Iich obsolet. 

Die Entdeckung der Grabbeigaben zusammen mit der Tonar-
mee des ersten Gottkaisers von China Qin Shihuang war sensa-
tionell; die urspriinglich polychromierten Tonfiguren in Lebens-
groBe und ihre massenhafte Anzahl iiberraschten die Welt. 
Ebenso unerwartet waren die Schwierigkeiten der Konservie
rung dieser grandiosen Anlage mit ihren schatzungsweise sie-
bentausend Figuren. Auf den Tonsoldaten erschwert insbeson-
dere die zweischichtige Grundierung die Festigung der Farbfas-
sung.36 Die Grundierung auf den Tonsoldaten wolbt sich wie die 
oben genannten Lackbemalungen auf den TongefaBen der Stein-
zeit auf und fallt ab. Bei Analysen der nach Munchen gebrach-
ten Tonfragmente wurde eine Brenntemperatur unter 1000° C 
festgestellt37 und ostasiatischer Lack als Bestandteil der Grun
dierung und pigmentierten Schicht sowie auch in der anliegen-
den Erde nachgewiesen werden konnte.'8 Diese Ergebnisse las-
sen vermuten, daB der in Massen preiswert hergestellte weiche 
Ton der Grabfiguren, wie schon in der Steinzeit, eine Verdich-
tung benotigte. Die fast schon abgeschaffte traditionelle Lack-
bemalung auf Ton wurde deswegen wieder aufgegriffen und als 
Oberzug der zu dieser Zeit schon bekannte, halbtransparente 

Lack verwendet. 

whereas the cinnabar and the earth-red colors were bound with 
lacquer. The badly preserved layers o f cinnabar and earth-red 
pigment flaked off in blocks after excavation; the yellow and 
gray-green areas are powdering because the binder, which could 
be perilla, sesame or rung oil, has decomposed over time.30 

In the Qin Period (221-206 BC) the technique o f lacquer pro
duction was so far developed that a half-transparent coating o f 
lacquer could be applied over painted patterns." As with other 
works o f art from this period, the lacquer ware was signed with 
the name of the manufactory or the artist and was widely dis
seminated for use as everyday objects. According to a report on 
the Qin graves," this dissemination was reflected in findings 
from the famous burial site o f Shuihudi in the Yunmeng district 
(Hubei Province), where two-thirds of the grave findings are lac
quer ware intended for everyday use. In addition objects made 
of wood or bamboo, including for example vehicles and a chess 
game, were also coated with lacquer for purposes o f conserva
tion and decoration. Some clay vessels used for ceremonies, 
such as ding-type cooking vessels and fang-type wine recepta
cles, were covered with pigmented cloud patterns and geometric 
bird head patterns on a black or brown lacquer ground": with 
their lacquer coatings they were economical funerary objects 
imitating lacquer ware. At this point in time it was no longer rel
evant that one property o f lacquer was to strengthen the ground. 
The clay vessels were baked at a higher firing temperature, thus 
reducing their water absorption capacity.34 The final step from 
glazed clay to the production of porcelain was initiated,'5 and the 
technique of lacquer painting on clay, with its poor adhesion 
quality, gradually became obsolete. 

The discovery of the terracotta army as part o f the grave goods 
of the First Emperor of China. Qin Shihuangdi, was sensational; 
the vast numbers o f these life-sized, originally polychromed ter
racotta figures took the world by surprise. Just as unexpected 
were the difficulties encountered in the conservation of this 
grand complex with c. 7 0 0 0 figures. In particular the two-
layered ground on the terracotta soldiers complicates the adhe
sion of the polychrome layer.36 The ground on the terracotta 
soldiers arches up and breaks off as does the above-mentioned 
lacquer painting on the clay vessels from the Stone Age. Analy
ses of terracotta fragments taken to Munich showed that the 
clay was fired under 1000 degrees centigrad37; east Asian lac
quer could be documented as a component o f the ground, o f 
the pigment layer, and also of the surrounding earth.3" These re
sults suggest that the soft terracotta which was produced eco
nomically en masse for the grave figures needed a strenthening 
component, just as it did in the Stone Age. The traditional lac
quer painting on clay, a technique that had almost been eliminat
ed, was therefore taken up again here; subsequently a half-trans
parent lacquer already known at this time was used as a final 
coating. 

(Translated from the German by Margaret Thomas Will) 
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