1 Blick in die Sylvester-
kapelle von Westen nach
Osten.

2 Inschriftliche Datierung
der beiden Ausmalungs-
phasen auf der Nord-
wand, Ostjoch.
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1584 roh Uberschmiert” ?
Die Wand- und Gewodlbemalereien der
Sylvesterkapelle im Munster zu Konstanz

Die Sylvesterkapelle in Konstanz wurde 1472 mit einem Passionszyklus aus-
gemalt. Eine vollstandige und themengleiche Ubermalung dieses Bestandes
erfolgte 1584. Die beiden inschriftlich datierten und Ubereinander liegenden
Ausmalungsphasen lieBen sich bislang nur duBerst schwer stilkritisch unter-
scheiden, was zu den verschiedensten Bewertungen fiihrte. Diese reichen von
.(...) zwar bemerkbare, aber nicht misslungene Wiederherstellung” (Schreiber
1825) bis hin zu ,das Meiste ist aber schon um das Jahr 1584, (...), leider von
einem sogenannten Restaurator auf eine rohe Weise iberschmiert worden”
(Waagen 1848). Tradiert wurde in der kunsthistorischen Literatur vor allem das
Negativurteil zu der historischen Ubermalung von 1584. Die jetzt vorliegenden
restauratorischen Untersuchungsergebnisse zeigen, dass die Ausmalungs-
phasen Uber Malschichtebenen und maltechnische Charakteristika klar zu
differenzieren sind. Dar(ber hinaus legen sie den Grundstein fiir ein Konser-

vierungskonzept.

Janina Roth

Der Bau der Kapelle

Die Sylvesterkapelle (Abb. 1), ein zwei Joche um-
fassender gewolbter Rechteckraum, befindet sich
im Gebaudetrakt am Kreuzgang-Ostfligel des
Konstanzer MUnsters, zwischen der Mauritiusro-
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tunde und dem Kongregationssaal. Erbaut wurde
sie vermutlich noch in der alteren, um 1300 da-
tierten Bauphase des nur in Sid- und Ostfltgel
noch erhaltenen Kreuzgang-Gevierts. Die Kapelle
nimmt die Stelle des ehemaligen nérdlichen An-
nexraumes der Mauritiusrotunde ein, doch ohne
raumlichen Bezug zu dieser. Der Zugang erfolgt
vom sudlichen Joch des Kreuzgang-Ostflligels
durch eine in der westlichen Kapellenschmalseite
versetzt eingelassene Pforte. In der gegenlber lie-
genden Ostwand befindet sich tGber der Altarstelle
die einzige Lichtoffnung des Raumes, ein zwei-
bahniges MaBwerkfenster. Bestimmt wird der
Raumeindruck von den tief ansetzenden Rippen-
gewodlben, die zwei Knickrippensterne mit zen-
traler Scheitelraute ausbilden.

In Verbindung mit der restauratorischen Untersu-
chung erfolgten Nachforschungen zu den Baube-




funden. Demnach erhielt der Kapellenraum vor
der Ausmalung von 1472 durch eine Bauveran-
derung um 1300 seine jetzige Gestalt. Nord- und
Ostwand sowie die Erneuerung der Gewdlbe ge-
horen dieser UmbaumaBnahme an. Davor war der
Raum nach Osten um etwa 1 m kirzer, wohl aber
geringflgig breiter nach Norden und, den Spuren
abgearbeiteter Konsolen nach zu urteilen, eben-
falls gewolbt.

Die Ausmalung

Besondere Bedeutung erhalt der architektonisch
schlichte Kapellenraum durch seine vollstandige
Ausmalung. An der Ostwand sind zwei Einzel-
figuren, Papst Sylvester und Maria Magdalena, in
Scheinnischen beidseitig der Fensteréffnung dar-
gestellt. Das Hauptthema der Ausmalung, ein Pas-
sionszyklus, bedeckt in gerahmten, zweizonig an-
geordneten Einzelbildern die gesamten Langs-
wande des Raumes. Einen Abschluss bildet das an
der Westwand in einer einzigen groBBen Darstel-
lung wiedergegebene Jingste Gericht. In Ergan-
zung zu den Wandbildern werden die Gewolbe-
flachen von einer dekorativen griingrundigen Ran-
kenmalerei mit darin ornamental eingeflochtenen
Prophetenblisten Uberzogen. Die nicht figurlich
behandelten unteren Wandzonen weisen noch
Reste einer Vorhangmalerei auf.

Ziel und Aufgabenstellung der restauratorischen
Untersuchungen 2009 im Rahmen einer Diplom-
arbeit an der Staatlichen Akademie der Bildenden
Klnste Stuttgart waren die Erfassung des Bestan-
des und der Werktechnik. Von besonderer Be-
deutung war die Fragestellung, ob und wie sich die
beiden inschriftlich datierten Ausmalungsphasen
(Abb.2) - 1472 und 1584 — in ihrem Schichten-
aufbau sowie maltechnisch differenzieren lassen.
Dartber hinaus war zu klaren, inwieweit noch eine
Sockelgestaltung, die zu einer oder beiden Aus-
malungsphasen gehort, erhalten ist. Weitere Ziele
waren die Erfassung des Erhaltungszustandes und

der Schaden sowie eine Analyse und Bewertung
von Schadensgenese, -verlauf und -potenzial zur
Entwicklung eines Konservierungskonzeptes.

Die Untersuchung im Jahr 2009 ergab, dass das
heutige Erscheinungsbild einen Mischzustand dar-
stellt, der sich aus den Ausmalungsphasen von
1472 und 1584, spateren Ubertiinchungen, Ver-
anderungen durch eine nachfolgende Restaurie-
rungsmaBnahme sowie den alterungsbedingten
Schaden zusammensetzt. Hauptinformations-
guelle waren die optischen Beobachtungen am
Objekt, mit besonderen Lichtquellen wie Auflicht,
Streiflicht und UV-Licht. Besonders mit der UV-Flu-
oreszenzuntersuchung konnten in der Sylvester-
kapelle wichtige Erkenntnisse gewonnen werden
(Abb. 3). Aufgrund der guten Ergebnisse wurden
2010 alle Wandmalereien der Sylvesterkapelle un-
ter Mitwirkung von weiteren Studierenden mittels
UV-Fluoreszenz untersucht und fotografiert. Mit
dieser Methode lieBen sich sowohl die flachige
Verteilung von Retuschen dokumentieren als auch
die feinteiligen Modellierungen der Wandmalerei
von 1584, die im Vergleich zum Auflicht Uberra-
schend deutlich sichtbar gemacht werden konn-
ten. Mittels der unterschiedlichen Fluoreszenzen
lieBen sich zudem die beiden Ausmalungen von
1472 und 1584 unterscheiden. Ergdnzend wurden
Mikroproben fur polarisationsmikroskopische Pig-
mentanalysen und zur Herstellung von Mikro-
schliffen entnommen. An Letzteren erfolgte ein
Abgleich der am Objekt beobachteten Schichten-
abfolgen im Querschliff. Sie wurden mikroskopisch
im Auflicht und unter Anregung mit UV- und Blau-
licht untersucht. Weitere naturwissenschaftliche
Analysen (Rasterelektronenmikroskop, Fourier-
Transform-Infrarot-Spektroskopie) ermoglichten
die Identifizierung der blauen Malschicht von 1584
als Smalte sowie die Verwendung eines 6lhaltigen
Bindemittels fiir die jingere Malereiphase. Als Bin-
demittel der dlteren Malereivon 1472 konnte hin-
gegen eine proteinische Bindemittelkomponente
nachgewiesen werden.
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3 Jungstes Gericht,
links Auflichtaufnahme,
rechts UV-Aufnahme.
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4 Detail Christuskopf
(Bildfeld letztes Abend-
mahl). In einem Ausbruch
der Malschicht von 1584
entlang des Nasen-
riickens ist die Malerei
von 1472 sichtbar.

5 Grafische Darstellung
der Vorhangmalerei 1584
an der Sudwand.
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Geschichte in Schichten:
zwei Passionszyklen tUbereinander

Die Ausmalung von 1472 hatte das gleiche Bild-
programm und die gleiche Bildkomposition wie die
heute Uberwiegend sichtbare Malerei von 1584.
Die Anlage der Grundfarbigkeiten entsprach 1472
ebenfalls der von 1584, das hei3t wo heute Griin
ist, war auch in der ersten Anlage Grin und wo
heute Rot ist, war auch ehemals Rot. Allerdings
waren die Farbténe von 1472 meist deutlich hel-
ler als die von 1584. Die Malerei von 1472 liegt
punktuell in Ausbriichen der Malschicht von 1584
offen (Abb. 4). Fragmentarisch erhalten zeigt sie
sich in Bereichen mit blauer Farbigkeit, was noch
zu erlautern sein wird.

Die Gewdlbeausmalung mit der Rankenmalerei
auf griinem Grund gehort vollstandig zur Ausma-
lungsphase von 1472. Die dieser Phase zuzuord-
nende Sockelgestaltung mit einer umlaufenden
gringrundigen Vorhangmalerei mit dreifarbigem
Brokatmuster in Gelb, Rot und Schwarz wurde
durch Freilegung auf den Bestand einer Quader-
malerei auf den Wandflachen, die zur Bauphase
vor Ausgestaltung der Kapelle gehéren, weitge-
hend zerstort.

1584 erfolgte die fast vollstandige Ubermalung
der Wandbilder. Die Frage ist, ob eine bereits vor-
handene Schadigung Uberdeckt oder die Male-
reien nur einem veranderten Zeitgeschmack an-
gepasst werden sollten. Wahrscheinlich ist von bei-
dem auszugehen, sowohl einer Modernisierung
als auch einer Uberdeckung von Schaden, da nicht
immer unter allen Bereichen der Ausmalung von
1584 noch Malerei von 1472 erhalten ist. Die ur-
sprunglichen Wandbilder wurden, den alten For-
men folgend, vollflachig Ubermalt. Das Gewolbe
blieb unverandert. Auch die Vorhangmalerei auf
den Sockelzonen wurde Ubermalt. Es erfolgte eine
Gestaltung mit verschiedenfarbigen Vorhangen in
Rot, Griin und Gelb. Jeder Vorhanggrundfarbe ist
ein einfarbiger Brokatdekor zuzuordnen, den ro-
ten und gelben Vorhangen ein Rot und den Gri-

nen ein Schwarz (Abb. 5). Aus der einfarbig gru-
nen Vorhanggestaltung von 1472 wurde 1584
eine mehrfarbige. Die Wandmalereien behielten
zwar die Formensprache des 15. Jahrhunderts bei,
jedoch wurden die gleichen Farbtdne in ihrem
Farbwert dunkler und kraftiger.

Flr etwa 1680 ist eine Ubertiinchung der Wand-
malereien Uberliefert. AuBerdem findet um das
Jahr 1850 eine Freilegung Erwahnung. Es lassen
sich jedoch an den Wandmalereien weder Reste ei-
ner Ubertiinchung noch Spuren einer flichigen
Freilegung finden. Nachgewiesen werden kann
hingegen eine weiBe Ubertiinchung in der So-
ckelzone, die zeitlich nach der Vorhangmalerei von
1584 einzuordnen ist. Veranderungen des Raum-
eindrucks zwischen der Ausmalung 1584 und der
Restaurierung von 1965 blieben somit wohl nur auf
Eingriffe im Bereich der Sockelzonen begrenzt, was
auch den auBergewdhnlich guten Erhaltungszu-
stand der Wand- und Gewdlbemalereien erklart.
AuBer einem Kostenvoranschlag von 1912 fir eine
Restaurierung, die aber wohl nicht zur Ausfiihrung
kam, gibt es keinen weiteren Hinweis zu Mal3-
nahmen an den Malereien bis zu der eingreifen-
den Restaurierung durch Margarete Eschenbach
von 1963 bis 1965. In dieser Phase wurden sowohl
Malschicht als auch Trager gefestigt, Fehlstellen re-
tuschiert und es erfolgte eine Freilegung der zum
Vorgangerbau gehorenden, alteren Quadermale-
rei mit Weihekreuzen im unteren Wandbereich
von Sud- und Westwand unter Aufgabe der Vor-

-+ ;




hangmalereien von 1472 und 1584. Die Wand-
flachen ohne Quadermalerei aus der Umbauphase
der Kapelle wurden grau eingetént. An den Ge-
wolberippen nahm Eschenbach die vermutlich
zum Bestand von 1472 gehorende weil3e Fassung
ab und fasste Rippen und Schildbégen partiell mit
einer grauen Steinfarbe nach. Die Gewolbemale-
reien von 1472 schatzte Eschenbach irrtimlich als
.Neumalerei des 20. Jahrhunderts” ein und pati-
nierte sie vollstandig mit einer grauen Lasur, um
ihre ,,aufdringliche Wirkung” abzuschwéchen. Die
blauen Smalte-Malschichten von 1584, die im
Laufe der Zeit vollstandig vergraut waren (Abb. 6),
entfernte Eschenbach und legte somit die teilweise
noch erhaltene, blaue Azuritmalschicht von 1472
frei. Bei den Himmelszonen wurde wegen des
schlechten Erhaltungszustandes der Malschicht
von 1472 auf eine Freilegung verzichtet. Die vie-

len Fehlstellen in der freigelegten Malschicht wur-
den retuschiert. Durch diese Teilfreilegungen er-
gibt sich heute ein Mischzustand zwischen den
beiden Ausmalungen von 1584 und 1472 und den
Retuschen von 1965 (Abb. 7). Die Restaurierung
von 1965 schuf somit einen neuen Raumeindruck
unter Negierung der Vorhangmalerei im Sockel-
bereich und der Zurtickdrangung der Farbigkeitim
Gewdlbe.

Die Maltechniken von 1472 und 1584
im Vergleich

Auf den fur Wandmalereien typischen Mortel-
unterbau folgt ungewohnlicherweise ein fast ta-
felmalereiartiger Bildaufbau. Die Grundierung als
Vorbereitung fur die Malerei ist eine etwa 1T mm
starke, kompakte, feinkérnige, schlammenartige
Schicht. Der Auftrag erfolgte pastos, deckend mit
streifigem Burstenduktus, unabhangig von der
spateren Einteilung in Bildfelder. Die Grundie-
rungsschicht besitzt einen hohen Bleiweigehalt.
Eine solche Bleiweigrundierung ist bei Tafelge-
malden Ublich, bei Wandmalereien, bei denen
man eher Kalk erwarten wirde, dagegen unge-
wohnlich. Dies kann moglicherweise darauf hin-
weisen, dass der Kiinstler seine Ausbildung oder
Pragung in der Tafelmalerei erhielt.

Die Aufteilung der Wande in einzelne Bildfelder er-
folgte mittels einer Schlagschnur. Unter den Rah-
menlinien lieB sich zudem noch eine rote, lineare
Unterzeichnung erkennen. Die Darstellungen
legte der Kunstler mit freihdndig ausgefiihrten
Unterzeichnungen in Rot und Schwarz an. Nach-
weise hierfiir waren wegen der vollflachigen Uber-
malung von 1584 nur punktuell in Ausbrichen
und an Querschliffen zu erbringen. Alle Unter-
zeichnungen sind der Ausmalungsphase von 1472
zuzuordnen. Fir die Ubermalung von 1584 diente
die Ausmalung von 1472 als ,Unterzeichnung”
(Abb. 8).

Beide Ausmalungsphasen, von 1472 und 1584, er-
folgten a secco und werden in der Literatur zu
Werktechniken als Beispiele fir Temperatechnik in
der Wandmalerei des Bodenseegebietes ange-
fuhrt.

Die Malereivon 1472 istim Gewolbe noch flachig
erhalten, an den Wanden ist sie nur noch in Aus-
briichen der Malschicht von 1584 nachweisbar. Bei
der sehr wasserempfindlichen Ausmalung von
1472 handelt es sich um eine rein leimgebundene
Malerei oder magere Tempera. Es konnten nur pro-
teinhaltige Bindemittel und keine éligen Kompo-
nenten nachgewiesen werden.

Vor der Ausmalung von 1584 erfolgte keine neue
Grundierung, sondern lediglich ein Absperren des
Untergrundes durch eine braunlich transparente
Zwischenschicht. Diese sollte ein Abwandern des
Malmittels in die Malschicht von 1472 verhindern.
Die altere Malerei blieb durch diese Schicht hin-
durch sichtbar. Das Verfahren von 1584 zeigt deut-
lich, dass keine Neuausmalung sondern eine
wiederherstellende Nachmalung der Malerei von
1472, die als eine quasi perfekte ,Unterzeich-
nung” genutzt werden konnte, beabsichtigt war.
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6 Querschliff, blaue
Malschicht

1 Grundierung; 1.1 ein-
zelne Azuritpartikel, Reste
der Malschicht von 1472;
2 transparente Zwischen-
schicht; 3 Smaltemal-
schicht 1584, vergraut;
3.1 einzelner noch blauer
Smaltepartikel.

7 Blauer Mantel vor
(links) und nach (rechts)
der Freilequng, Bildfeld
,Judaskuss, Petrus”, Std-
wand, Ostjoch.

8 Querschliff,
griine Malschicht.

0 Grundierung;

1 Unterzeichnung;

2 griine Malschicht 1472;
3 transparente
Zwischenschicht;

4 grine Malschicht 1584.
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9 Christuskopf mit fein-
teiligen Modellierungen
im Inkarnat, den Haaren
und im Gesicht.

10 Gewand im Lokalton
mit feucht vertriebenen
Schattenmodellierungen,
Komplementérkontrast
Gelb-Violett.

11 Kartierung der Retu-
schen der Restaurierung
1963 bis 1965.
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Die als 6lhaltige Tempera identifizierte Malerei von
1584 ist sehr pastos. Sie ist spannungsreich und
neigt zu Craquelébildung. Die Malschicht zeigt
sich unempfindlich gegentiber Wasser. Da keine
Proteinkomponenten innerhalb der Schicht belegt
werden konnten und das optische Erscheinungs-
bild gegen eine reine Olmalerei spricht, handelt
es sich vermutlich um eine sehr fette Tempera.
Charakteristisch fur die Temperamalerei sind der
sehr feine Farbauftrag und das Spektrum von Farb-
abstufungen und Schattenmodulationen. Dies
l&sst sich an den fein gezeichneten Gesichtern und
den sehr plastisch modellierten Gewandern be-
obachten. Zunéchst erfolgte der Auftrag eines Lo-
kaltons in einem hellen oder mittleren Farbton. So-
lange die Farbe dieses Lokaltons noch feucht war,
wurden dunklere Schatten aufgesetzt und in die
Malschicht des Lokaltons vertrieben. Nach Trock-
nung der Malschicht wurden strichelnd, lineare
Hohungen und Binnenzeichnungen aufgesetzt
(Abb. 9). Die Gewander wurden meist mit einer Lo-
kalfarbe und einer dazu komplementaren oder an-

nahernd komplementaren Licht- oder Schatten-
modellierung angelegt, zum Beispiel Griin-Hell-
rot oder Gelb-Violett (Abb. 10). Die Verwendung
von Komplementarkontrasten und changierenden
Farben steigert die Plastizitat der Gewander.

Die als Olvergoldungen ausgefihrten Nimben ge-
horen noch der Ausmalungsphase von 1472 an
und wurden 1584 nicht Uberarbeitet. Erst mit der
Restaurierung von 1963 bis 1965 wurden die Fehl-
stellen mit einer Goldbronze retuschiert. Gleich-
zeitig bearbeitete Eschenbach alle seinerzeit vor-
handenen Fehlstellen in den Malschichten farblich
mit kaseingebundenen Vollretuschen (Abb. 11).
Die Festigung der Malschicht erfolgte ebenfalls mit
Kasein, teils als punktuelle Verklebung von Mal-
schichtschollen, teils als aufgesprihter Uberzug,
der heute durch Laufer und ein feines Spritzer-
muster sichtbar ist.

Schaden und Schadensentwicklung

Die gravierendsten Schaden betreffen die Mal-
schichten und stehen auch im Zusammenhang mit
dem besonderen Malereiaufbau der zwei Ausma-
lungsphasen. Der Schadensverlauf ist durch eine
auBergewohnlich gute fotografische Dokumen-
tation nachvollziehbar. Die Aufnahmen von Wolf
1887 (Abb. 12a), die Farbdiapositive des so ge-
nannten Fihrerauftrags aus den Jahren 1943 bis
1945 (im Zentralinstitut fir Kunstgeschichte Min-
chen; Abb. 12b) sowie die SchwarzweiB-Abzlge
von LeBrun 1965 (Abb. 12 ¢) halten den fort-
schreitenden Malschichtverlust von 1887 bis zur
Retusche 1965 fest. Insbesondere kann anhand
der Farbdias aus den vierziger Jahren belegt wer-
den, wie die Wandmalereien vor der Teilfreilegung
der Blaupartien aussahen (Abb. 7). Gegeniber den
1887 vorhandenen Malschichtverlusten wird an
den Aufnahmen von 1943 bis 1945 deren zuneh-
mendes Fortschreiten sichtbar. Die Aufnahmen
von 1965 wurden wohl kurz vor Abschluss der Res-




12 a Foto 1887, b Farb-
dia 1945, ¢ Foto 1965;

d Foto 2009.
taurierung angefertigt. Die meisten Fehlstellenwa-  reichen am gréBten, in denen sich unter der Mal-
ren bereits retuschiert. Seither sind wieder neue  schicht von 1584 Kontur- oder Vorzeichnungsli-
Malschichtverluste entstanden (Abb. 12d). Viele  nien der Malerei von 1472 befinden. Diese haben
Partien der Malschicht stehen wieder schollenar-  aufgrund des hohen Bindemittelbedarfs von
tig auf. Die verschiedenen Schichten — Grundie-  schwarzen Pigmenten den hochsten Kohasions-
rung und wassrige Tempera von 1472, Vorleimung  verlust zu verzeichnen. Durch das Ablésen einzel-
und 6lige Tempera von 1584, Retuschen und Kas-  ner Malschichtschollen entstehen Bruchkanten zu
einfestigung von 1965 — reagieren mit unter- der Ubrigen sehr pastosen Malschicht. Diese
schiedlichen thermischen und hygroskopischen  Bruchkanten sind wiederum ein Angriffspunkt fur
Quell- und Schwundverhalten auf die Schwan-  weitere Schichtentrennung. AuBBer den durch al-
kungen der Temperatur und der relativen Luft-  terungsbedingte Malschichtverluste entstandenen
feuchte. Es entstehen Spannungen innerhalb und ~ Bruchkanten gibt es heute noch zusatzlich die
zwischen den Schichten. Diese Spannungen fihr- 1965 kiinstlich geschaffenen Bruchkanten entlang
ten zur Craquelébildung — vor allem in der Mal-  der freigelegten Blaupartien der Malereivon 1472.
schicht von 1584 (Abb. 13). Im weiteren Verlauf ~ Auch diese zeigen mittlerweile weitere Schollen-
kommt es bis heute zur Schichtentrennung, damit  abldsungen.
verbunden zu einem schollenartigen Abheben der
Schichten und schlieBlich zum Abblattern undzu ~ Was tun mit diesem Mischbestand?
ihrem kompletten Verlust. Die Trennung erfolgt
meist zwischen der Grundierung und der nach-  Eine erste, vordringliche MaBnahme in der Sylves-
folgenden Malschicht, sodass die jingere von  terkapelle ist die Stabilisierung des Raumklimas,
1584 die altere von 1472, sofern diese noch vor-  um Materialspannungen durch klimatische
handen ist, mit abreit. Der Verlust ist in den Be- ~ Schwankungen und damit fortschreitendes Ab-
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13 Craquelierte, auf-
stehende Malschicht von
1584.

Glossar

JFuhrerauftrag”

beinhaltete die Bilddoku-
mentation von Wandmale-
reien fur spatere Rekon-
struktionen in den 1940er
Jahren in Erwartung von
Kriegsschaden.

Mikroschliff

Probe, im Querschnitt in
Kunstharz eingebettet, die
angeschliffen wird, um im
Auflicht-Mikroskop die
Schichtenabfolge zu unter-
suchen.

Polarisationsmikroskopi-
sche Pigmentanalyse

Methode zur Bestimmung
eines Pigmentes durch
Messung der optischen
Eigenschaften dieses
Pigmentes.

Smalte

Ein mit Kobalt gefarbtes
Glas, das gemahlen als
Blaupigment verwendet
wird.

Tempera

Emulsion aus einer wass-
rigen und einer 6ligen
Phase, haufig wird als
Emulgator Ei verwendet;
es konnen auch Leime,
Kasein, Ole und Harze ent-
halten sein.

Thermisches und
hygroskopisches Quellen
und Schwinden

beschreibt eine Verande-
rung der Dimensionen von
Objekten/ Materialien/
Baustoffen in Abhangigkeit
von Veranderungen der
Temperatur und der relati-
ven Luftfeuchtigkeit.
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reiBen und Verluste der Malschichten so gering wie
maoglich zu halten und den Schadensverlauf zu ver-
langsamen.

Eine notwendige konservatorische MaBnahme ist
die Sicherung der Malschichten. Aber wie ist mit
den Retuschen der Restaurierung von 1965 zu ver-
fahren? Hier ist prinzipiell zu diskutieren, ob die Re-
tuschen zu entfernen sind, denn nur so ware es
moglich, Kittungen im Bereich der Fehlstellen
durchzufiihren. Dies wirde eine Randsicherung
der historischen Malschichten bedeuten und den
weiteren Schadensverlauf deutlich verlangsamen.
Ein Problem besonderer Art stellt der Umgang mit
den blauen Gewandern dar, die bis auf die Mal-
schicht von 1472 freigelegt wurden. Hier Uber-
wiegen die Retuschen von 1965 gegenlber den
Resten der Ausmalung von 1472. Deren Entfernen
widrde hier, im Gegensatz zu den Gbrigen Berei-
chen, jedoch einen erheblichen Verlust an Bildin-
formation mit sich bringen.

Weiterhin stellt sich die Frage, wie mit der weit-
gehend ,verlorenen” Sockelzone zu verfahren ist.
Die Schwierigkeit ergibt sich aus ihrem Mischzu-
stand aus freigelegten Relikten von Quadermale-
rei an den beiden alteren Wanden, den noch an al-
len Wanden vorhandenen Resten von Vorhang-
malerei sowie den noch partiell vorhandenen
Ubertiinchungen und den grauen Lasuren der Res-
taurierung von 1965. Entscheidend wird auch sein,
wie mit der , Patinierung” des Gewolbes umzu-
gehenist. Eine Reduzierung dieser 1965 kinstlich
geschaffenen Vergrauung wurde das Erschei-
nungsbild der Gewdlbemalereien verbessern und
ist technisch mdglich. Der Farbintensivierung des
Gewodlbes stiinde jedoch dann der Verlust der sehr
farbintensiven Sockelgestaltungen der Ausma-
lungen von 1472 und 1584 entgegen.

Die Wandmalereien sind eine Herausforderung fur
den Restaurator durch die angetroffenen Schaden
und in Bezug auf ein ganzheitliches Raumkonzept.
Die Ausmalung von 1472 istim Bereich der Wand-
malereien zwar nicht mehr die den Raumeindruck
bestimmende Hauptschicht, ebenso wenig han-
delt es sich bei der Ausmalung von 1584 um eine
Lrenaissancezeitliche” Neuausmalung. Aber den-
noch ist die Ubermalung von 1584 nach den al-
ten Formen von 1472 eine fur die Zeit beachtens-
werte Form des Umgangs mit dem historischen Be-
stand. Nicht , roh Gberschmiert”, sondern, da nur
selten nachgewiesen, sicherlich ein Sonderfall, der
nicht nur konservatorisch erhaltenswert ist, son-
dern auch eine kunsthistorische Neubewertung er-
fordert.

Den Betreuern meiner Diplomarbeit Herrn Prof.
Dipl.-Rest. R. Lenz, ABK Stuttgart, und Herrn Prof.
Dr. Ch. Krekel, ABK Stuttgart, sei gedankt.

Herrn Dipl. Ing. A. Arnold, VBBW-Amt Konstanz,
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danke ich, mir die Arbeit durch Finanzierung des
Projektes und vollstandige Einrlistung der Kapelle
wahrend des gesamten Bearbeitungszeitraumes
ermoglicht zu haben.

Mein Dank gilt auch dem Landesamt fir Denk-
malpflege im Regierungsprasidium Stuttgart,
Fachgebiet Restaurierung, insbesondere Frau Dr.
Dipl.-Rest. D. Jakobs.

Frau Dr. A. Schénemann, ABK Stuttgart, mochte
ich fur die Unterstltzung bei der Analyse der Bin-
demittel und fur die abschlieBende Interpretation
der Ergebnisse danken.

Literatur

Stefan King: Konstanz Miinster, Silvesterkapelle, An-
merkungen zur Baugeschichte, Freiburg 2010.
Jargen Michler: Gotische Wandmalerei am Bodensee,
Friedrichshafen 1992.

Margarethe Eschenbach: Befundbericht 12.12.1963.
Maschinenschriftliches Manuskript. Archivunterlagen
des Hochbauamtes (Vermogen und Bau Baden-Wurt-
temberg — Amt Konstanz), Sigmaringen 1963.
Heribert Reiners: Das Munster Unserer Lieben Frau
zu Konstanz. Die Kunstdenkmaler Badens, Bd. 1, Kon-
stanz 1955.

Franz Xaver Kraus: Die Kunstdenkmaler des Kreises
Konstanz. Die Kunstdenkmaler des GroBherzogthums
Baden, Bd. 7., Freiburg i. Br. 1887, S. 186—188.

G.F. Waagen: Uber Denkmale der Kunst in Karlsruhe,
Freiburg i. Br. und Konstanz. In: Morgenblatt fur ge-
bildete Stande, 1848, S. 245ff.

Heinrich Schreiber: Denkmale deutscher Baukunst des
Mittelalters am Oberrhein, Bd. 1, Konstanz/Freiburg
1825.

Praktischer Hinweis

Die Kapelle ist zu den Gblichen Minster-Offnungs-
zeiten frei zuganglich und Uber den Kreuzgang er-
reichbar.

Janina Roth

Staatliche Akademie der
Bildenden Kinste Stuttgart
Am WeilBBenhof 1

70191 Stuttgart



