Erika Spiegel:

Was ein Denkmal ist, wie es dazu geworden ist, weshalb und
warum es bewahrt, geschiitzt und erhalten werden muB, ist
seit dem Denkmalschutzjahr 1975 bereits ausfiihrlich
erortert worden. Auch da3 es beim Denkmalschutz nicht
nur um Schlosser, Kirchen und Rathduser geht, daB auch
der Garten ein Zeugnis seiner Zeit ist und als solches ge-
sichert werden muB, ist bekannt. Was allgemein iiber den
Wert und die Bedeutung einer Vergegenwirtigung des
Geschichtlichen in unserer Zeit, zu dem die Denkmale
einen hervorragenden Beitrag leisten, gesagt werden
konnte, scheint weitgehend gesagt. Weniger bekannt ist,
dafB es mit der Geschichtlichkeit des Gartens, auch mit der
Art und Weise, wie diese Geschichtlichkeit in die Gegen-
wart hinein wirkt, wie der Garten von denen, die ihn
besuchen und sich in ihm aufhalten, in ihre Gegenwart
hineingezogen wird, seine besondere Bewandtnis hat. Drei
Griinde scheinen hierfiir vor allem ausschlaggebend:

An erster Stelle steht — und dies wird auch von den Garten-
Denkmalpflegern in aller Deutlichkeit gesehen —, daBl der
Garten sich schon aufgrund seiner organischen, in standiger
Verdanderung befindlichen Substanz als Denkmal stindig
selbst in Frage stellt. Zwar kann man eine Hecke in jedem
Frithjahr auf die gleiche Hohe herunterschneiden, die Stief-
miitterchen in immer gleicher Form und Farbe in eine
Rabatte setzen, aber was geschieht mit Biumen, deren
Kronen so hoch und breit geworden sind, daB dariiber die
einst sorgfaltig bedachte Proportion zur umgebenden
Rasenflache, der Blick auf eine ferne Anhdhe verloren ge-
gangen ist? Kann man noch sicher sein, daBl der Schopfer des
Gartens diese und keine andere Proportion, diesen und
keinen anderen Blick gewollt hat und daB sie, nimmt man
den Denkmalbegriff ernst, daher immer von neuem
wiederhergestellt werden mussen — wird man dies auch
denen begreiflich machen konnen, fir die gerade das
Nicht-von-Menschenhand-gemachte, das ,,Gewachsene
und Gewordene* zum Wesen des Gartens gehort und in
deren Vorstellungen daher Denkmalschutz und Natur-
schutz beim Garten eine nahezu unlGsliche Verbindung ein-
gegangen sind? Vom Anderssein der materiellen Substanz,
die den Garten von SchloB, Kirche, Rathaus, aber auch von
der Mehrzahl anderer Kunstwerke unterscheidet, fihrt
daher ein direkter Weg zum Anderssein der Erwartungen
und Assoziationen, die der Garten weckt.

Wie sehr der Garten von seinem Schopfer und zu seiner Zeit
auch als Kunstwerk aufgefaBt worden sein mag, fiir den, der
ihn heute besucht, ist er primar Natur, nicht Kunst — oder
sollte es jedenfalls sein. DB es, gerade in Zusammenhang
mit dem Garten, auch mit den Begriffen ,,Natur* und
.. Kunst* seine besondere Bewandtnis hat, daB, nimmt man
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noch den Begriff ,,Landschaft* hinzu, es kaum ein sprach-
liches Dreigestirn gibt, das eine so wechselvolle und
facettenreiche Begriffs- und Bedeutungsgeschichte hinter
sich hat, wire eine eigene Untersuchung wert. Hier muB die
grobe Feststellung gentigen, da3 der historische — wie im
Grunde jeder — Garten zwar mit Natur nicht mehr zu tun hat
als die Skulptur mit dem Stein, aus dem sie gemacht ist, daB
aber, anders als bei der Skulptur, wo der Mensch, den sie
vielleicht darstellt, Gegenstand des Interesses ist und nicht
der Stein, der Garten heute Natur wenn nicht ist, so doch
symbolisiert, und daB daher das Natiirlichste an ihm, das
Werden und Vergehen, als in besonderem MaBe schiitzens-
wert angesehen wird.

Zum zweiten: Der historische Garten ist, wiederum anders
als Kirche, SchloB, Rathaus, ein ,,Freiraum*. Was ist das?
Sicher nicht nur ein Raum, der frei von etwas ist — wenn man
nicht ,,etwas" mit Gebduden gleichsetzt, wie es manche
amtlichen Definitionen tun, die den Freiraum schlicht mit
unbebauter Flache gleichsetzen. Im Englischen spricht man
nicht von , free*, sondern von ,,open space*, und da stellen
sich andere Assoziationen ein: Sffentlich, frei zuginglich,
ohne eindeutige Bestimmung, indeterminiert. Ein Frei-
raum ist — so Kevin Lynch, aus dessen leider unveroffent-
lichtem Manuskript ,,The Openness of Open Space™ (1963)
diese Definitionen stammen — ein Raum, der es erlaubt, frei
zu handeln, der offen ist fiir aktive Benutzung, fiir
Bewegung, visuelles Auskundschaften, Blick und Verstand-
nis, fiir neue Wahrnehmungen und Erfahrungen. Also nicht
frei von, sondern frei fiir etwas — wobei der normative An-
spruch, der hinter diesen Definitionen steht, nicht zu tiber-
sehen ist.

Aber kann ein Garten, und erst recht ein historischer,
denkmalgeschiitzter, ein Freiraum in diesem Sinne sein?
Darf ich, und wenn es mir noch so heif} ist, die grole
Fontane im Herrenhduser Garten — oder auch eine kleinere
—als Dusche benutzen? Darf ich, wenn es mir anders besser
gefillt, die Hainbuchenhecke oder den Buchsbaum eckig
schneiden, wo sie rund, rund, wo sie eckig sind? Darfich den
roten, schwarzen, weiBlen Kies, der die Ornamente in man-
chem Parterre fiillt, nehmen und daraus, ganz im Sinne
,,aktiver Benutzung*, neue Muster bilden? Ganz gewi3 darf
ich das nicht. Ebenso gewif3 ist aber ein Garten, auch ein
historischer, mehr Freiraum als ein Gebidude, und zwar vor
allem in zweierlei Hinsicht: er enthilt mehr Verhaltens-
spielrdume, und er enthilt mehr Interpretationsmoglich-
keiten. Das Maximum an Verhaltensspielraum, das mir
Kirche, Schlof}, Rathaus — soweit sie nur noch Denkmaler
sind und nicht in dieser oder anderer Form genutzt werden—
gewidhren, ist, daB ich darin herumgehe und mich auf einen
Stuhl oder eine Bank setze, schon letzteres nur, wenn der




















