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Das Kruzifix des Nikolaus Gerhaert von Leyden in Baden-Baden

Seine Translokation vom Alten Friedhof in den Chor der Stiftskirche

Von Martin Hesselbacher, Freiburg i. Br.

Bedeutung des Kiinstlers und seines Baden-Badener Werkes

»Man erkennt, wie hier der Naturalismus ganz neue Mittel
gefunden hat, das Bild des Leidens ins Seelische so zu vertie-
fen, daB die Glaubensformel ,ganz Mensch und ganz Gott
sichtbare Wahrheit geworden ist. Nicht das eigene Leiden, die
zu tragende Siindenlast der Welt hat dies Antlitz so gramvoll
gemacht. Wieviel Adel und Gewalt in der einfachen geraden
Linie liegen kann, wird hier zuerst offenbar. Die alten Gegen-
sdtze des Schwebens und des Héangens sind vollkommen auf-
gewogen. Wir wiirden aber die groBe Stille in dem ,Es ist voll-
bracht‘ nicht so empfinden, kdme nicht von auBlen ein Wind-
stoB und triebe die Enden des Lendentuchs flatternd ausein-
ander. Der Korper ist leidvoll mager ohne H&Blichkeit, nach
keinem Schema gebildet, ganz urspriinglich gesehen. Fiir orna-
mentale und symbolische Durchbildung des Kreuzes ist in die-
sem Stil kein Platz mehr, es ist ein schlichtes, rauhes Zimmer-
werk. Mit dem Badener Kruzifix bricht fiir die ganze Gattung
eine neue Epoche an.“

Keine schonere und zugleich treffendere Interpretation ist die-
sem Bericht voranzustellen als diese Worte, mit welchen
Georg Dehio in seiner ,Geschichte der Deutschen Kunst®
das Kruzifix des Nikolaus Gerhaert von Leyden beschrieben
hat!. Das edle steinerne Kunstwerk stand fast auf den Tag
genau ein halbes Jahrtausend auf dem Alten Friedhof der
Stadt Baden-Baden, welcher, als Nachfolgeeinrichtung des
urspriinglich um die Stiftskirche gelegenen Begrabnisplatzes
etwa um 1453 ostwérts vom ehemaligen Spital, also weit
auBerhalb der mit Mauern und Tirmen umwehrten Stadt, an-
gelegt worden war 2. Mit der nochmaligen Verlegung des stad-
tischen Friedhofes auf den Berghang siidostwérts des Erwei-
terungsgebietes der Stadt um die Mitte des vergangenen Jahr-
hunderts wurde der Alte Friedhof stillgelegt und mit der
Zeit in eine Parkanlage umgewandelt. Es geschah dies im
Zuge jener Zeit, in welcher Baden-Baden als Kurstadt zu
Weltberithmtheit aufstieg und es zum guten Ton der vor-
nehmen Welt gehorte, dort den Sommerurlaub zu verbringen.
Es sei nur daran erinnert, daB damals die Lichtentaler Allee
,das Parterre der Konige Europas“ genannt wurde. In die-
sem Sinne erhielt auch das Gelédnde des Alten Friedhofs mit
seinen Rasenflichen und groBkronigen Parkbadumen den
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Charakter eines Erholungsgebietes, dem aber eine ganz be-
sondere kunsthistorische Bedeutung zukam durch das Ver-
bleiben einiger spiatmittelalterlicher Bau- und Kunstwerke,
der ehemaligen Spitalkirche mit ihrem Chor aus dem aus-
gehenden 15. Jahrhundert?3, der nur wenig alteren Gottes-
ackerkapelle ,Mariae Gnaden-Bronn“* des um 1500 entstan-
denen Olberges und schlieBlich des Kruzifixes, dem unsere Be-
trachtung gewidmet ist. Die Errichtung eines Olberges, korres-
pondierend zu einer Kreuzigungsgruppe (d. h. zusammen mit
Maria und Johannes, welche allerdings in Baden-Baden nicht
nachzuweisen sind), auf Friedhofen entsprach einer aus der
Mystik heraus entstandenen Gepflogenheit des spaten Mittel-
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Baden-Baden
Wappenschild des Stifters Hans Ulrich des Scherers,

Chirurg des Markgrafen Karls I. von Baden
auf der Vorderseite des Kreuzsockels

Aufn. Tschira, Baden-Baden

alters. Die Olbergszene sollte den Beginn des Leidens, die
Kreuzigung hingegen das Ende durch die Uberwindung im
Tode darstellen °.

Das Kruzifix des Nikolaus Gerhaert von Leyden ist fir die
Freunde und Bewunderer mittelalterlicher Kunst aus der gan-
zen Welt seit jeher zum Anziehungspunkt geworden! Dem
aufmerksamen Betrachter stellt sich zunéchst die Frage, wie
kam der schon zu seinen Lebzeiten wegen seines iiberragenden
Konnens zu legenddrem Ruhm gelangte Meister gerade dazu,
ein solches Kunstwerk zu schaffen fiir diesen Platz, der damals
noch eine desolate Situation in dem einsamen, fiir einen Fried-
hof geeigneten Tale dargestellt hat, an die heute noch der
Name ,Seufzerallee“ erinnert? Diese Frage zieht zwangslaufig
die Suche nach dem Stifter des Kreuzes nach sich. Es konnte
sich hier nur um eine vermégende und zugleich einfluBBreiche
Personlichkeit handeln.

Zur Zeit des Markgrafen Karl I. (1453—1475) wirkte in Baden-
Baden Meister Hans Ulrich der Scherer, der als einer der
tlichtigsten Wundérzte seiner Zeit gegolten hat. Wir diirfen
hier Oskar Rossler zitieren, der sich u. a. auf die Biographie
des StraBburger Wundarztes Hieronymus Brunschwyk iiber
Hans Ulrich Scherer berufen hat ¢:

»Er (Hans Ulrich der Scherer [d. V£.]) verstand Blichsenklotze
(Steinkugeln) und Pfeileisen aus dem menschlichen Korper zu
entfernen. Dank Tiuchtigkeit und Fleiles brachte es Hans
Ulrich und seine Frau Katharina zu groBem Wohlstand, und
als sein etwas streitsiichtiger Markgraf nach dem ungliick-
lichen Ausgang des Pfdlzer Krieges (1462) in bedrangte Geld-
verhéltnisse kam, libernahm Hans Ulrich die Stelle eines
Gonners und Beschiitzers der Kunst in Baden-Baden ... 1467
lieB er durch Nikolaus Gerhaert von Leyen? (gest. 1487 in
Wien) auf dem alten Friedhof ein Kruzifix, das bedeutendste
Werk der Bildhauerkunst im 15. Jahrhundert, errichten...
Im Juli des Jahres 1470 kam Kaiser Friedrich III. mit einem
groflen Gefolge zur Kur nach Baden-Baden ... Hier lernte der
Kaiser auch Nikolaus von Leyen, den gottbegnadeten Bild-
hauer, kennen und schitzen und tibertrug ihm die Anfertigung
seines eigenen Grabmales im Stephansdom zu Wien ... Die
Kunstwerke, welche er (Hans Ulrich Scherer [d. V£.]) gestiftet
hat, sind unbeschédigt uns und unseren Nachfahren iiber-
kommen, aber verloren sind seine durch Jahrzehnte gesam-
melten groflen Erfahrungen uber die Verwendung der Ba-
dener Thermen bei den verschiedenen Krankheiten.«

Dieser tlichtige, heute wohl nur noch in der Geschichte der
Medizin bekannte, sonst aber fast vergessene Arzt hat also
Nikolaus Gerhaert von Leyden beauftragt, das Kruzifix fur
den Friedhof der Stadt Baden-Baden zu schaffen. Den Hin-
weis auf den Auftraggeber wie auch auf Kunstler und Datum
der Herstellung geben uns die Inschriften am Sockel des Kreu-
zes. An der Vorderseite der unteren Sockelstufe ist das Wap-
pen Hans Ulrichs im Relief dargestellt: Im heraldisch nach
rechts . geneigten, am Riemen aufgehdngten Schild ein zur
gleichen Seite gewendeter, gefiederter Pfeil, wohl ein Signum
fiir die Kunst Hans Ulrichs, Pfeileisen ausziehen zu konnen.
Auf der Rickseite der gleichen, unteren Sockelstufe ist der
Kinstlername in Minuskeln eingemeif3elt: niclaus von leyen.
Auf der obersten Sockelstufe steht das Jahr der Herstellung:
1467.

Die Unterschiedlichkeit in der Schreibweise des Kiinstler-
namens wird auffallen: Leyden, Leyen oder Leiden. Die For-
schungen der jlingsten Zeit, vor allem diejenigen von Walter
Paatz 8, zielen eindeutig auf den Ort Leiden in der Grafschaft
Holland hin, wo Nikolaus Gerhaert wohl zwischen 1420 und
1430 geboren ist. Nachdem ihn seine Lehr- und Wanderjahre
von den Niederlanden bis hinauf nach Burgund gefiihrt haben,
findet sein Wirken als iiberragender Kiinstler von der Mitte
des 15. Jahrhunderts an seinen Niederschlag in Deutschland,
wo er in Trier, Straburg, Konstanz und Baden-Baden seine
Werke schuf, um schlieBlich sein Leben wihrend der Anferti-
gung des Kaisergrabmals in Wien etwa um 1473 zu beenden.
Walter Paatz hat das Oeuvre dieses Mannes in folgendem lapi-
daren Satz charakterisiert ?: , Er hat Niederldndisches, Fran-

zosisches, Burgundisches und Savoyisches, wie es sich in der
Skulptur und Malerei von Gent bis nach Bourges, Dijon und
zum Genfer See entfaltet hatte, zu einer grandiosen Synthese
zusammengefaBt und in Deutschland zur Geltung gebracht.“

Um aber dem Leser zu verdeutlichen, was fiir einen allumfas-
senden, geradezu sdkularen Einflu Nikolaus Gerhaert auf die
nachfolgenden Generationen von Kiunstlern ausgeibt hat,
seien noch einige weitere Zitate bedeutender Kunsthistoriker
angefiihrt, wie sie von ihnen im Zuge der eigentlich erst im
letzten halben Jahrhundert intensiver Gerhaert-Forschung
und in der Erkenntnis seines Phanomens gepragt worden sind:
Zunichst sei nochmals Georg Dehio vorangestellt 1°: [Er war
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Maulbronn. Ehem. Zisterzienserklosterkirche

Conrad (Seyfert) von Sinsheim,
GroBer Kruzifixus (Kopfausschnitt)

1473

Repro aus ,Das Miinster®, 19. Jg. (1966), S. 466

ein Kiinstler von hohen Gaben und sehr bestimmtem Wollen;
wo er erschien, gingen starke Anregungen von ihm aus.“ Otto
Wertheimer weist in seiner umfangreichen Gerhaert-Mono-
graphie ! darauf hin, daB ,,1463 der Ruhm des Meisters schon
bis zum Kaiser gedrungen war®“. Auch Walter Paatz sei wieder
zitiert *: | Die Deutsche Bildhauerei und Bildschnitzerei im
letzten Jahrhundertdrittel stand weithin unter dem Eindruck
der machtvollen Personlichkeit und der hohen Kunst dieses
Hollénders.“ Sodann Lilli Fischel '3: ,Der Einflu3 dieses Man-
nes auf die folgenden Generationen war so grof3, da3 man sich
fragen darf, inwieweit seine Wirkung die damals beginnende
Epoche spéatgotischer deutscher Plastik bestimmt hat. Ger-
haerts Erscheinen bezeichnet bedeutungsvoll einen Augenblick
grundlegender Wandlungen: Vor seinem Auftreten herrschte
in Deutschland eine vielfdltige Produktion, in der die Stil-
krafte der ersten Jahrhunderthilfte zu Ende gingen; rund
zehn Jahre spater schon stand die deutsche Plastik unter dem
veranderten Zeichen starker Personlichkeiten und neuer ge-
sammelter Leistung. Gerhaert ist die tiberragende erste Ge-
stalt dieser neuen Zeit, und es ist sicher, daB ohne ihn die
deutsche Spatgotik eine andere Entwicklung genommen hatte.«
SchlieBlich schreibt J. A. Schmoll, gen. Eisenwerth in seinen
Marginalien zu Niclaus Gerhaert von Leyden !¢, daB3 ,er aus
volliger Vergessenheit wie ein neues Gestirn trat, fiir die
Kunstgeschichte wie ein Komet, der einen immer breiter wer-
denden Lichtstreif an Werken spéatgotischer Skulptur nach
sich zog, wo immer er wirkte®.

Und Thieme-Becker *: | In der Tat hat er, wohin er immer
kam und weit tiber seine Aufenthaltsorte hinaus, der deut-
schen Bildhauerkunst stiarkste Impulse gegeben. Was ihn ge-

genuber den meisten seiner Zeitgenossen und vor allen Vor-
gangern auszeichnet, sind die Frische und Unmittelbarkeit sei-
nes Naturgefiihls, die urwiichsige, nie durch artistische Speku-
lationen getriibte, daher nie spielerische Freude an der Welt
als sinnliche Erscheinung. Sein Empfinden fiir die dinghafte
Greifbarkeit und rdumliche Existenz der menschlichen Figur
steht innerhalb des 15. Jahrhunderts im Norden ganz verein-
zelt da.“

Zum AbschluBB seien die Worte unseres groBen Freiburger
Kunsthistorikers, Joseph Sauer, angefiihrt 8:  Der Meister, der
den neuen Stil zuerst bei uns zeigt und in einer weitverbreite-
ten Schule bis ins 16. Jahrhundert hinein in zahlreichen Schop-
fungen weiterbilden 148t, ist Nikolaus Gerhaert von Leyen,
der von StraBburg herliberkam und den ergreifendsten Kruzi-
fixus deutscher Kunst flir Baden-Baden 1467 schuf, die voll-
endetste Losung, die das Spatmittelalter diesem Motiv gege-
ben hat: kein Wunder, daB dieses Werk auf lange hinaus in
Nachbildungen (Offenburg 1521; Lautenbach) nachwirkte.

Wir mochten diesen Wiirdigungen einige Beispiele folgen las-
sen, welche, gerade in bezug auf das von Joseph Sauer Ge-
sagte, aufzeigen, wie Nikolaus Gerhaert in der Gestaltung des
Themas: ,Der gekreuzigte Christus“ fiir die nachfolgende
Kiinstlerschaft bahnbrechend gewirkt hat. In ihrem raumlich
nahen Bezug zu Baden-Baden scheinen diese Beispiele be-
sonders geeignet zu sein. Sie geben uns gleichzeitig die Mog-
lichkeit des Stilvergleiches in der kiinstlerischen Ausdrucks-
fahigkeit, welche Nikolaus Gerhaert in seinem Werk eigen
war.

Im Jahre 1473, also nur kurze Zeit nach Entstehung des Baden-
Badener Kreuzes, wurde der fast ebenso beriihmte Kruzifixus
vor der Querschranke in der Klosterkirche zu Maulbronn
errichtet. Die Inschrift an der Riickseite des Kreuzesstammes
zeigt neben der Jahreszahl das Monogramm CVS, womit als
Verfasser ,,Conrad von Sinsheim®, mit blirgerlichem Namen
Conrad Seyfert genannt, identifiziert werden konnte '7. August
Richard Maier umfaBt die Qualitdt dieses Werkes wie folgt '5:
., ...eine in der ganzen Auffassung dem Gerhaertschen sich
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anschlieBende Erscheinung: Christus erscheint von schoner,
etwas voller, naturwahrer Korperbildung; sein Haupt ist fast
zu groB, etwas altlich, mit gedampftem Wehausdruck. Die
herrlichen Locken fallen in zwei Biischeln tief herab.“ Uns
erscheint der erginzende Hinweis richtig, da thematisch der
Maulbronner vom Baden-Badener Kruzifix in einem wesent-
lichen Punkte abweicht: Jener zeigt das noch aufgerichtete
Haupt Christi und das Gesicht mit noch vollig geodffneten
Augen; man empfindet jedoch, dal der Augenblick des Todes
unmittelbar bevorsteht und der Herr im BewuBtsein des Endes
seines Leidens gerade den Mund o0ffnet, um sein ,Es ist voll-
bracht* zu sprechen. Nikolaus Gerhaert hingegen zeigt das
gesenkte Haupt mit den bereits gebrochenen Augen. Die
Agonie ist also voriuber. Ein weiterer groer Unterschied liegt
in der Bewegtheit des Lendentuches. Nikolaus Gerhaert lief
es nach beiden Seiten ausschwingen, wohingegen Conrad Sey-
fert das Tuch vollig asymmetrisch gestaltete, indem er ihm ein
machtiges Aufbauschen nach rechts gegeben hat, also eine fast
barock anmutende Form. Man ist zu der Vermutung veranla@t,
daBl beide Kiinstler mit diesem Schwingen des Lendentuches
den Sturm andeuten wollten, der im Gefolge des unmittelbar
nach dem Tode einsetzenden Erdbebens (Matth 27/52) aufge-
kommen ist. Gemeinsam ist beiden Kreuzen die stark natura-
listische Ausbildung der Kreuzesbalken, wobei zu beachten ist,
daBl der Maulbronner Kreuzesstamm in spaterer Zeit gekiirzt
worden sein muB3, was schon der niedrige Teil tiber dem Quer-
balken sowie das Fehlen der INRI-Tafel ausweist.

Ein nur wenig bekanntes Werk, welches dem Kreis um Niko-
laus Gerhaert zugeschrieben werden mufl und das von A.R.
Maier als ,eine direkte Kopie“ ¥ von Baden-Baden bezeichnet
wurde, befindet sich in der Wallfahrtskirche Lautenbach
im Renchtal. Die Herstellung des in ein Drittel Lebensgrofie in
Holz geschnitzten Kreuzes, von dem nur noch der Corpus vor-
handen ist, wird von Hans Heid 2° auf die Zeit um 1488 datiert,
als der Lettner in der Lautenbacher Kirche errichtet worden
ist, zu dessen Altar das Kruzifix urspriinglich gehorte. Niko-
laus Gerhaert ist aber, wie oben schon erwidhnt, bereits um
1473 in Wien gestorben. Der unbekannte Meister mul3 sich
aber Baden-Baden zum Vorbild genommen haben. A. R. Maier
bestdtigt dies mit den Worten 2':  Die Ubereinstimmung ist
derart, dall man an ein eigenhéndiges Werk unseres Kiinstlers
denken konnte, wenn nicht die etwas manierierte Korper-
behandlung deutlich den Nachahmer verraten wiirde. Die Rip-
penbildung und Muskulatur ist noch mehr im Sinne der Spéat-
gotik schematisch, der Leib stidrker eingezogen. Der Kopf da-
gegen ist von demselben Adel der Auffassung, und die Be-
handlung der Locken und der Dornenkrone ist unserem Stein-
kreuz sehr verwandt.“ Mit ahnlichen Worten wird das Lauten-
bacher Kruzifix auch von Wingenroth 22 bewertet. Es befindet
sich heute an der Wand des Lettners.

Gegen Ende des 15. Jahrhunderts wurde die urspriinglich weit
auBlerhalb des befestigten Lahr gelegene Stiftskirche, ein
Bauwerk des 13. Jahrhunderts, in die Pfarrkirche der Stadt
umgewandelt, eine MaBnahme, welche die Anlage eines Fried-
hofes in ihrer unmittelbaren Umgebung mit sich gebracht hat.
Hieran erinnert heute noch der sog. ,,Denkmalhof“ neben dem
nordlichen Seitenschiff der Kirche. Dieser Hof, ein mit Mauern
umfriedeter Platz mit wertvollen an die adligen Beamten der
Herrschaft Lahr-Mahlberg erinnernden Epitaphien, enth#lt
mit einer Kreuzigungsgruppe ebenfalls ein solch steinernes
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Kunstwerk. Das von einem unbekannten Meister geschaffene
Kruzifix ist zwar kiinstlerisch nicht ganz so bedeutsam, gleich-
wohl ist es in die Arbeiten der Nikolaus-Gerhaert-Epigonen
einzuordnen! Erich Honickel spricht in seiner Beschreibung
der iiberlebensgroBen Figur zwar uneinheitliche und derbe




Formen in der Vorderansicht zu, er erkléart jedoch, daB3 ,ge-
wisse Méangel durch einen liberraschend harmonischen Linien-
fluB des Figurenumrisses in der Seitenansicht aufgehoben
werden“. Der Gleichklang mit Baden-Baden ist in der thema-
tischen Behandlung deutlich erkennbar, indem Christus ,,im
Moment des eingetretenen Todes dargestellt ist“ (Honickel),
d. h. mit schon fast geschlossenen Augen. Auch in vielen De-
tails der Ausarbeitung ist der 16bliche Versuch, Nikolaus Ger-
haert nachzueifern, deutlich zu spiiren, so z. B. in der Ausbil-
dung der Dornenkrone, der Gestaltung des Haares, im
Schwung des Lendentuches, in der Herausarbeitung der Arm-
und Beinmuskulatur und in der naturalistischen Darstellung
des Holzes mit Maserung, Rissen usw. SchlieBlich ist wie beim
Baden-Badener Kruzifix die ganze Komposition, Kreuz und
Korpus, aus einem Stein herausgehauen!

In der als Kriegergedichtnisstitte ausgestalteten gotischen
Chorkapelle im OstabschluB3 des nordlichen Seitenschiffes der
Pfarrkirche ,Zum heiligen Kreuz“ in Offenburg steht
heute das ehemalige Friedhofskreuz, dessen Entstehungszeit
durch die zu Fiilen des Gekreuzigten eingemeillelte Jahreszahl
1521 belegt ist. Ahnlich wie in Baden-Baden befindet sich unter
dieser Zahl ein Monogramm: In Kapitalis sind die Buchstaben
A und V ineinander verschlungen zu sehen. Ob es sich hier
um den Stifter oder um den Kiinstler handelt, dies konnte bis-
lang nicht ermittelt werden. Wingenroth lehnt den Zusammen-
hang des Monogramms mit dem Namen des Bildhauers An-
dreas Uracensis ab ?*. Dieses Kruzifix ist, auch wie in Baden-
Baden, im Zusammenhang mit dem Olberg zu denken, welcher
sich heute in einer eigens fir ihn errichteten kapellenartigen
Nische gegeniliber dem Westeingang der Kirche befindet. Ob-
wohl erst ein halbes Jahrhundert nach Nikolaus Gerhaerts
Kunstwerk entstanden, liegt es auBer jedem Zweifel, da3 die-
ses zum Vorbild genommen worden ist! Wir zitieren Wingen-
roth, dessen Worte auch heute noch Giltigkeit haben 23: ,Der
edle Kopf ist leicht geneigt, der Korper, ,in der scharfen und
mageren Behandlung seiner Formen und der bestimmten Dar-
legung des Knochengertistes, verrat ein tiichtiges Verstédndnis
des menschlichen Organismus‘ (Liibke). Mit dem flatternden,
knittrigen Schurz, der iibertriebenen Einziehung der Weich-
teile unter den Rippen, der scharfen Behandlung der Muskeln
ist dies Werk ein echtes Beispiel der naturalistischen Spéat-
gotik und doch vornehmer als die meisten gleichzeitigen Pro-

Lahr/Schwarzwald. Denkmalhof bei der Stiftskirche

Unbekannter Meister,
Kruzifix

16. Jh. 2. H.

Aufn. Foto-Dieterle, Lahr

duktionen.“ Dem anschlieBend von Wingenroth zum Ausdruck
gebrachten Bedauern, daB der weiche rote Sandstein trotz
eines schiitzenden Daches unrettbar der Zerstérung anheim-
fallen wird, kann heute entgegnet werden, daB3 das wertvolle
Kunstwerk durch seinen neuen Standort im Innern der Pfarr-
kirche nun doch gerettet ist.

Wir beschlieBen die Reihe unserer vergleichbaren Beispiele
mit dem Kruzifix auf dem stddtischen Friedhof in Mols -
heim im ElsaB. Dieses Kreuz war urspriinglich von den Kar-
tdusern fir ihr Kloster auf dem Marienbiihl in Konigshofen
bei StraBburg in Auftrag gegeben worden 26, Nachdem sie
durch Aufhebung ihres Klosters 1591 in Molsheim eine neue
Heimstatte gefunden hatten, nahmen sie auch das Kreuz mit.
In der kiinstlerischen Qualitédt ist dieses Werk, sowohl in der
Gesamtkomposition wie auch im Detail, als mit Nikolaus Ger-
haerts Kreuz kongenial zu bezeichnen. Und doch weicht es in
mancherlei Hinsicht von diesem ab. So ist z. B. der Kopf viel
starker nach rechts gedreht und das Lendentuch hat nicht den
machtigen Schwung, sondern hingt lose um die Hiiften. Ab-
weichend von allen anderen hier betrachteten Kreuzen ragt
der senkrechte Stamm hoch tiber den Querbalken hinaus und
komplettiert den stark naturalistischen Zug der ganzen Kom-
position, indem die Schrifttafel mittels eines Strickes in einer
Gabelung des Stammes héngt. Konnte dies uns vielleicht einen
Hinweis auf die Gestaltung der fehlenden Schrifttafel am
Maulbronner Kreuz geben? Diese Frage stellt sich uns um so
ndher, als Conrad Seyfert, der Schopfer des Maulbronner
Werkes, sehr wahrscheinlich auch dieses Molsheimer Kreuz
geschaffen hat. Walter Hotz legt dar, daB Conrad Seyfert seit
1491 mehrfach als Miinsterwerkmeister in StraBburg nachge-
wiesen ist?’, Was aber dieses Kruzifix von allen anderen am
meisten unterscheidet, ist die die Breitendimension betonende
Aufhangung des Gekreuzigten. Sein Korper ist hoher hinauf-
geschoben. Infolgedessen bilden die Oberarme fast einen rech-
ten Winkel zum Korper. ,Der Eindruck des am Kreuze Han-
gens wird fast durch den eines aufrechten Schwebens abgeldst.
Die ausgebreiteten Arme nehmen eine Segensgebidrde an*
(W. Hotz). SchlieBlich darf noch auf den groBen Unterschied
in der Textdarstellung der Schrifttafel hingewiesen werden.
Im Gegensatz zur sonst iblichen ,INRI“-Abbreviatur ist am
Molsheimer Kruzifix die dreisprachige Inschrift voll ausge-
schrieben, worin W. Hotz den Bildungsstand des humanisti-
schen Biurgertums, dies in bezug auf die Herkunft des Kreuzes
aus StraBburg, zu erkennen vermag 28,

Wir fassen die Darlegungen zusammen: Die in der Nachfolge
Nikolaus Gerhaerts arbeitenden Kiinstler haben in ihren Wer-
ken den Formenkanon des Baden-Badener Kruzifixes tber-
nommen und damit eine fiir die Thematik allgemeingiltige
Norm geschaffen, die noch Jahrhunderte hindurch bestehen-
blieb. In jeder Stadt, in jedem Ort, bis ins kleinste Dorf hinein
ist der Kruzifixus, ob an der Kirche stehend, ob auf dem Fried-
hof oder am einsamen Wegrand, ob in Stein geschaffen oder
in Holz, zum Mahnmal abendléandisch-christlichen Glaubens
geworden.

Wir wiirden unserer Aufgabe nicht gerecht werden, wenn wir
nicht auch eine Beschreibung von Nikolaus Gerhaerts Baden-
Badener Kruzifix selbst folgen lieBen. Das aus einem Mono-
lithen von rotlichem Sandstein ausgehauene Werk besteht aus
dem 5,60 m hohen Balkenkreuz und dem 2,30 m hohen Corpus.
Das Kreuz erhebt sich auf einem skulptierten Felsenhiigel, in
dessen Winkeln und Griiften Totengebein und Reptilien zu
sehen sind. Diese symbolisieren das Bose, die Stinde, die Chri-
stus {iberwunden hat, wahrend ein Totenschiddel den Hinweis
auf Adams Grab gibt, als dem ersten in Stinde und Schuld ver-
strickten Menschen des Alten Bundes. Der zweistufige Sockel,
der den michtigen Kreuzesstamm tragt, wurde oben beim
Hinweis auf Stifter- und Kiinstlersignatur schon beschrieben.
Der obere Stamm und die Enden des Querbalkens sind ganz
naturalistisch mit Schwundrissen, Astansdtzen und stehenge-
bliebener Rinde ausgebildet. ,,Der Corpus, streng parellel zum
Stamm, in hingender, entspannter Haltung mit gestreckten
GliedmaBen. Die Fiie mit einem Nagel iiber Kreuz angeheftet.
Der abgemagerte Korper ist anatomisch gut beobachtet, ohne
jedoch an GroBe der Auffassung zu verlieren. Adern, Sehnen,
Muskeln und Knochenteile treten hervor, an der rechten Seite
unterhalb der Rippen des vorstehenden Brustkorbes klafft die
Seitenwunde.

Besonders fein ist das Haupt durchgebildet. Es ist ein wenig
nach rechts vorn geneigt. Unter der breiten, starkéstigen Dor-
nenkrone fillt das Haar in einzelnen Stréhnen leicht gewellt
auf beide Achseln herab. Das Gesicht, in dem Nase, Bart,
Augenbrauen und Wangenknochen sorgsam behandelt sind,
zeigt trotz der Ermattung Hoheit und feierliche Stille nach
iiberstandenem Leid ... Uber dem Haupt Christi hdngt der
Kreuzestitel, ein auf ein dickes Brett genageltes Stiick Perga-
ment oder Papier, das sich an seinen Ecken naturalistisch



krauselt und links oben nach innen eingeknickt ist. Die In-
schrift besteht aus den drei Zeilen, von denen die beiden obe-
ren die hebriische und griechische Fassung fiir den unten-
stehenden lateinischen Titel (Minuskel): inri darstellen sol-
len“ (Lacroix, Niester, Hirschfeld) 2.

Hans Haug berichtet, dal im Stadtarchiv von StraBburg noch
heute die Rechnung des Unternehmers aufbewahrt wird, der
den Transport des Kreuzes von Nikolaus Gerhaerts StraBbur-
ger Werkstatt nach Baden-Baden bewerkstelligt hat 3. Da der
Aufenthalt des Kiinstlers in StraBburg, Konstanz und Baden-
Baden von 1464 bis zu seiner Ubersiedlung nach Wien 1469
bezeugt ist, kann gefolgert werden, dal er das Kruzifix, zum
mindesten in den RohmafBen, in StraBburg ausgehauen hat
und anschliefend nach Baden-Baden verfrachten lief3, wo er
die Feinarbeiten dann selbst durchfiihrte und das Kunstwerk
damit vollendete. Oskar Rossler datiert den Besuch Kaiser
Friedrichs III. in Baden-Baden aufgrund seiner eingehenden
archivalischen Studien in den Juli 1470, wie oben wortlich
wiedergegeben. Da der Kaiser bei dieser Gelegenheit Niko-
laus Gerhaert personlich kennengelernt hat, ist anzunehmen,
dafB3 dieser seine Téatigkeit am Oberrhein mit den letzten Ar-
beiten am Baden-Badener Kruzifix beendet hat. (Damit bedarf
aber das bisher angenommene Datum seiner Ubersiedlung
nach Wien 1469 einer Korrektur um ein Jahr.)

Es erhebt sich natiirlich die Frage, wo hat Nikolaus Gerhaert
wohl die Impressionen, die geistigen Impulse, fiir dieses
Kunstwerk empfangen? Walter Paatz beantwortet sie unter
anderem mit dem Hinweis auf den ,Mosesbrunnen® in der
Kartause von Champmol bei Dijon3!. Die Plastiken dieses
Brunnens werden von ihm ,als die ohne Zweifel groBartigsten
Skulpturen noérdlich der Alpen aus den zwei Jahrhunderten
zwischen den monumentalen Zyklen an den franzosischen
Kathedralen der ersten beiden Drittel des 13. Jahrhunderts
und den Werken des Nikolaus Gerhaert von Leyden um 1456
bis 1473“ bezeichnet. Sie sind das Werk von Nikolaus Ger-
haerts groBem niederlandischen Landsmann Claes Sluter, der
sie rund 80 Jahre, bevor das Baden-Badener Kruzifix entstan-
den ist, geschaffen hat *>. Gekront wurde dieser ,,Mosesbrun-
nen“ von einem Kruzifix, das heute im Musée archéologique
in Dijon steht?®. Wir bringen dieses nur noch als Torso er-
haltene Kunstwerk ebenfalls im Bild, da uns seine stilistische
Einstufung durch Paatz als durchaus richtig erscheint. Was bei
Sluter noch bewegter ist — etwa die Krduselung der Haupt-
und Barthaare —, ist bei Nikolaus Gerhaert hernach zu klas-
sischer Ruhe gekommen. Die Dornenkrone, als Symbol des der
Kreuzigung vorangegangenen Martyriums, ist bei Sluter noch
wesentlich kleiner; ihre breite Ausladung bei Nikolaus Ger-
haert sollte ihr gewil den Charakter einer wirklichen ,, Krone*
geben. Beiden Hauptern gemeinsam sind die geschlossenen
Augen und, was uns fiur den stilistischen Vergleich als beson-
ders wichtig erscheint, die Zuriickhaltung im Herausarbeiten
der Rippen des Brustkorbes.

Die Griinde fiir die Wegnahme des Kruzifixes von seinem bis-
herigen Standort und die Suche nach einer neuen, wirdigen
Situation.

Wie die im Staatl. Amt fiir Denkmalpflege in Freiburg be-
findlichen Akten ausweisen, hat die Diskussion um das kiinf-
tige Schicksal des Kruzifixes — im Interesse einer Suche nach
den glinstigten Moglichkeiten seiner Substanzerhaltung — be-
reits vor vielen Jahren, ja schon zu den Zeiten, als Joseph
Sauer noch kirchlicher Konservator fiir das Land Baden war,
begonnen. Hierzu ist zu bemerken, daf3 im Jahre 1928 eine zum
Schutze des bis dahin gut erhaltenen Kunstwerkes angebrachte
neugotische Uberdachung entfernt worden ist. 1864 war sie
von der preuflischen Konigin, nachmaligen Kaiserin Augusta,
ger Mutter der GroBherzogin Luise von Baden, gestiftet wor-
en.

Nun wurde das Kreuz in jedem Winter mit einem provisori-
schen Holzgehduse verschalt, eine MaBnahme, welche zwar
wohlgemeint war, die aber auf die Dauer nicht befriedigen
konnte, und zwar aus mehrfachen Griinden:

Zunachst konnte die Bretterverschalung das Eindringen von
Frost nicht aufhalten. Sodann war das Kreuz wihrend des
Auf- und Abbaues der Verschalung — auch bei groBter Vor-
sicht — zu sehr der Gefahr mechanischer Beschidigungen aus-
gesetzt. SchlieBlich sollte der unaufhaltsame Befall des in den
ubrigen Jahreszeiten ungeschiitzten Kreuzes durch die Mikro-
flora aus den michtigen Laubbdumen der unmittelbaren Um-
gebung mittels einer in regelmiBigen Abstidnden durchzufiih-
renden Reinigung der gesamten Oberflichen mit einem Stein-
schutzmittel bekdmpft werden.

Die schweren Gefahrenmomente waren der Bevolkerung von
Baden-Baden, welcher die Erhaltung des Kreuzes schon immer

ein Anliegen war, bekannt. Wiederholt hat Rolf Gustav Haeb-
ler in der Presse darauf hingewiesen, dafl fur die Erhaltung
und Sicherung des Kreuzes endlich etwas geschehen miusse.
Elsbeth Haller hat schlieBlich unter der Uberschrift ,Ein
Kunstwerk in Gefahr“ in der ,,Badischen Zeitung*“ vom 15. Juli
1954 einen Warnruf angebracht, da3 es an der Zeit wéare, sich
dieser Angelegenheit endlich anzunehmen. Doch darf hier nicht
unerwahnt bleiben, daf3 schon zuvor der damalige besorgte Lei-
ter des Denkmalamtes, Prof. Dr. Josef Schlippe, und der fir
Baden-Baden zustdndige, inzwischen verstorbene, unermiidliche
Kreisdenkmalpfleger, Prof. Otto Linde, im Zusammenwirken
mit der Stadtverwaltung Baden-Baden ernstliche Uberlegun-
gen angestellt hatten, wie hier vorzugehen wéare. Noch im Ok-
tober 1954 fand erstmals die Sitzung eines groBeren Kreises
von Sachverstindigen statt, in welcher man aber zu dem Er-
gebnis kam, das Kreuz an seinem Standort zu belassen, dies
vorbehaltlich des noch einzuholenden Gutachtens einer Ka-
pazitit auf dem Gebiete der Steinkonservierung. Hauptargu-
ment fiir diesen EntschluB war die Ubereinstimmende Mei-
nung, dal3 ,,das Steinmaterial sich den jahreszeitlich bedingten
Witterungsverhiltnissen anpat und daB jede Verdnderung
der Lage mit einer vermehrten Gefahr der Verwitterung ver-
bunden ist 34
Dies war die Situation im Jahre 1954! Inzwischen sind aber
zwei Faktoren hinzugekommen, die eine energische Inangriff-
nahme des Problems ,Rettung des Kreuzes“ als unausweich-
lich erscheinen lieBen:
a) Die durch RauchgasausstoBe der Olfeuerungen und der
Auspuffgase der Kraftfahrzeuge veranderten Luftverhalt-
nisse mit einer starken Anreicherung von Schwefelsédure.

b) Die stidndige Zunahme des Verkehrs, dies besonders mit
Lastkraftwagen, und die zwangslaufig damit verbundene
Verbreiterung der neben dem 'Kreuz vorbeifiihrenden
Gernsbacher Straf3e.

Offenburg. Stadtpfarrkirche Hl. Kreuz

Meister unbestimmt,
Kruzifix

1521. Friher auf dem Friedhof vor der Kirche.

Aufn. Ludwig, Freiburg i. Br.



Um sich tiber die Frage der chemischen Einwirkung aus der
Luft auf den weichen Sandstein klar zu werden, beauftragte
das Denkmalamt den Akadem. Restaurator Emil J. Gescholl,
Freiburg i. Br., ein Gutachten anzufertigen. Das Ergebnis sei-
ner eingehenden Untersuchungen ist so interessant, daB wir

Molsheim/Elsa3. Stadt. Friedhof

Vermutl. Conrad (Seyfert) von Sinsheim,
Kruzifixus (Kopfausschnitt)

15. Jh. Ende

Repro aus ,Das Minster“, 19. Jg. (1966), S. 467

es hier im Wortlaut wiedergeben, denn es diirfte durchaus fiir
dhnlich gelagerte Fille an anderen Orten seine Giiltigkeit
haben 3.

,Bei dem Material des aus einem gelblich-grauen Sandstein-
monolith gehauenen spatgotischen Kreuzes mit Christuscorpus
handelt es sich um einen ,duBerst dichten und feinkapillaren
Kalksandstein® von relativ gleichméaBiger Strukturhéarte.

Angetroffener Erhaltungszustand:

Diesem hochwertigen und ausgesuchten Gesteinsmaterial, wel-
ches damals zur Fertigung der Skulptur verwendet wurde,
dirfte es in erster Linie zu verdanken sein, daf3 das Kreuz bis
in die heutigen Tage ohne bedeutende, durch chemische und
physikalische Einfliisse entstandene Schaden so gut erhalten
geblieben ist.

Die Oberfidche des Steines weist grof3tenteils eine homogen
geschlossene Sinterschicht auf, welche zwar da und dort eine
Jeichte Korrosionsvernarbung‘ erkennen 146t, was aber durch-
aus einer normal auftretenden Alterserscheinung an bewitter-
tem Gesteinsmaterial entspricht.

Kleinere, sich bis jetzt nur auf die Oberfliche erstreckende
Schidden durch ,chemische Gesteinszersetzungen® konnten nur
in recht bescheidenem Umfange ausgemacht werden und dies
je beiderseits am baumstammartig ausgearbeiteten Querbal-
ken des Kreuzes unterhalb der Hinde des Corpus, etwa in der
GroBenordnung der Hinde selbst.

Am riuckwéartigen Teil der Unterschenkel beginnt an Kleineren
Partien eine ,leicht absandende Krustenbildung‘, &hnlich wie
zuvor bereits beschrieben.

Leider sind bekanntlich diese auftretenden ,Zersetzungssché-
den schon fast alltdglich‘ und besonders an altem Sandstein-
material anzutreffen. In den meisten Fiallen beruht ihre Ur-
sache uberwiegend darin, daB3 sich auf der Gesteinsoberflache
zunachst ,Calziumsulfatablagerungen‘ bilden, die dann im
fortgeschrittenen Stadium bis ins Innere des Steines vor-
dringen.

Bei diesem Prozel3 spielt das Regenwasser eine nicht unbedeu-
tende Rolle, denn es transportiert 16sliche, im Stein in natiir-
licher Form vorhandene Calziumbestandteile an dessen Ober-
flaiche und dort vereinigen sich diese geldsten Teile mit Sul-
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faten, den Verbrennungsriickstdanden schwefelhaltiger Brenn-
stoffe (wie Kohle, Heizol, Treibstoff) aus der Luft, mit denen
das Regenwasser angereichert ist. Das flihrt nach Verdunstung
des Wassers im Laufe der Zeit zu einer ,weilich-grauen Ab-
lagerung von Gips bzw. wasserloslichem Calziumsulfat‘,

Eben an den zuvor angefiihrten Stellen lassen sich solche Cal-
ziumsulfat-Ablagerungen nachweisen, wodurch die originale
Oberfliche des Steines bereits schon im ,Ubergang der Zer-
setzung‘ begriffen ist, wie dies durch das Sichtbarwerden der
helleren, tieferliegenden Steinsubstanzen erkannt werden
kann.

Entgegen der zum Teil mitunter noch weit verbreiteten Mei-
nung treten gerade Schaden dieser Art an Stellen auf, die
mehr oder weniger vor der Bewitterung geschiitzt sind, so wie
auch in diesem Falle.

Ein ,nattrlicher Absplilvorgang durch Regenwasser‘ fehlt hier
fast ganz oder vollzieht sich nur sehr selten an den Stellen,
so daB3 es unbehindert zur ,Weiterbildung chemischer, das Ma-
terial zerstorender Ablagerungen‘ kommen kann.

Weiter mochte ich noch auf die vertikal, parallel zur Lage-
rungsschicht des Steines verlaufenden ,HaarriBbildung‘ seit-
lich des unteren Kreuzschaftes hinweisen. Die Ursache ihres
Vorhandenseins 146t Riickschliisse auf eine eventuelle statische
Uberbeanspruchung des Materials im unteren Teil des Kreu-
zes zu, aber um mit Sicherheit dariiber eine Aussage machen
zu konnen, bedarf es einer ldngeren Beobachtungszeit. Aller-
dings wird diese Hypothese widerlegt durch den liberaus gu-
ten Erhaltungszustand des Gesteinsmateriales in seinem Ge-
flige dort an dieser Stelle.

,Verluste an Originalsubstanz‘ durch Beschddigungen waren —
wie wahrscheinlich allgemein bekannt — an folgenden Stellen
zu erkennen:

Teil des Daumengliedes der linken Hand, am Mittelteil der
Dornenkrone sowie auch rechts davon, rechte, auf die Brust
auffallende Haarstrihne des Haupthaares und zweites Zehen-
glied des rechten FufBes.

Als weiteres Untersuchungsergebnis mdéchte ich noch die nicht
zu Ubersehenden Spuren ,friiher vorgenommener Reparatur-
arbeiten’, vor allem am Christuscorpus, erwadhnen. Hierbei
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handelt es sich vor allem um das Wiederanbringen abgebro-
chener Teile am Schamtuch auf der rechten Seite auBlen. Ge-
gen das hierzu verwendete Material (Polyestherkittharz) wire
grundséatzlich nichts einzuwenden; hingegen 148t die Verarbei-
tung desselben auf kein zu einfiihlungsvolles Konnen des Aus-
flihrenden schlieBen, was doch dieses alte, kostbare Kunstwerk
zu beanspruchen berechtigt gewesen wire, Wenn auch von
unten kaum sichtbar, so heben sich die ,Auskittungen am
Brustkorb® doch recht unésthetisch von der gealterten Ober-
flichenumgebung ab. Die Notwendigkeit derselben ergab sich
durch das Austiillen einiger ausgewachsener weicher Ablage-
rungen innerhalb des Gesteinsgefiiges.

Die vor einiger Zeit vorgenommene ,Hartung des Steines‘ er-
gab wohl eine ,Verdichtung der Gesteinsoberfidche’, fithrte je-
doch nicht zu einer tiefgehenden Verfestigung des Materials,
wie dies recht deutlich an den zuvor aufgefiihrten Schadens-
stellen ersichtlich wird.

rechts

Dijon/Bourgogne (Frankreich). Musée archéologique

Claes Sluter,
Kruzifix

Vom Kreuzbrunnen (1359—1405) in der ehem. Kartause von Champmol
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Nikolaus Gerhaert von Leyden,
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1467
kurz vor der Translokation

Aufn. Dr. Stopfel, Freiburg i. Br.

Es wird heute kaum noch mdoglich sein, am Objekt selbst durch
eine Analysierung des verwendeten Hartungspréparates dieses
mit Sicherheit zu bestimmen. Eine ,Herabsetzung des Porosi-
tétsgefilles’ im Stein durch eine ,Kapillarverengung’ in dem-
selben wurde mit der Behandlung erreicht, wobei diese sich
gerade an der Grenze des noch Zumutbaren bewegt, um den
fir die Gesunderhaltung des Gesteinsmaterials unbedingt er-
forderlichen Feuchtigkeitsaustausch zu gewéihrleisten.

Emil Gescholl, Restaurator.®

Das Gutachten Gescholls zeigt also deutlich, da die von ihm
zwar zunichst als noch nicht stark ins Auge fallend beurteilten
chemischen Zersetzungserscheinungen die mdoglichst baldige
Verbringung des Kunstwerkes an einen geschutzten Standort
unbedingt notwendig machten; denn der heutzutage allgemein
beobachtete, immer rascher sich vollziehende Zerstorungspro-
zel3 an steinernen Bau- und Kunstdenkmalen, insbesondere an
solchen, die aus weichem, anfilligem Sandstein geschaffen
sind, wie sie in erschreckendem Ma@e z. B. auch am Freiburger
Miunster in Erscheinung treten, konnte im Falle unseres
Kunstwerkes den Zeitpunkt seiner totalen Vernichtung fast
schon errechnen lassen.

Der zweite erschwerende, oben schon dargelegte Grund fiir
eine rasche EntschlieBung bedeutete die rasante Zunahme des
Kraftfahrzeugverkehrs in der Gernsbacher StraBe. Die Stad-
tische Bauverwaltung von Baden-Baden bemiihte sich der
Riicksichtnahme auf die Sicherheit des Kreuzes insofern Rech-
nung zu tragen, als sie in seinem Bereich eine Standspur an-
legen lieB3, so dal zwischen dem flieBenden Verkehr und dem
Kreuz eine Art Sicherheitszone geschaffen wurde. Gleichwohl
muBte der neue Abstand der Achse des Kreuzes von der Bord-
steinkante der Fahrbahn mit nur noch 5,60 m als zu gering
geachtet werden; denn bei der heutigen Massierung der Ver-
kehrsunfélle mul3 jederzeit damit gerechnet werden, daf3 ein-
mal der Fall eintreten konnte, daB bei einem vollbeladenen
Lastzug, der auf der stark abschussigen StraBe aus Richtung
Gernsbach herangefahren kommt, die Bremsen versagen. Der
Lastzug miiBte unweigerlich auf das Kreuz stoBen, denn es
stand an der AuBlenseite der StraBenkrimmung. Die leider
betriiblichen Erfahrungen des Denkmalamtes in derlei Fallen
besagen, dall dann das Kreuz einer totalen Zerstérung ausge-
liefert worden waére.

Am 24. Januar 1967 fand in Baden-Baden unter Vorsitz von
Oberbiirgermeister Dr. Schlapper eine Sitzung des stadtrit-
lichen Kultur- und Kurausschusses statt, in welcher in Wiirdi-
gung all des hier Dargelegten eine EntschlieBung iiber den
neuen Standort des Kreuzes gefaBlt werden sollte. Der Ver-
fasser war hierzu als Gutachter geladen. Anhand eines Holz-
modelles in Originalgroe wurden drei Plazierungsmoglich-
keiten zur Diskussion gestellt:

1. Das Schiff der Spitalkirche als Gegebenheit, das Kreuz we-
nigstens in der N&he seiner urspriinglichen Zweckbestim-
mung zu belassen.

. Das sog. ,Marienchorlein®, welches den OstabschluB des
nordlichen Seitenschiffes der Stiftskirche bildet (also eine
dhnliche Situation wie bei dem Offenburger Kreuz).

3. Der Hochchor der Stiftskirche.

(8]

Linker Unterarm des Kruzifixus
von Nikolaus Gerhaert von Leyden

mit farbig gefaBten Blutbahnen und chemischen Gesteinszersetzungen
an der Oberfliche

Aufn. Dr. Stopfel, Freiburg i. Br.

Nach eingehenden, sich tiber mehrere Stunden hinziehenden
Ortsbesichtigungen und anschlieBender Aussprache im Rat-
haus kam man zu folgendem Ergebnis: Fiir die Spitalkirche
und das Marienchorlein sind die Raumverhiltnisse viel zu
beengt, als da das Kreuz dort eine wiirdige Aufstellung fin-
den konnte. So kam nur der Hochchor der Stiftskirche in
Frage. Er erfiillt zwei Bedingungen: Einmal bietet er den fir
die auBerordentliche kiinstlerische Bedeutung des Kreuzes
wiirdigen Rahmen, und zum anderen wird durch ihn die Ge-
wahr dafiir gegeben sein, dal das Kreuz zu den normalen Ta-
geszeiten jederzeit der Offentlichkeit zugdnglich sein wird, und
zwar so, daB es auch aus néichster Ndhe besichtigt werden
kann. Auf diese Moglichkeit muBlte ganz besonderer Wert ge-
legt werden!

Und damit ist der Augenblick gekommen, das Kunstwerk, das
wir bis jetzt nur stilistisch betrachtet und dementsprechend in
Vergleiche gesetzt haben, auch theologisch zu beleuchten. In
den groBen, geistigen Auseinandersetzungen des ausgehenden
Mittelalters, welche sich im Konstanzer Konzil und in der Re-
formation verdichteten, liegt die Entstehung dieses Kreuzes
zeitlich genau in der Mitte 36, Wollte Nikolaus Gerhaert hier
nicht ganz bewuB3t ein Kunstwerk schaffen, das den Menschen
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nicht den strafenden Gott zeigt, sondern den mit ihnen ver-
sohnten Vater im Himmel? Mit anderen Worten: Der ent-
schlafene Christus sollte die Liebe Gottes vor Augen fiihren,
der nach dem in der Siinde bedingten Leidensgang dem
Menschen die Ruhe des Todesschlafes vor die Auferstehung
gesetzt hat. Das Sterben Christi ist hier in seiner gottlichen
Verkldarung erfa3t und versohnt so den andéchtigen Betrachter
mit der Bitterkeit des Todes?”. Der Tenor des Ausgesagten
weicht hier also ab von den Darstellungen der Hochgotik, in
welcher allermeist der noch leidende Christus gezeigt wurde.
Aus diesen Gesichtspunkten heraus muf3 gerade das Antlitz
Christi in diesem Kunstwerk in seiner allen Menschen be-
greiflichen Ausdrucksweise aus nédchster Nahe betrachtet wer-
den konnen, eine Voraussetzung, welche im Chor der Stifts-
kirche gegeben ist?. Das Kruzifix mul3te dort aber moglichst
weit zurlick, d. h. nahe an die Riickwand des Chorhauptes
aufgestellt werden, damit gerade das edle Antlitz seine natiir-
liche Beleuchtung durch die seitlichen Chorfenster erhalten
wird. Hierwegen mufite dann aber der aus dem vergangenen
Jahrhundert stammende, neugotische Hochaltar aus dem Chor
entfernt werden, welcher — nach Meinung aller Fachleute —
von keinem kiinstlerischen Werte ist. Diesen Uberlegungen
kamen die im Zuge der Reform des II. Vatikanums gerade
begonnenen UmgestaltungsmaBnahmen im Innern der Stifts-
kirche durchaus entgegen. Die Mensa des neugotischen Altares
im Flemboyantstil wurde wiederverwendet und vor, d. h. an
den Anfang des Chores gertickt, um bei der heiligen Messe
versus populum die moéglichst nahe Beziehung zwischen Prie-
ster und Gemeinde zu gewinnen. Fur das Sanktissimum fand
das alte neben dem Triumphbogen stehende gotische Sakra-
mentshaus wieder seine neue, gliickliche Verwendung. Somit
konnte der Aufstellung des Kruzifixes an der erwadhlten Stelle
keine Schwierigkeit mehr im Wege stehen.

Die Mitglieder des Stadtratlichen Kultur- und Kurausschusses
faBten in der Sitzung am 24. Januar 1967 den einstimmigen
BeschluB3, dem Stadtrat die Translokation des Kruzifixes von
seinem bisherigen Standort im ,Alten Friedhof“ nach dem
Chor der Stiftskirche in Vorschlag zu bringen. Knapp vier
Wochen spater, am 23. Februar 1967, wurde in einer offent-
lichen Stadtratsitzung im Rathaus der Stadt Baden-Baden, in
welcher der Verfasser nochmals ein ausfiihrliches Referat tiber
das ganze Problem zu halten hatte, der Antrag des Kultur-
und Kurausschusses einstimmig genehmigt. Gleichzeitig wurde
beschlossen, der Empfehlung des Denkmalamtes entsprechend,
die Miunsterbauhtitte Freiburg zu beauftragen, die technisch
nicht leicht zu realisierende Aufgabe im engsten Einverneh-
men mit dem Hochbauamt der Stadt Baden-Baden und dem
Staatl. Amt fur Denkmalpflege Freiburg durchzufiihren. Be-
reits am 2. Marz 1967 erteilte das Erzbischofliche Ordinariat
Freiburg auf den inzwischen von Stadtpfarrer Weiss, Baden-
Baden, vorgelegten diesbeziiglichen Antrag seine Zustimmung
zur Aufstellung des Kruzifixes im Chor der Stiftskirche an-
stelle des neugotischen Hochaltares.

Bevor man nun zur Ausfiihrung des Vorhabens schreiten
konnte, muBten noch die besitzrechtlichen und die finanziellen
Fragen abgeklart werden. Das Kruzifix befindet sich im Be-
sitze der politischen Gemeinde Baden-Baden, wohingegen der
Chor der Stiftskirche Eigentum der katholischen Kirchenge-
meinde ist. Jedoch obliegt die Baupflicht dem Studienfonds
Rastatt, der durch das Oberschulamt Karlsruhe verwaltet
wird. Die Oberfinanzdirektion Freiburg muBte in ihrer Eigen-
schaft als Amtsaufsichtsbehorde a priori erkldren, dafl der
Studienfonds Rastatt durch diese MaBnahme nicht finanziel
belastet werden diirfe. So wurde mit Zustimmung des Regie-
rungspriasidiums Siidbaden als Oberer Denkmalschutzbehorde

beschlossen, da3 die Kosten fiir die gesamte Durchfiihrung der
Translokation jeweils zu gleichen Teilen von der Stadt Baden-
Baden, von der Bider- und Kurverwaltung Baden-Baden und
von der Staatl. Denkmalpflege getragen werden. Zuvor war
jedoch noch ein Gestattungsvertrag abzuschlieBen zwischen
der Stadt Baden-Baden, vertreten durch den Oberbiirgermei-
ster, und dem Kirchenfonds ,Liebfrauen®, vertreten durch das
Erzbischofliche Pfarramt. Wichtigster Punkt dieses, vom Denk-
malamt ausgearbeiteten Vertrages ist die Verantwortlichkeit
des Kirchenfonds dafiir, ,,daB im Innenraum der Stiftskirche
die Temperatur- und Feuchtigkeitsverhiltnisse so geregelt
werden, daB optimale Bedingungen fiir die Erhaltung des
Kreuzes fiir dauernd gewéahrleistet sind“. Hierzu ist ergdnzend
zu bemerken, daB im Rahmen der Umgestaltung der Kirche
eine kombinierte FuBboden-Umluftheizung eingebaut wurde
mit einer Vorrichtung, welche die absolute Sicherheit in der
Erhaltung des bisherigen Feuchtigkeitsgehaltes der Luft im
Innenraum gewdhrleistet. Um hier ganz sicher zu gehen, wur-
den verschiedene Kapazitidten auf dem Gebiet des Museums-
wesens bezliglich der Frage um Auskunft gebeten, ob die
neuen Umgebungsverhdltnisse diesem 500 Jahre in einer rela-
tiv feuchten Umgebung gestandenen Steinbildwerk schaden
konnten. Doch wurde der einhellige Bescheid gegeben, dal3 hier
keinerlei Besorgnisse bestiinden, vorausgesetzt, da3 die Feuch-
tigkeitswerte (max. 60°0) das auch dem Publikum zutrigliche
MaB nicht ibersteigen werden. Dezent angebrachte Hygro-
meter sollten einer laufenden Kontrolle unterliegen. GroBere
Temperatur- und Feuchtigkeitsschwankungen haben — wie
bestatigt wurde — an Steinplastiken keine Schadigungen her-
vorgerufen, die in Museen aufgestellt sind.

Damit konnte der Weg fiuir die Durchfithrung der Translokation
freigegeben werden.

Die Translokation des Kruzifixes in die Stiftskirche

Anfang Mai 1967 erhielt die Miunsterbauhiitte Freiburg von
der Stadtverwaltung Baden-Baden den Auftrag, die Trans-
lokation vorzunehmen. Die verantwortliche Gesamtleitung
des Unternehmens lag in den Hénden des Leiters der Miinster-
bauhiitte, Miinsterbaumeister Dr.-Ing. Paul Bootz. Die ortliche
Aufsicht fiihrte Minsterwerkmeister Josef Jakob in engstem
Einvernehmen mit Stadtoberbauamtmann Rudi Mayer, Baden-
Baden. Es darf vorweg gesagt werden, dal3 die in harmonischer
Zusammenarbeit aller Beteiligten durchgefiihrte MaBnahme
als eine ingenieurtechnische Meisterleistung bezeichnet werden
muB! Dies wird schon dadurch verdeutlicht, daf3 ein immerhin
2000 Kilogramm schweres und 5,60 m hohes Steinkunstwerk
ohne jede Beschéddigung, d. h. unter absoluter Ausschaltung
jedweder Bruchgefahr, vom Tal hinauf in die Stiftskirche
transportiert wurde. Der Schwerpunkt aller zuvor angestellten
Uberlegungen war die Konstruktion eines stdhlernen Trans-
portgeriistes, einer Art ,Stahlkorsett”, in welchem das ganze
Kruzifix aus seinem Senkrechtstand in einen ,,Schwebezu-
stand“ versetzt werden konnte, um also schwebend nach der
Stiftskirche gefahren und anschlieBend im Hochchor wieder
aufgerichtet zu werden. Die Minsterbauhtitte beauftragte die
Firma Stahlbau-Greschbach GmbH, Herbolzheim/Breisgau,
ein solches Stahlgeriist zunéchst zu entwerfen und bei Gewah-
rung der notigen Sicherheitsgarantien hernach auch zu bauen.
Die genannte Firma ist der gestellten Aufgabe in hervorragen-
der Weise gerecht geworden. Von dem uns zur Verfiigung ge-
stellten Konstruktionsplan haben wir zu diesem Bericht, der
besseren Ablesbarkeit wegen, die Vorder- und Seitenansicht
sowie zwei Querschnitte des Stahlgeriistes nochmals durchge-
zeichnet. Es besteht aus einem vierseitigen Stahlfachwerk mit

(Fortsetzung Seite 17)

Baden-Baden. Alter Friedhof

Nikolaus Gerhaert von Leyden, Kruzifix. 1467

links
Felspartie mit aus dem Erdreich freigelegtem
unteren Felsenkranz

Aufn. Max Bickel, Baden-Baden

rechts (auf S. 13)

Bauaufnahmezeichnung
von Miinsterwerkmeister Josef Jakob, Freiburg i. Br.

Mai 1967
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Baden-Baden. Kruzifix
des Nikolaus Gerhaert von Leyden.

Translokation vom Alten Friedhof
in die Stiftskirche

(von links oben in waagrechter Folge
nach rechts unten)

Auf dem Alten Friedhof

1. Anheben des rechten
Stahlfachwerks

2. Fachwerk dreiseitig
3. Anheben des vorderen Fachwerks
4. Bohrung unter dem Sockel

5. Das Stahlgeriist mit Kreuz
angehoben

6. Wahrend des Abkippens
7. Zum Abtransport abgeseilt

Transport

8. Auf dem Lastwagen.
Miinsterwerkmeister Josef Jakob,
Freiburg i. Br.

Alle Aufnahmen Max Bickel,
Baden-Baden




Baden-Baden. Kruzifix des Nikolaus Gerhaert von Leyden. Translokation vom Alten Friedhof in die Stiftskirche.

(von links oben in waagrechter Folge nach rechts unten)

Transport

9. Auf dem Weg zur Stiftskirche. 10. Vor dem Hauptportal. 11. In der Stiftskirche. Hinaufziehen iiber die Rampe zum Chor.

Im Chor.

12. Der untere Felsenkranz (frither, auf dem Alten Friedhof, unter dem Erdboden). 13. Die Teile der oberen Felspartie.
14. Unterer Teil des Betonfundaments als Fullung des unteren Felsenkranzes mit Armierung fiir den dariiberliegenden
Fundamentteil, in dem der Sockel befestigt wird.

15. Stahlgeriist mit Kreuz, noch liegend. 16. Hochseilen.

Aufnahmen: oben alle, sowie links unten Max Bickel, Baden-Baden, sonst Dr. Stopfel, Freiburg i. Br.
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Baden-Baden. Stahlgeriist, in welchem das Kruzifix des Nikolaus Gerhaert von Leyden (1467) am 6. Juli 1967
vom Alten Friedhof in den Hochchor der Stiftskirche transportiert worden ist.

Ausschnitte aus dem Konstruktionsplan vom 14. Juni 1967 der mit dem Bau des Gerlistes beauftragten Firma
Stahlbau-Greschbach GmbH, Herbolzheim i. Br., fiir die Veréffentlichung ausgewé&hlt und gezeichnet von Martin Hesselbacher.
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(Fortsetzung von Seite 12)

den duBeren Abmessungen von 1,20 x 1,00 m, bei einer Ge-
samtldnge von ca. 5,50 m. Am oberen Ende befindet sich ein
sogenanntes ,Querschott® mit einer dariiberliegenden ,Auf-
hangetraverse“. Am unteren Ende der Konstruktion sind vier-
seitig winkelformige , Auflagerpratzen“ angebracht. An der
ruckwertigen Seite (also der Kreuzesstammseite) sind Rollen
am Stahlgeriist befestigt, um die ganze schwere Konstruktion
ir der Horizontallage auf den Lastwagen und hernach iibetr
eine Rampe in den Chor der Stiftskirche schieben zu konnen.
Die Querschnittszeichnungen verdeutlichen die sinnreiche
Konstruktion: Von den ,Quertraversen®“ des Stahlgeriistes
werden auf allen vier Seiten Schraubzwingen nach innen ge-
dreht. Zwischen den Auflagerplatten dieser Schraubzwingen
und dem Stein des Kruzifixes sind Weichholzstiicke (Tanne)
fest eingepafBt. Das ganze Gewicht des Kruzifixes wird also
uber die elastischen Weichholzer auf die Schraubzwingen und
von diesen auf die Traversen Ubertragen, und der Schwebe-
zustand des Kreuzes im Stahlgeriist ist erreicht.

Die Firma Greschbach gab bei den GroéBendimensionen des
Stahlgeriistes eine Garantie, dal in liegender Position eine
Durchbiegung von einem Millimeter nicht tberschritten wird,
wobei zu beachten ist, da die Konstruktion mit eingespann-
tem Kruzifix ein Gesamtgewicht von immerhin 4800 Kilo-
gramm aufwies! Bei der Elastizitat der Weichholzer durfte die
Durchbiegung von einem Millimeter in Kauf genommen wer-
den.

Die ndchste Aufgabe war der Bau eines ,,Merogerustwirfels®,
welcher nach dem Entwurf der Miinsterbauhiitte im System
eines ,Portalkranens® errichtet wurde, um tiber dem Kreuz
die festen Standpunkte zu haben, von denen aus das Abseilen
desselben mittels Flaschenziigen und hernach in der Kirche
die Wiederaufrichtung erfolgen konnte.

Inzwischen muBte das Kreuz auf die Moglichkeit zum Ausein-
andernehmen der Sockelpartie untersucht werden, denn Niko-
laus Gerhaert hat, wie der Augenschein ergab, Sockel und
Felspartie in Einzelteilen angefertigt. Bei dem hierzu nétigen
Freigraben der Felspartie stellte man fest, daB diese im Laufe

Baden-Baden. Stiftskirche

Kruziﬁx des Nikolaus Gerhaert von Leyden, 1467,
in seiner neuen Aufstellung im Chor.

Aufn. Tschira, Baden-Baden

Baden-Baden. Stiftskirche

Kruzifix des Nikolaus Gerhaert von Leyden.
Abnehmen des Stahlgeriistes nach Abschluf der Arbeiten.

Aufn. Dr. Stopfel, Freiburg i. Br.

der Zeiten zu einem nicht geringen Teil vom Erdreich zuge-
deckt worden ist. In ihrer naturalistischen Gestaltung war sie
in Wirklichkeit etwa 30 ecm tiefer und nach allen vier Seiten
dementsprechend breiter. Damit &dnderten sich die MaBver-
hiltnisse der Gesamtkomposition nicht unwesentlich. Bei der
Aufstellung des Kreuzes im Chor der Stiftskirche ist der
ganze, originale Felsensockel selbstverstdndlich sichtbar ge-
blieben. Somit ist die Standfidche des Kreuzes im Durchmesser
wieder um 60 cm breiter geworden. In der Bauaufnahme-
zeichnung von Miunsterwerkmeister Jakob ist die Felspartie
in ihrer originalen Breite und Hohe wiedergegeben. Alles, was
unter der durchgehenden Horizontalfuge liegt, war bisher im
Erdreich verborgen.

Nun wurde es aber auch notwendig, die Verbindung des Kreu-
zesstammes mit dem zweistufigen Vierkantsockel und die Zu-
sammenfigung des letzteren mit seinem Fundament zu un-
tersuchen. Der Vierkantsockel besteht aus einem Stiick. Der
Kreuzesstamm ist in ihn auf eine nicht mehr festzustellende
Lange hineingeschoben worden. IThn jetzt wieder herauszu-
ziehen, erschien unmoglich, da Stamm und Sockel sich im
Laufe der Jahrhunderte durch die Verkittung zu einer einzigen
Masse verfestigt haben. Es muflte also das Kreuz mitsamt dem
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Sockel transportiert werden, und so konnte nur noch versucht
werden, den Sockel von seinem Fundament zu trennen. Um
uberhaupt Aufschlufl zu erhalten, wie die Verdiibelung von
Sockel und Fundament beschaffen war, muB3ten an ihrer Naht-
stelle Bohrlocher eingetrieben werden. Diese boten gleichzeitig
die Moglichkeit, I-Tréager einzuschieben, welche mit den Prat-
zen am unteren Ende des Stahlgeriistes verschraubt wurden.
Damit gewann man gleichzeitig die notige Auflager- bzw.
Standflédche fiir das Kreuz innerhalb des Stahlgeriistes. Auf-
fallend war auch, daB das Fundament an den Ecken Steinkeile
aufwies. Thre Entfernung und das Durchtreiben der Bohrlocher
lieB endlich die Verdubelung feststellen. Nikolaus Gerhaert
war auf Sicherheit gegangen! In der Mitte des Kreuzesstam-
mes ist ein eiserner Vierkantstab mit 70 mm Seitenbreite etwa
36 cm tief in das Fundament eingelassen und mit ihm verbleit.
Wie hoch dieser Stab in den Kreuzesstamm hineinragt, konnte
nicht ermittelt werden, nach Meinung der Miunsterbauhititte
aber bis weit tiber die Oberstufe des Vierkantsockels. AuBler-
dem sind innerhalb der Ecken, durch die Steinkeile verdeckt,
noch weitere vier Eisenstdbe mit 30 mm Seitenbreite einge-
paBt und ebenfalls verbleit.

Als mit dem Beginn der eigentlichen Translokation die 4800 kg
schwere Masse ,Stein und Stahl® probeweise angehoben
wurde, zogen die Diibel den Fundamentsockel mit heraus. Um
ihn loszulosen, muBten Hartholzkeile in die Nahtstelle einge-
trieben werden. Mit diesen war man noch nicht weit vorge-
drungen, als alle fiinf Eisenstdbe sich aus ihrer Verbleiung
lésten und das Fundament um die wenigen Zentimeter, um
welche man vorsichtigerweise die ganze Konstruktion nur an-
gehoben hatte, wieder auf seinen Boden zurilicksank.

Das Abseilen des ,,Stein-Stahl-Kolosses®, seine Verladung auf
einen Lastwagen, der Transport nach der Stiftskirche und
schlieBlich das Hineinziehen mittels Seilwinden tiber eine
durch die ganze Linge der Stiftskirche eigens hierfiir gebaute
Rampe bis zum Chor war das Werk eines Tages! Die Uber-
flihrung erfolgte am 6. Juli 1967.

Mit der gleichen Sorgfalt und Technik wie der Abbau erfolgte
hernach auch die Wiederaufstellung. In einem Abstand von
2,75 m von der Chorriickwand wurde das Kreuz auf ein Beton-
fundament gestellt, dessen Armierungsstdbe in der Beton-
flillung der unteren Felspartie auf der Abbildung zu sehen
sind und das wieder mit den &uBeren Blocken des Felsen-
sockels kaschiert wurde. Mit diesem Fundament ist das Kreuz
durch die funf alten, noch vollig unverrostet gebliebenen
Eisenstédbe verdiibelt worden.

Die Translokation des Kruzifixes vom Alten Friedhof nach
dem Chor der Stiftskirche ist erfolgt, ohne daB das wertvolle
Kunstwerk irgendeine, wenn auch noch so leichte Beschadi-
gung erlitten hat, ein Beispiel vorbildlicher Zusammenarbeit
aller Beteiligten, insbesondere der Miunsterbauhiitte Frei-
burg ?°. Verschiedene kleine Teile des Corpus, welche friher
schon durch mechanische, z. T. auch mutwillige Beschadigungen
(SteineschmeiBen von Kindern) abgegangen, aber dank der
Aufmerksamkeit der Stddtischen Bauverwaltung gesammelt
und aufbewahrt worden waren, wurden nunmehr durch die
Miunsterbauhtitte wieder sorgfiltig angebracht. Von einer Er-
gadnzung verlorengegangener Teile, wie etwa der fehlenden
Haarlocke und der Bronzedornen der Krone, wurde abge-
sehen. Auch eine Erneuerung bzw. Ergidnzung deutlich fest-
stellbarer Spuren einer Blutbemalung ist unterblieben. Das
Kreuz war nicht mit Inkarnatfarben gefaf3t; es sollten lediglich
die von den Wundmalen herablaufenden Blutbahnen gezeigt
werden.

Das Kunstwerk ist nunmehr an seinem neuen Standort von
einer derart, jeden Besucher der Kirche ergreifenden Wirkung,
ganz gleich welcher Konfession der Betrachter angehort. Schon
beim Betreten der Kirche durch den Turmeingang, aber auch
wenn man von den Seiteneingédngen her zum Mittelschiff
kommt, zieht das Kruzifix des Nikolaus Gerhaert von Leyden
in dem lichtdurchfluteten Hochchor den Blick des Eintretenden
auf sich. Es steht als Heiligtum in der Weitrdumigkeit, Er-
habenheit und Monumentalitdt des es umhillenden Chorrau-
mes. Die an den Chorwéanden befindlichen Epitaphien des ehe-
mals regierenden Markgrafenhauses treten gegeniiber dem
Kreuz vollig zuriick; auch das in barocker Sprache gehaltene
Grabmal des Markgrafen Ludwig-Wilhelm (Tirkenlouis) wirkt
nicht beeintriachtigend auf den Blick zum Kruzifix, ein sicht-
barer Beweis fiir dessen kiinstlerische Kraft!

Der Verfasser hat zum Schluf3 die angenehme Aufgabe, allen
den im Laufe dieses Berichtes genannten Beteiligten, Behorden
wie Einzelpersonlichkeiten den Dank der Staatl. Denkmal-
pflege auszusprechen, daB3 sie durch ihre Mitwirkung zur Er-
haltung eines der wertvollsten Steinkunstwerke beigetragen
haben, die wir aus der Zeit des ausgehenden Mittelalters tiber-
haupt besitzen.
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den Zweifel an der Herkunft des Meisters aus Holland: ,Claes
(G)erhaert soen‘ — diese Namensform und Schreibweise ist un-
verkennbar niederldndisch.

c) ders., Heidelberger Jahrbiicher, Gottingen 1959, S. 68 ff.

Paatz, Verflechtungen, a. a. O., S. 46.

Dehio, a.. a. 0L, S.215.

O. Wertheimer, Nicolaus Gerhaert, seine Kunst und seine Wirkung,

Berlin 1929, S. 10.

Paatz, Prolegomena, a. a. O., Anmerkung 8b), S. 96.

L. Fischel, Nikolaus Gerhaert und die Bildhauer der deutschen Spat-

gotik, Miinchen 1944, S. 8.

Festschrift Karl Oettinger, Erlangen 1967, S. 209.

Thieme-Becker, Allgem. Lexikon der bildenden Kiinstler, Leipzig

1931, Bd. 25, S. 455.

Joseph Sauer, Die Kunst in der Ortenau, Jubildumsheft der ,Or-

tenau®, Offenburg 1960, S. 352.

7 Walter Hotz, Der Molsheimer Kruzifixus, Das Miinster, Miinchen,

19. Jg., 1966, S. 466; dort auch Hinweis auf J. A. Schmoll, gen. Eisen-
werth, Das Maulbronner Kruzifix, Ann. Univ. Sarav. II/1953 u. a.

A. R. Maier, Niclaus Gerhaert von Leiden, Ein niederlandischer Pla-
stiker des 15. Jhs. Seine Werke am Oberrhein und in Osterreich,
StraBburg 1910, S. 32.

Maier, a. a. O., S. 32.

H. Heid, Die Lautenbacher Wallfahrtskirche, Baden-Baden'Stras-
bourg 1960, S. 39.

Maier, a. a. O., S. 32.

Max Wingenroth, Die Kunstdenkmailer des Kreises Offenburg, Ti-
bingen 1908, S. 200.

Honickel a. a. O., S. 77.

Wingenroth, a. a. O., S. 493.

ders., a. a. O., S. 491.

Hotz, a. a. O., S. 467.

ders., a. a. 9., S. 468.

ders., a. a. O., S. 468

Lacroix, Niester, Hirschfeld, a. a. O., S. 184 u. 186.
Hans Haug, L’ art en Alsace, Arthaud, 1962, S. 84.
Paatz, Verflechtungen, a. a. O., S. 47.

ders., a.sa. O NS, 4.
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Akten beim Staatl. Amt flir Denkmalpfiege Freiburg i. Br.

ebenda; der besseren Uberschaubarkeit wegen haben wir die in dem

Geschollschen Gutachten vorkommenden Fachausdriicke in Anfiith-

rungszeichen gesetzt.

Es darf auf folgende Daten hingewiesen werden:

1417 die Wahl des Papstes Martin V. auf dem Konstanzer Konzil.

1467 die Entstehung des Baden-Badener Kruzifixes.

1517 der Thesenanschlag Martin Luthers an die SchloBKirche zu
Wittenberg.

7 Elsbeth Haller, Ein Kunstwerk in Gefahr, Bad. Zeitung, 15. 7. 1954,

Nr. 101.

Um seiner Klassischen Schénheit willen wurde auf Anregung GroB-
herzog Friedrichs I. von Baden vom Haupt des Baden-Badener
Kruzifixes ein GipsabgufB3 gefertigt, von welchem in alle héheren
Schulen des Landes Kopien gekommen sind. Auch kam ein Abguf3
in das Germanische Nationalmuseum Nurnberg, in die Vereinigten
Sammlungen Karlsruhe und in die Altertumssammlung StraBburg.
Vom gesamten Kruzifix wurde ein AbguB fiir die Altertiimersamm-
lung der Stadt Baden-Baden angefertigt. Vgl. Maier, a. a. O., S. 33,
FulBinote.

Nach den Direktiven der Miinsterbauhiitte fiihrte die Firma Bau-
unternehmen Degler Baden Oos GmbH & Co. KG alle Nebenarbei-
ten, wie Erstellung des Merogeriistes, Bau der Transportrampe in
der Kirche usw., aus.
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Aufn. Tschira, Baden-Baden

Baden-Baden. Stiftskirche. Chor
mit dem Kruzifix des Nikolaus Gerhaert von Leyden (1467), vom Alten Friedhof 1967 dorthin verbracht.
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