Wieder entdeckt

Das Museum ,,zur Aufbewahrung
kirchlicher Altertimer” im Erzbischoflichen

Ordinariat Freiburg

Im Friihjahr 2006 wurde der in seiner Bedeutung in Vergessenheit geratene,
urspringlich als Dibzesanmuseum errichtete und genutzte Raum im Erz-
bischéflichen Ordinariat in Freiburg behutsam einer neuen Nutzung als Be-
sprechungsraum zugefihrt. Das in neuromanischem Stil um 1906 errichtete
Gebdude und das in historisierender Manier ausgemalte , kirchliche Museum”
zeigen ein bislang ungedeutetes Bildprogramm, bei dem sich die Erzdibzese
Freiburg als Hort katholischer Kunstpflege selbstbewusst in Szene setzt.

Dagmar Zimdars

Baugeschichte

Im Auftrag der Erzdidzese Freiburg errichtete der
Erzbischofliche Bauinspektor Raimund Jeblinger
1903-1906 in neuromanischen Formen mit Ju-
gendstileinflissen das Erzbischofliche Ordinariat
in Freiburg und zwar als , Regierungsgebaude des
Metropoliten der Oberrheinischen Kirchenprovinz”.
Das monumentale, zwischen Herren-, Schofer-
und KonviktstraBe liegende Gebaude ist eines der
herausragendsten Beispiele dieser Stilstufe in Ba-
den und ein Hauptwerk des Architekten Jeblin-
ger. Es ist ein Kulturdenkmal nach § 12 Denkmal-
schutzgesetz.

Aus den Archivalien wissen wir, dass 1901 die Pla-
nungen einen Raum fur , die kirchlichen Altertu-
mer ..."” vorsahen, also das Museum der jungen
Erzdiozese aufnehmen sollte. Bei diesem handelt
es sich um die an der Stdostecke des Hauptgebau-
des an der KonviktstraBe im Erdgeschoss liegen-
de, herkdmmlich als ,Hauskapelle” bezeichnete,
mittlerweile aber in , Thomas-Norber-Saal” umbe-
nannte Raumlichkeit (Abb.1). Aus den zahlreichen
Nachrichten Uber Ablieferungen von Kunstgegen-
standen aus Pfarreien sei eine fir 1908 herausge-
griffen, in der es heift, dass ,zwei Stlick gotische
Figuren” fur das ,kirchliche Museum” abgege-
ben wurden. Bereits 1921 folgten Uberlegungen,
die , Altertimer” der Erzdidzese den Stadtischen
Sammlungen zu Uberlassen, was 1932 schlieBlich
auch geschah. Die Frage, warum dem Museum
nur eine so kurze Lebensdauer beschieden war,
was genau und nach welchen Kriterien gesam-
melt wurde, ist hier nicht Gegenstand der Unter-
suchung. Absicht ist es vielmehr, die neuen Er-
kenntnisse zu dem ungewdhnlichen Raum, die

maBnahmenbegleitend wahrend der von Januar
bis April 2006 dauernden Restaurierungs- und
Umnutzungsarbeiten gewonnen werden konn-
ten, ausfuhrlicher der Offentlichkeit vorzustellen.
Bildinhalte und Raumprogramm waren bislang
unbekannt, ihre Erforschung bringt das Denkmal
erstmals zum Sprechen.

Raum

Eine kunstvoll ornamentierte Eichentir bietet Zu-
gang in den zentralen Raum des ehemaligen Mu-
seums. Vom Treppenhaus fihrt ein Nebenein-
gang direkt Uber ein Zwischenpodest auf die im
Norden liegende Empore (Abb.2). Den Haupt-

1 Blick von der Konvikt-
straBe aus auf die Ost-
fassade des Ordinariats-
gebdudes.
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2 Raumansicht von
Sdden nach Norden mit
Blick auf die Empore.
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raum rhythmisiert eine kraftige Saule, die mit
einem der Empore vorgestellten Pfeiler korres-
pondiert. So entstehen vom Grundriss her zwei
Raumabschnitte: ein als Rechteck ausgelegter
Raum, der mit einer eine holzerne Balkendecke
imitierenden Decke aus bewehrtem Beton ab-
geschlossen ist, und eine Art schmaler Gang, der
sich architektonisch durch seine romanisierenden
Bandrippengewdlbe deutlich abgrenzt. Uber diese
Gangzone ist die zweigeschossige und dreiachsi-
ge Empore erreichbar. Eine auffallige Besonder-
heit stellen die in den Boden eingelassenen Glas-
elemente des Hauptraumes dar. Sie belichten
den Keller, eine Art Krypta, der vom Hauptraum
aus durch eine Wendeltreppe erschlossen wird.
Er diente als Depot fur die gesammelten Kunst-
gegenstande.

Das Zentrum der Stidwand, aber nicht ihre Mitte,
markiert ein offener Zierkamin (Abb. 3). Ihn flan-
kieren kleine Rundbogenfenster. Sie orientieren
sich nach auBen auf den Gang zum Innenhof. Ka-
min und Fenstergruppe bilden eine Art zentrie-
renden Blickfang des auf kunstvolle Art und
Weise asymmetrisch konzipierten Raumgefuges.
Die Belichtung erfolgt Uber die sich im Osten zur
KonviktstraBe 6ffnende dreiteilige Fensterwand.
Das Emporengeschoss ist aufwandig architekto-
nisch gegliedert: Der Empore mittig vorgeblendet
ist eine Saule, deren Kapitellaufsatz die umlau-
fenden Wappenschilde der Erzdi¢zese zieren. Die
Saule tragt eine Art Uberfangbogen, der die Em-

porenansicht in zwei zurlickspringende Wandab-
schnitte unterteilt. Im westlichen Emporenober-
geschoss flankieren zwei Zwillingsarkaden eine
erhoht liegende, erkerartig vorspringende Rund-
bogennische. Diese ist oben Ulppig mit plasti-
schen Kronenmotiven verziert und dadurch auf-
fallend betont.

Ausstattung

Wand-, Gewdlbe- und Deckenfldchen sind reich
mit ornamentalen und figlrlichen Darstellun-
gen dekoriert. Im Hauptraum wurde als Mal-
technik Keimsche Mineralfarbe verarbeitet,
ihre matt-brillierende Oberflachenstruktur pragt
den Raumeindruck entscheidend mit. Dieser wird
bestimmt durch den Detailreichtum, den hohen
Anteil an Vergoldungen (Blatt- und Muschel-
gold), die farbintensiven edelsteinimitierenden
Applikationen und die plastischen Hervorhebun-
gen von Sternen, Kronen und Attributen (Abb. 4).
Der kostbare Bodenbelag ist aus Terrazzo mit Ein-
lagen ornamental eingefligter Mosaiksteinchen.
Die nahezu komplett erhaltene Raumausstattung
ist innen Uber der Eingangstidr 1903-1906 da-
tiert. Die Wandgemalde sind bauzeitlich und
stammen mit groBer Wahrscheinlichkeit von dem
Freiburger Maler Franz Schilling (1879-1964),
der auch die malerische Ausstattung im Haupt-
treppenhaus und im GroBen Sitzungssaal des
Ordinariats schuf.



3 Raumansicht mit
Blick auf die Stdwand
mit dem Zierkamin.

Monumentale Wandbilder

Die Ausmalung betont die Std- und Westwand
des Hauptraumes. Jeweils zwei Dekorationssys-
teme herrschen vor: zuunterst ein gemalter um-
laufender Sockel aus GroBquadern, den ein
skulptiertes Ziergesims abschlie3t. Die Westwand
ist in zwei Felder mit monumentalen Wandbil-
dern unterteilt, ein gemalter Maanderfries grenzt
den Sockelbereich ab. Den Hintergrund Gber dem
Sockel der Stidwand gliedert ein Streifenmuster.
Die Decke im Hauptraum ist, eine Tradition der
romanischen Kunst des 12. Jahrhunderts aufgrei-
fend, mit fantastischen Fabelwesen, so genann-
ten ,Mirabilien”, bemalt (Abb. 5). Zwei kunstvoll
geschnitzte Lowenwesen dienen als Deckenkon-
solen. Als Architektur- und Skulpturzitate sind sie
ebenso dem Motivschatz der romanischen Bau-
kunst entlehnt.

Westwand

Im stdlichen Wandfeld ist der thronende jugend-
liche Christus in der Mandorla, seine Wundma-
le zeigend, dargestellt. Links eine Frauenfigur,
wohl Maria, die kompositorisch zwischen dem
Thronenden, der angeschnittenen Figur eines
sitzenden Apostels mit gedffnetem Buch und
der Verkiindigungsszene auf der anschlieBen-
den Stddwand vermittelt. Rechts steht in fron-
taler Haltung ein Engel mit einem Astkreuz,

neben ihm ein sitzender, sich zu Christus wen-
dender Apostel mit geschlossenem Buch. Dar-
unter die Inschrift: Nach Sanct-Georg Reiche-
nau (Abb. 6, 6a). Das Bildzitat verweist auf das
in der Mitte des 11. Jahrhunderts entstandene
Wandbild der Michaelskapelle in St. Georg auf
der Reichenau. Dort in der Westkonche befin-
det sich diese zitierte Parusiedarstellung (Zwei-
te Wiederkunft Christi), sie ist motivisch de-
tailgenau kopiert (Abb.7). Ikonografisch wird
das Astkreuz als Hinweis auf den knospenden
arbor vitae (Christus als Lebensbaum) inter-
pretiert, die Frauenfigur als Maria und perso-
nifizierte Ekklesia triumphans (triumphierende
Kirche).

Die nordliche Westwand zeigt die streng frontal
thronende Gruppe von Maria mit dem Jesus-
knaben auf dem SchoB (Abb. 8); Maria ist als ge-
kronte Mutter Gottes aufgefasst, Jesus hélt ein
Buch in seiner Linken, seine Rechte ist mit dem

4 Kronenmotiv;
Detail Applikationen.
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5 Holzimitierende Beton-
decke im Hauptraum mit
Phantasiewesen, Detail

der Mirabilia , KopffiBler”.

6, 6a Sudliche West-
wand.: Darstellung der
Parusie; Detail oben,
Inschrift nach Sanct-
Georg Reichenau.
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Segenszeichen erhoben. Diese Gruppe wird von
Anbetenden im Benediktinerhabit flankiert, eine
Inschrift benennt die Dargestellten wie folgt: links
der HI. Gallus, rechts der HI. Fridolin (Abb. 8a).
Hinzu kommt ein inschriftlicher Verweis: Nach
Saint-Savin-Vienne. Frankreich. Mit Saint-Savin-
sur-Gartempe ist die monumental ausgemalte
Kirche im Departement Vienne im Poitou ge-
meint. Dort in der Turmvorhalle hat sich das ge-
nannte Madonnenbild mit anbetenden Benedik-
tinermonchen aus dem Ende des 11. Jahrhunderts
erhalten. Es ist sehr wahrscheinlich, dass einer
der dargestellten Benediktiner tatsachlich
Fridolin ist, war doch Poitiers Ausgangspunkt sei-
nes missionarischen Wirkens.

Sudwand

Die Sudwand wird im Ostlichen Feld durch zwei
groBBe Cherubim-Figuren, die auf geflligelten
Feuerradern stehen, rhythmisiert (Abb. 9). Selbst
wenn hier ein inschriftlicher Verweis fehlt, spricht
vieles dafir, dass Thema und Motiv der Anfang
des 12.Jahrhunderts bemalten Apsiskalotte aus
St. Peter und Paul in Reichenau-Niederzell ent-
lehnt sind. Zwei Cherubim rahmen dort, gemein-
sam mit den Kirchenpatronen und den Evangelis-
tensymbolen, den in einer Mandorla thronenden
Weltenherrscher. Auch der Maanderfries ist in
groBartiger Ausformung auf der Reichenau als
Dekorationsmalerei wiederzufinden. Genauso
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wie die plastischen Nimben und die applizierten
Schmuckelemente, die heute allerdings verloren
sind. Wachterengel flankieren den Kamin an der
Studwand. Motivisch den Wachtern der Paradies-
pforte vergleichbar, bewachen sie hier den Ein-
gang zum Himmel. Denn dort schwebt in einer
von einem Wolkendekor umrahmten Mandorla
vor blauem Hintergrund die Himmelskdnigin
Maria und erscheint dem Evangelisten Lukas
(Abb. 10). Die Szene auf dem Kamin selbst zeigt
den HI. Lukas als Madonnenmaler. Formal an-
knupfend an die Tradition der Autorenbilder der
bertihmten Kodices des 9. bis 10. Jahrhunderts ist
Lukas gerade dabei, ein Madonnenbild auf einer
Seite der Handschrift zu vollenden. Der Kodex
liegt offen auf dem Schreibpult. Auf der linken,
fast leeren Seite ist eine Initiale bereits rot ange-
legt. Lukas halt seine Malgerate, Schabmesser
und Gansekiel, in den Handen. Ein Tintenhorn-
chen hangt dekorativim Maul eines fantastischen
Ungeheuers, das sich um den Schaft des Pultes
windet. Unter dem Pult liegt als Symboltier der
Stier mit einem geschlossenen Kodex zwischen
den Vorderbeinen. Eine Inschriftenkartusche hin-
terfangt die Szene, ihr Text lautet: Regina Coeli.
Laetare Quia Quem Meruisti Portare Resurexit
sicut Dixit Alleluia. Ora pro Nobis Deum Alleluia
(Kénigin des Himmels, freue dich, halleluja. Weil
der, den du bereit warst zu gebaren, auferstan-
den ist, wie er gesagt hat. Bitte flr uns bei Gott,
halleluja).
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Im westlichen Feld der Stidwand, kompositorisch
geschickt auf die stdliche Westwand Uberlei-
tend, ist die Verktndigung an Maria dargestellt
(Abb.11). Von links ndhert sich der Verkindi-
gungsengel Gabriel, der die im Garten weilende
Maria beim Lesen Uberrascht. Zwischen schlanken,
grinlich gemusterten Saulchen wachsen langstie-
lig zarte Madonnenlilien, teils schon in blihen-
dem, teils noch in knospendem Stadium. Dieses
kostliche Detail ist ein charakteristisches Glanz-
stlick grafisch-linearer Ornamentkunst im Sinne
des Jugendstils. Auf dem Spruchband des Engels
steht: GegrUsst seist du MARIA.

Emporendekoration

Auf den Stirnseiten der Empore sind unten Namen,
Wappenschilde und Amtszeiten der ersten Frei-
burger Erzbischéfe vermerkt. Von links nach
rechts: Bernhardus Boll 1827-1836, Ignatius De-
meter 1836-1842, Hermann de Vicari 1842-1868,
Johannes Bapt. Orbin 1882-1886, Joannes Christ.
Roos 1886-1896 und Thomas Norber 1898. Erzbi-
schof Norber ist identisch mit dem Bauherrn, des-
sen Amtszeit 1906 noch nicht beendet war. Dass
die fehlende Jahreszahl des Endes seiner Amtszeit
(1920) nicht nachgetragen wurde, kénnte ein Indiz
dafur sein, dass der Museumsraum unter seinen
Nachfolgern in Vergessenheit geriet. Warum dies
so war und wie intensiv er einst in der geplanten
Funktion genutzt wurde, muss offen bleiben.
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Den Bogenzwickel im Obergeschoss akzentuiert
ein Engel, der heute ein leeres Schriftband vor-
zeigt. Hier etwa den Platz fur die Kinstlersigna-
tur zu vermuten, ware eine verlockende Interpre-
tationsmaoglichkeit. In den zurlickgesetzten west-
lichen Zwickelfeldern sowie auf der Empore
selbst knien links und rechts zwei streng im Profil
gezeigte, anbetende Engel (Abb. 7 Beitrag Gret-
her). Sie orientieren sich auf die heute leere Ni-
schen6ffnung. Die Laibung des 6stlichen Emporen-

filas, [IM =
l’.d‘i | L 4’ l‘l1

Jﬁ’j
# ..I j'u

I T Lo P 3 e s L v

R R T e EE EEL LT

7 Reichenau St. Georg,
Michaelskapelle, West-
konche: Ausschnitt Paru-
siedarstellung, Maria,
Engel mit Astkreuz und
Apostel.

8 Nordliche Westwand:
Thronende Maria mit
den Heiligen Fridolin und
Gallus.
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8a Nordliche Westwand;

Detail HI. Fridolin.

9 Sudwand: Cherub auf

gefligeltem Feuerrad.

-

bogens zeigt vier Medaillons mit den Evangelis-
tensymbolen.

Bild- und Raumprogramm

Maria steht im Mittelpunkt des Bildprogramms
far das um 1906 eingerichtete Didzesanmuseum.
Thematisiert ist ihre Rolle als Gottesmutter und
als Himmelskénigin, als Personifikation der Ekkle-
sia triumphans und als furbittender Beistand im
Gebet fur die Toten. Der sie portratierende Evan-
gelist Lukas ist sicher auch als Patron der Malerei,
der Kiinste insgesamt anwesend und verweist da-
mit auf die Funktion des Raumes als Kunstsamm-
lung.

Ein zweiter thematischer Schwerpunkt liegt auf
Christus, der sowohl als Weltenherrscher als auch
als Erloser beziehungsweise Erretter der Mensch-
heit auftritt. Erweitert wird der christologische
Akzent durch die Beispiele der Mirabilia. In der
Auffassung des 12.Jahrhunderts sind diese me-
taphorische Hinweise auf das Leben und Leiden
Christi. In der direkten Nachfolge Christi stehen
Gallus, Pirmin (auf ihn wird als Grunder des Be-
nediktinerklosters Reichenau indirekt angespielt)
und Fridolin. Diese Benediktiner setzten sich als
Missionare, Einsiedler, Klostergriinder und Refor-
mer flr die Verbreitung des christlichen Glaubens
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ein. An ihren Wirkungsstatten wurden die Kinste
zur Ehre Gottes gefordert. So wie deren Handeln
wird das aktuelle segensreiche Wirken der Erzdi-
6zese Freiburg in Christus begriindet, legitimiert
und fortgesetzt.

Die gewadhlten Bildbeispiele beschwdren einen
intakten, bereits durch die Geschichte geadelten
Anfang, auf dessen Grundlage die um 1900 noch
keine achtzig Jahre alte Bistumsverwaltung auf-
baute. Zum Zeitpunkt der Errichtung des Ordina-
riats hatte diese sich etabliert und konnte nach
der schwierigen Zeit ihrer Grindung erste Erfolge
zeigen. Mit den versteckten Hinweisen auf die
Griindung des Reichenauer Marienklosters und
des Fridolinmunsters in Sackingen wird dartber
hinaus auf Ursprung und Ausgangspunkt des
Christentums am Oberrhein angespielt (Abb. 12).
Die Ruckbesinnung im Geiste der regionalen frih-
christlichen Griindungsvater geschieht daher mit
der Perspektive auf die Zukunft einer weiter blu-
henden Erzdidzese beziehungsweise auf die er-
folgreiche Zukunft der Institution katholische Kir-
che Uberhaupt.

Die Orts-, Architektur-, Motiv- und Stilzitate sind
Ausdruck des Bemihens um Autoritat und Mo-
numentalitat. In diesem Sinne ist bereits die Wahl
des Bauherrn fur die jugendstilbeeinflusste neu-
romanische Architektursprache zu deuten. Im
Sinne des Historismus ist ferner die Zitatensamm-
lung als sichtbares Zeichen fur die weit reichende
Verbreitung und Wirkung der katholischen Kir-
che zu verstehen. Die kunstgeschichtlichen Zitate
stellen schlieBlich Ruckgriffe dar auf traditionell
reprasentative Bildmuster und bertihmte Vorbil-
der mit starker Ausstrahlungskraft. Nicht zuletzt
zeugen sie fur die hohe Bildung von Auftragge-
ber und Architekten beziehungsweise Maler. Es



ist charakteristisch, dass es sich dabei um kunst-
geschichtliche Zitate der christlichen Frihzeit, der
Blute der Buch- und monumentalen Wandmale-
rei (10./11.Jahrhundert) sowie der romanischen
Baukunst handelt. Bei Letzteren ist z. B. an die ge-
schnitzte und bemalte Holzdecke in Zillis (11. Jahr-
hundert) oder an die Holzdecke und den farbi-
gen Stuck in St. Michael in Hildesheim (12.Jahr-
hundert) zu denken. Es mag Zufall sein oder
nicht: Drei der zitierten Vorbilder, Reichenau,
Saint Savin, Hildesheim, tragen heute das Pradi-
kat UNESCO-Weltkulturerbe.

Der als Didzesanmuseum dienende Raum ist ein
kostbares Gehduse in der Tradition mittelalterli-
cher Schatz- und Heiltumskammern. Auch wenn
bislang unklar bleiben muss, welche Funktion ge-

nau die Empore oder z.B. die dort zentral betonte
Nische hatten, alleine mit der Entscheidung fur
dieses Architekturmotiv wurde bewusst ein in-
haltsschweres Hoheitszeichen gewahlt. Emporen
dienten in der sakralen und profanen Architektur
als rdumlich-funktionale Abgrenzungen, die gleich-
zeitig einen auszeichnenden Charakter hatten,
wie etwa die Kaiserkapelle im Aachener Dom.

Die prachtige Ausstattung des Raumes erfolgte
zu Ehren und zum Ruhme Mariens, deren Schutz
das Erzbistum Freiburg suchte und erbat. In der
sicheren Obhut der jungen und ambitionierten
Erzdidzese wurden dort , Altertimer” gesammelt
und bewahrt, ausgestellt und bewundert. Mit
dieser Zielsetzung verwaltete die Di¢zese das ihr
anvertraute Kunsterbe und konnte so als Vorbild

10 Studwand: Lukas als
Madonnenmaler; Detail
der Evangelist Lukas,
Maria malend.

11 Stdwand: Verkiin-
digungsszene, Detail mit
Madonnenlilien. (Ge-
samtaufnahme Abb. 1
Beitrag Grether).

12 Nérdliche Westwand,
Detail: HI. Gallus, Grin-

der von Kloster St. Gallen.

13 Detail Stidwand:
Kopf Cherub.
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fur die Kunstpflege in der katholischen Kirche
dienen. Uberhoht wird dieses Ziel durch Riick-
griffe auf Glanzlichter der frihen Kunstge-
schichte.

Die zeitgenossische Umsetzung erfolgte in der
Sprache des Jugendstils, dies jedoch eher auf zu-
rickhaltende Art und Weise (Abb. 13). Am offen-
sichtlichsten zu fassen in den Ornamenten und
der manchmal schrill bunten Farbwahl. Mit am
modernsten war noch die Wahl der Mineralfarbe
als Maltechnik, sie setzte Uberdies ein hohes MaR
an Kunstfertigkeit voraus. Die Vorliebe des Jugend-
stils fur die Flachenhaftigkeit ihrer Darstellungen
fand ein ihr gemaBes Pendant im Ruckgriff auf
das , flachige” und umrissbetonte Repertoire der
Kunst des 10./11. Jahrhunderts. Vereinzelt, wie bei
dem erwahnten Lilienmotiv in der Verkindigung
oder den Engeln auf der Empore, blitzt das so
zeittypische Mittel der dynamisch betonten Linie
als Ausdruckstrager auf. Unverwechselbare Kinder
ihrer Zeit sind die Engelsfiguren auf der Empore
(Abb. 3 Beitrag Grether). Es sind sicher keine
.Engelsfiguren mit verzeichneten Kuhmagdge-
sichtern (...) — ein Anblick zum Davonlaufen”,
wie ein von Raimund Jeblinger stammendes Dik-
tum lautet. Jeblinger lehnte die naturnahe, in-
dividualisierende Wiedergabe von Gesichtern
ab. Er hegte eine groBBe Wertschatzung fir die
Kunstrichtung der Beuroner Malschule, die mit
antikisierenden und &dgyptisierenden Mitteln die
christlich-katholische Kunst erneuern wollte. Fur
den Freiburger Auftraggeber war diese im Kloster
Beuron in den Jahren zwischen 1850 und 1875
entwickelte Kunstauffassung aber anscheinend
keine Alternative.

Die Erzdidzese Freiburg stellt sich mit der Ein-
richtung und der malerischen Ausstattung ihres
Museums als Bewahrerin und Huterin der Kiinste
dar. Gleichzeitig formuliert sie ihre eher konser-
vativ ausgerichtete Kunstdoktrin. Waren im Gro-
Ben Sitzungssaal und im Haupttreppenhaus des
Ordinariats allgemeine ethische Werte und die
geschichtlichen Wurzeln der Erzdidzese ins Bild
gesetzt, inszenierte sie hier mit groBem Selbst-
bewusstsein und enormem finanziellem Aufwand
ihr Verstandnis christlichen Kunsterbes und katho-

lischen Kunstschaffens: Das Dibzesanmuseum als
Hort katholischer Kunstpflege.

Moderne Umnutzung

Anlass fur die im Mai 2006 abgeschlossenen Ar-
beiten war der Wunsch des Hausherrn, im Ordina-
riat Uber einen weiteren kleinen Besprechungs-
raum zu verfigen. Fir den neuen Nutzungszweck
entwickelten das Erzbischofliche Bauamt in Ab-
sprache mit der Denkmalpflege und dem Restau-
rator ein auBerst substanzschonendes Erhal-
tungskonzept. Fir die neue Nutzung stehen jetzt
im Hauptraum flexibel einsetzbare Besprechungs-
tische und -sttihle sowie Stehleuchten zur Ver-
figung. Kleine Funktionseinheiten wie Sideboard
und Kichenzeile sind als mobile Elemente unter
oder auf der Empore integriert. Der Museums-
raum war urspringlich nie beheizt, deshalb wur-
den zwei kleine Heizkdrper eingebaut. In den vor-
bereitenden Gesprachen waren alle Beteiligten
gleichermaBen davon beeindruckt, dass bis heute
an dem als bauzeitlich zu bewertenden Bestand
(zur originalen Einrichtung gehéren Beleuchtungs-
korper, Turgriffe, Ziergitter usw.) nahezu keiner-
lei Eingriffe in die Substanz und Geschlossenheit
stattgefunden hatten. Dies fortzuschreiben war
bei der jungsten Umnutzung fir alle Beteiligte
oberstes Ziel.
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