


noch in Teilen erhaltene urspriingliche
Anordnung griindlich vermischt wor-
den. Im wesentlichen wurde dieser Zu-
stand bei der Wiedereinsetzung der im
2. Weltkrieg ausgelagerten Scheiben
beibehalten. Diese Entscheidung fiir die
Losung des mittleren 19. Jahrhunderts
verdient Beachtung. Denn einerseits
scheint eine rekonstruktive Anordnung
des insgesamt fragmentarischen Bestan-
des damals nicht moglich gewesen zu
sein: erst jetzt liegt eine in ihren wesent-
lichen Teilen gesichert erscheinende
Rekonstruktion vor (vgl. die Schemata
auf den Tafeln XXI-XXIV: der Be-
stand war zu Graf Eberhards im Bart
Zeit auf die acht Chorfenster, zwei Fen-
ster der Sebastianskapelle und vier Fen-
ster des Langhauses verteilt). Anderer-
seits gewinnen Pforts (ikonographisch
falsche) Anordnung der erhaltenen
Scheiben wie auch seine mannigfachen
Ergdnzungen jetzt die Konturen einer
eigenstindigen, stilistisch definierbaren
Leistung.

Erwartungen der Benutzer auf differen-
zierte, den gegenwirtigen Kenntnis-
stand auch der speziellen Baugeschich-
te bereichernde Aussagen wird Geniige
getan. Von Interesse sind u. a. Ergebnis-
se fiir die Baugeschichte der Stiftskirche
zu Urach, da die dort im Langhaus er-
haltenen, 1475 datierten Glasmalereien
in Analogie zur Tibinger Verglasung
auf den bislang spiter angesetzten Chor
zu beziehen sind.

Ihre Zusammenfassung finden die Er-
gebnisse des Katalogs in der kunstge-
schichtlichen Einleitung (S. XXVII-
LIX). Das ,,Bild*“ der Kunstlandschaft,
wie es die Verfasser zeichnen, wire
wohl auch bei einer geringeren Verlust-
rate des vorauszusetzenden Altbestan-
des nicht wesentlich anders ausgefallen.
Leider haben sich gerade in einigen be-
deutenden Bauten keine Spuren ihrer
mittelalterlichen Verglasung erhalten.
So bleibt fiir einen besonders wichtigen
Bau, das Heilig-Kreuz-Miinster in
Schwibisch Gmiind, sogar die Frage
nach (partieller) Blank- oder Farbver-
glasung offen, zu bedauern vor allem in
Hinsicht auf das Erscheinungsbild die-
ses Raumes wie auch der schulbilden-
den Wirkung dieser Architektur. Insge-
samt belegen nicht nur die erhaltenen
Verglasungen, sondern auch die um-
sichtig befragten Sekundirquellen eine
Tendenz zur Blankverglasung mit ein-
zelnen Stifterscheiben (z. B. in Schwi-
bisch Hall, Michaeliskirche, oder in
Heilbronn, Kilianskirche): an sich kei-
ne Uberraschung, aber Mahnung ge-
nug, bei Neuverglasungen spatgotischer
Bauten die angemessene Erlebbarkeit
der historischen Innenrdume zu beden-
ken.

Im Anhang, bearbeitet von Fritz Herz,
werden - soweit das moglich ist - die
verlorenen Glasmalereien nachgewie-
sen. In den anschlieBenden Regesten
sind Quellentexte des 14.-19. Jahrhun-
derts zusammengestellt. Getrennt da-
von folgt auf Seite 375-396 ein Anord-

nungsschema mit der 1579 von J. Parsi-
monius, einem Hirsauer Abt, verfaBten
Beschreibung der Hirsauer Kreuzgangs-
verglasung (1509/14). G. E. Lessing hat-
te diese Biblia-Pauperum-Folge schon
im Jahr 1773 veroffentlicht. Die hier
nachgezeichneten Wege der Uberliefe-
rung, ihrer Publikation und Ausdeutung
sind ein wichtiges Kapitel frither Kunst-
geschichtsschreibung.

Da sich von der ehemaligen Verglasung
der Allerheiligenkapelle in Hirsau (die-
ser erstmals zugewiesen) und des
Kreuzgangs Reste erhalten haben, er-
scheint der Hauptteil im Katalog, Quel-
lentexte in den Regesten und im An-
hang dann das Schema mit der Parsi-
monius-Beschreibung. Diese Aufsplitte-
rung hat ihre Griinde: Vom Anfang an
war im CVMA das Provenienzprinzip,
die Ausrichtung der Fragestellungen
auf den urspriinglichen Standort der je-
weiligen Glasmalerei, wichtig gewesen.
Mit guten Griinden ist seit 1983 dieser
Grundsatz  vervollkommnet worden
(nicht ganz ohne Schwierigkeiten, wie
sich daran zeigt, daB die Scheiben aus
Alpirsbach - in Stuttgart, Landesmu-
seum, aufbewahrt — erst auf S. 245 abge-
handelt sind, aber ihrer Herkunft nach
eigentlich den Katalog einleiten miil3-
ten). Jedenfalls erlaubt dieses Prinzip
im idealen Fall, zerstreute Bestinde,
Zyklen und Kompositionen theoretisch
wieder zusammenzufiihren, ein wissen-
schaftlicher Gewinn, dessen Wert iiber
die Einordnung versprengter Fragmen-
te weit hinausreicht. Mit dieser Metho-
de ist zugleich ein grundsitzlicher Un-
terschied zur Inventarisation der Denk-
male eingeschlagen worden, in der es,
aus wieder anderen Griinden, um die
Darstellung des historisch gewachsenen
Bestandes, wie er sich heute darstellt,
geht. Grundsitzlich ist natiirlich die re-
konstruktive Darstellung, deren sich
das CVMA bedient, fiir den Gegen-
stand der mittelalterlichen Glasmalerei
die bessere Methode der Verdffentli-
chung. Sie hat sich fiir den Standort der
Scheiben durchgesetzt und wird auch
fiir Abbildungsanordnungen heute zer-
streuter Kompositionen angewandt. Fiir
die Abfolge im Katalog ~ der fiiglich
mit Verweisen gespickt ist — und die Er-
haltungszeichnungen wird aber der heu-
tige Zusammenhang als verbindlich an-
erkannt.

Gleichwohl kann auch die neuere Be-
standsgeschichte hdchst  wissenswert
sein. So ist es zu begriiBen, daB nicht
nur im Sinn einer Konkordanz die
Glasgemilde im Wiirttembergischen
Landesmuseum mit eigenem Katalog-
text erscheinen, sondern diese seit 1840
entstandene Sammlung auch mit No-
tizen zu ihrer Geschichte bedacht wird
(ein Desiderat von Band I, 1). Ebenso
verhilt es sich mit der ehemaligen ko-
niglich-wiirttembergischen Glasmalerei-
sammlung auf SchloB Altshausen, de-
ren Anfange auf Herzog Carl Eugen zu-
riickgehen. Angesichts einer Reihe von
Rekonstruktionsvorschldgen zu mittel-

alterlichen Fenstern bedauert es Rez.,
daB das wissenschaftliche Konzept die-
ser Reihe keine Bestandsrekonstruktio-
nen fiir wichtige Ausstattungen (nicht
Sammlungen) der Zeit um 1800 erfor-
dert: zu den ehemaligen Standorten in
Hohenheim und Monrepos lassen sich
nur iber das Ortsregister einige Aus-
kiinfte finden. Das Sammeln altdeut-
scher Glasmalerei - speziell der Einflufi
von Worlitz, in der Gartenkunst gesi-
chert, wire wissenswert — ist freilich
»nur* Wirkungsgeschichte. Diese miin-
det aber direkt in die Restaurierungen
und Neuverglasungen des 19. Jahrhun-
derts ein. Der Umgang, den das vorige
Jahrhundert mit der alten Glasmalerei
pflegte, deren keineswegs ungebroche-
ne Spiegelung in neuen, inzwischen
denkmalwerten Glasmalereien: das
sind weiterfithrende Fragestellungen,
die auch auf der Corpusbearbeitung
mittelalterlicher Glasmalerei aufbauen
werden. Peter Findeisen
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