Die Silikatfarben und ihre Bedeutung fiir die Denkmalpflege

Von H. Odemer, Augsburg/Lohwald

Fiir das Verstidndnis der Silikatfarben und ihre Eigenschaften
ist ein kurzer Riickblick auf die historische Entwicklung die-
ses Verfahrens unerlaflich.

Anhand von historischen Tatsachen sollen die Entwicklungen
und Krifte gezeigt werden, die die Silikatfarben im Laufe der
Zeit immer mehr zu einem hervorragenden Qualitdtsprodukt
werden lieBen und die auch die zukiuinftige Richtung der For-
schung bestimmen werden. Am Anfang der Silikatfarben-
Chemie steht eine faszinierende Verbindung: ein Glas mit
erstaunlichen Eigenschaften.

Im Jahre 1818 beschiftigte sich Professor Fuchs an der dama-
ligen bayerischen Universitdt in Landshut mit dem Zusam-
menschmelzen von Quarz mit Soda oder Pottasche und entdeckte
so jenen eigenartigen Stoff, ein wasserlosliches Glas, dem er
den Namen ,, Wasserglas® gab. Mitarbeiter von Professor Fuchs
waren der beriihmte Chemiker Pettenkofer und die Maler
Schlotthauer und Kaulbach. Das neue Silikatmalverfahren
erhielt den Namen ,Stereochromie®“ von griechisch stereos =
fest und chroma = Farbe.

Die groB3e Begeisterung, mit denen die Chemiker und Kiinstler
an dem neuen Malverfahren arbeiteten, wurde jedoch bald
getriibt durch eine Reihe von unerklarlichen MiBerfolgen. Es
gab Eindickungen von Farben, und wéhrend manche Farben
auf der Wand schon eine recht gute Wetterbestandigkeit ent-
wickelten, wurden andere bereits nach kurzer Zeit von der
Witterung zerstort. So kam es, daB man sich bald enttduscht
von der neuen Technik abwandte.

Erst Adolf Wilhelm Keim (1851 bis 1914) nahm die Silikat-
forschung wieder auf und fiihrte Untersuchungen auf breiter
Grundlage durch. Er fand Stoffe, die in kleinster Menge die
Verkieselungsfihigkeit des Wasserglases fordern und die wir
heute Katalysatoren nennen. Zugleich erkante er, daf3 durch-
aus nicht alle Pigmente als firbender Bestandteil fur die Sili-
kattechnik geeignet sind. Sie miissen nicht nur absolut licht-
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echt, sondern auch auBerordentlich reaktionsfihig mit dem
Wasserglas sein. Wo die Reaktionsfahigkeit nicht in gentigen-
der Weise vorhanden ist, miissen, speziell auf die Eigenchaften
der einzelnen Pigmente abgestimmt, verkieselungsfordernde
Zuschlage zugegeben werden.

Im Jahre 1878 konnte Adolf Wilhelm Keim die ersten Patente
fiir die neue Maltechnik erreichen, und bereits aus diesem
Jahr gibt es noch Malereien, die bis heute in wunderbarer
Frische erhalten sind. Die Silikattechnik, — die ,,Mineralfar-
ben“ —, wie er sie nannte, war sein eigentliches Lebenswerk,
und er hat an ihrer Fortentwicklung bis zu seinem Tode im
Jahre 1914 gearbeitet.

Heute werden die Keimschen Mineralfarben von der Firma
Industriewerke Lohwald hergestellt, die nicht nur die Keim-
schen Maltechniken weiterentwickelt hat, sondern auch fiir die
verschiedensten Untergriinde Silikatanstrichfarben herstellt.
Es gib Silikatfarbenanstriche mit Keimschen Mineralfarben
in mehr als 50 Lindern der Erde, und es ist interessant, fest-
zustellen, wie gut sich diese Farben auch in Klimazonen be-
wihrt haben, in denen das Wetter noch viel aggressivere Ein-
fliisse ausiibt als hier in Europa.

Nach diesem Riickblick auf die historische Entwicklung der
Silikattechnik ist fiir die Denkmalpflege vor allem eine Frage
interessant: Was leisten die Silikatfarben und was haben sie
in der Vergangenheit geleistet?

In der Denkmalpflege ist man es gewohnt, mit langen Zeit-
riaumen zu rechnen. Ich mochte ihnen einige Gebdude vor-
stellen, die vor 70 Jahren eine Malerei mit Keim-Mineralfar-
ben erhielten.

Am AusfluB des Rheins aus dem Bodensee liegt ein bezaubern-
des Schweizer Stddtchen, Stein am Rhein, dessen Marktplatz
ganz mit Malereien geschmiickt ist, die zum weitaus groSten
Teil in den Jahren 1885 bis 1900 mit Keim-Mineralfarben
ausgefiihrt wurden.




Bild 1 zeigt das Rathaus von Stein am Rhein mit der ausge-
zeichnet erhaltenen Malerei der Jahrhundertwende!®.

Bild 2 ist ein Detail vom Rathaus in Stein am Rhein. Die Nah-
aufnahme zeigt, wie tadellos die Malereien der langen Wetter-
einwirkung widerstanden haben, und auch gleichzeitig, wie
sehr sich diese Technik dem alten Kalkfresko annéhert, also
durchaus eine historische Technik in diesem Sinne ist.

Bild 3 zeigt die Metzgerei ,,Zum Pelikan®, ebenfalls am Rat-
hausplatz. Die Details sind noch bis in die letzten Einzelheiten
erhalten, obwohl sie vor 70 Jahren gemalt wurden.

In Karlsruhe, einer GroBstadt mit viel Industrie und dem-
entsprechend mit einer aggressiven Atmosphéare, ist das Haus
.JahnstraBe 14¢ 1887 mit Malereien in Keimscher Technik
versehen worden.

Bild 4: Die Detailaufnahme zeigt deutlich, wie zart und duftig
die Malerei angelegt ist. Wie wunderbar 148t sich die alte
historische Freskotechnik mit Keim-Mineralfarben nachah-
men, nur eben hier in einer wetterbestdndigen Form, wahrend
ja leider die Freskotechnik heute nicht mehr bestandig ist.
Was und wie leistet es die Silikatfarbe, daB sie solche langen
Zeitrdaume iibersteht, welche Eigenschaften besitzt sie, die
gerade fiir den Anstrich historischer Geb&dude besonders wich-
tig sind? Auf den folgenden Bildern kann man erkennen, wie
die Haftung der Farbe auf dem Untergrund erfolgt. Bild 5
zeigt die Haftung der Silikatfarben. Man sieht zwei Typen:
Die Mineralsilikatfarben, die allein fur die Denkmalpflege von
Bedeutung sind, und die Organsilikatfarben. Die Veranke-
rungen sollen die Verkieselung, also die Kristallbildung mit
dem Untergrund demonstrieren, und bei Organsilikatfarben
sieht man, daB3 durch eine Beimischung von organischen Stof-
fen die Verkieselung nur teilweise erfolgt und statt dessen,
eben durch den organischen Zusatz, auch noch eine Verkle-
bung auftritt.

Bild 2

Stein am Rhein
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Bild 6 zeigt die Haftung der Dispersionsfarbe auf dem Unter-
grund, und zwar links gleich nach dem Anstrich und rechts
nach einiger Zeit — nach der erfolgten Filmbildung. Hier hat
man keine kristalline Verbindung, sondern nur eine Verkle-
bung der einzelnen Farbteilchen untereinander und mit dem
Untergrund.

Wie sieht nun ein solches Eindringen der Silikatfarbe in den
Untergrund aus? Man kann dies unter dem Mikroskop zeigen,
wenn man eine Probe so anschleift, daB sich ein Querschnitt
ergibt.

1 Wir sind leider nur in der Lage, die Bilder in Schwarz-WeiB3 zu brin-
gen, was aber durchaus zum Erkennen der dargelegten Haltbarkeit
und Wirksamkeit der Farben ausreichen méchte (Die Redaktion).
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Bild 7 zeigt einen Putz — deutlich sind die Sandkérnchen zu
sehen —, der mit einer Dispersionsfarbe gestrichen ist. Sie
liegt als Film auf der Oberfliche. Ganz anders verhilt sich
nun die Silikatfarbe oder auch Mineralfarbe genannt.

Bild 8: Auch hier sehen wir, daB die Hauptmenge der Farbe
auf der Oberflache liegt, aber dal3 ein Eindringen — ein tiefes
Eindringen in den Untergrund — in den Putz festzustellen ist.
Man sieht also hier einen ganz wichtigen Faktor, der fur die
lange Lebensdauer der Silikatfarben von grofler Bedeutung
ist:

Die Verankerung tief in den Untergrund hinein und die mit
Kristallbildung verlaufende Bindung, im Gegensatz zu der
reinen Filmbildung bei den mit organischen Stoffen gebun-
denen Dispersionsfarben. Eine Eigenschaft ist nun von sehr
groBer Bedeutung, wenn man die Lebensdauer auf so lange
Zeitraume hinaus betrachtet. Bei Malereien und Anstrichen,
die viele Jahrzehnte aushalten sollen, muf3 selbstversténdlich
die Lichtechtheit der Pigmente absolut sein. Auch hier ist es
wieder wichtig, daB nur mineralische, also rein anorganische
Pigmente, und zwar besonders ausgesuchte Typen, eine solche
Lichtbestidndigkeit aufweisen, wihrend organische Farben
sehr rasch ihren Farbton &ndern, verblassen und vergrauen.
Im néchsten Bild 9 sieht man die Auswertung eines Versuches
im Diagramm, und zwar wurden zwei Anstrichproben — eine
mit einer Mineralfarbe, hier Oxidgelb, und eine andere mit
einer organischen Farbe, hier Hansagelb — durch eine Vita-
lux-Lampe kiinstlich belichtet. Man sieht, wie bereits nach
einer Reihe von Stunden der Farbton der organischen Farbe
sich erheblich verdndert. Selbstverstdndlich verlauft eine
solche Verdnderung auch unter dem EinfluB des Sonnenlichtes.
Also auch hier ist es wichtig, daB nur ,rein organische Pig-
mente“, die natiirlich sehr kostbar sind, verwendet werden
dirfen.

Ein zentrales Problem, das fiir die Bestdndigkeit und Lebens-
dauer eines Anstriches von allergrofter Bedeutung ist, ist
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Bild 4

Karlsruhe,
Jahnstrafie

Detail

seine Fahigkeit, Wasserdampf, der aus dem Mauerwerk von
Innenrdumen nach aufBlen dringt, ungehindert durchzulassen.
Man nennt dies die ,,Atmungsfiahigkeit® eines Anstriches.
Einen Vergleich von Messungen der Atmungsfihigkeit zeigt
Bild 10. Eine nur sehr geringe Atmungsfidhigkeit hat — links
oben — ein Lack. Ebenfalls gering ist die einer Dispersion —
Kunstharzdispersion — und sehr grof3 ist die Atmungsfidhig-
keit einer Mineralfarbe. Worauf es aber ankommt ist, daB3 die
Atmungsfiahigkeit ausreicht, um aus dem Untergrund die
Feuchtigkeit nach auBen durchtreten zu lassen. Gerade histo-
rische Gebaude mit ihren starken alten Mauern, die vielfach
nicht gegen den Untergrund gentligend isoliert sind — in denen
also die Feuchtigkeit aufsteigt —, gerade solche Gebaude brau-
chen ganz dringend einen Anstrich, der eine hohe Atmungs-
fahigkeit aufweist. Also auch dies ist ein Moment, das grofle
Bedeutung hat fiir die Lebensdauer, fiir die Bestdndigkeit des
Anstriches.

Mit der Atmungsfidhigkeit hdngt auch eine andere Eigenschaft
zusammen, die fiir den Anstrich des Innenraumes grofle Be-
deutung hat, ndmlich die Bildung von Kondenswasser.

Im Bild 11 sieht man zwei Platten. Eine ist mit einer film-
bildenden Farbe gestrichen, die andere mit Keim-Mineralfarbe,
und beide Platten wurden gleichzeitig den darunterliegenden
Dampfen, die dort aufsteigen, ausgesetzt. Man sieht, daB bei
der Mineralfarbe sich keine Kondenswassertropfen bilden,
wiahrend die filmbildende Farbe reichlich Kondenswasser
zeigt. Die Anstrichfarbe, die natilirlich fiir den Innenraum
durchaus ungewohnlich ist, wurde gewdhlt, um den Kontrast
der Tropfen zum Untergrund besser zeigen zu konnen.

Nun wollen wir uns tiberlegen, wie der Untergrund durch die
Silikatfarben gehértet werden kann. Dies ist ein Problem,
besonders bei alten ausgewitterten Putzen, die ja ihr Binde-
mittel — Kalk oder Zement — weitgehend verloren haben
und daher miirbe geworden sind.

Auf Bild 12 links ist ein miirber Altputz, der also durch Aus-
waschen der Bindemittel Kalk und Zement sehr viel Festig-
keit verloren hat, zu sehen. Ganz rechts sieht man die Putz-
harte, also die Festigkeit eines Neuputzes, und senkrecht
schraffiert ist nun der Altputz in seiner Harte nach einem
Anstrich mit Keim-Mineralfarben. Man sieht, daB er an-
nidhernd wieder die Harte des Neuputzes erreicht. Er soll sie
aber nicht ganz erreichen, damit die Oberflache nicht tber-
miBig gehidrtet wird und das Héartegefille, das ja im Putz-
aufbau so wichtig ist, erhalten bleibt. Die innerste Putzlage
soll die hirteste sein und die duBlerste Putzlage muB3 die ge-
ringste Harte aufweisen. Hier kann man also allein durch zwei
Anstriche mit Silikatfarbe den Putz festigen und ihn wieder
fur viele Jahre, d. h. Jahrzehnte, gesund und brauchbar ma-
chen.

Die Mineralfarbe hat nun eine weitere Eigenschaft, und zwar
zeigt sie auf viele Jahre — ja Jahrzehnte — eine alkalische
Reaktion, die einen Pilzbelag griindlich verhindert.
Bekannt ist diese Erscheinung vom Kalkanstrich, der ja auch
deshalb pilzwidrig ist, weil er alkalisch reagiert. Leider 148t
die Wirkung beim Kalkanstrich sehr schnell nach, daher wur-
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den in friherer Zeit auch, z. B. Kiichen, immer wieder alle
Jahre neu gekalkt, und die Gefahr besteht, daB3, wenn der Kalk-
anstrich ein gewisses Alter hat, sich diese Pilzbildung zeigt.
Ist z. B. ein Kircheninnenraum dagegen mit Silikatfarbe ge-
strichen, ist mit Sicherheit einer solchen Erscheinung vorge-
beugt, und die Wand bleibt absolut gesund und zeigt immer
ein gleichm&Big schones Aussehen.

Immer wieder wird die Frage gestellt, wieso denn Anstriche
mit Silikatfarbe einen so besonders schénen und leuchtenden
Ton ergeben. Der Grund flir diese Erscheinung ist die hohe
Reflexion des Lichtes an den Kristallen, die die Silikatfarbe
beim Abbinden bildet. Das Licht wird zuriickgeworfen und
daher die Leuchtkraft. Aber die Eigenschaft, besonders gut
Strahlen zu reflektieren, bringt nicht nur die Schonheit des
Anstriches zur Geltung. Es werden vielmehr auch die Wiarme-
strahlen, also die Strahlen im infraroten Gebiet des Spek-
trums, von einer Mineralfarbe weit stirker reflektiert als
von einer filmbildenden Farbe. In dem Diagramm (Bild 13)
ist das Ergebnis einer solchen Messung dargestellt. Hier wird
an der Oberfliche mit kleinen Thermoelementen die Tempe-
ratur gemessen, die sich ergibt, wenn diese Oberfliche der
Sonnenbestrahlung ausgesetzt ist. Sie sehen den Temperatur-
verlauf der Silikatfarbe im ungestrichenen Putz und bei einem
Anstrich mit Dispersionsfarbe. Der Farbton, mit dem die Wand
hier getestet wurde, ist unten aufgezeichnet. Dabei zeigt sich
nun, da die Wand, wenn sie mit Silikatfarbe gestrichen ist,
sehr kiihl bleibt, und zwar wesentlich kiihler als ohne An-
strich. Wird dagegen diese Putzfliche mit Dispersionsfarbe ge-
strichen, dann erwdrmt sie sich weit stérker, als wenn sie nicht
gestrichen worden wére. Diese Erwdrmung hat natiirlich eine
grof3e Bedeutung. Die rasche Erwidrmung erzeugt namlich im
Untergrund Spannungen und so werden Putzrisse beglinstigt.
Auch das Abplatzen der Farbe vom Untergrund wird begiin-
stigt, und die Ri8bildung von Putzen unter einer Dispersions-
farbe ist vielfach darauf zuriickzufiihren, daf der Untergrund
unter dieser Farbe sich tiberm&Big rasch erwdrmt hat und da-
durch eine RiBbildung eingetreten ist.

SchlieBlich soll noch eine Erscheinung kurz besprochen wer-
den: Man hat festgestellt, daB selbst alte, gut abgebundene
Putze unter schlecht atmenden Farbfilmen nach einiger Zeit
miurbe werden. Es hat sich dabei gezeigt, daB der Untergrund,
also der Kalkputz oder Kalk-Zementputz, nicht ohne eine ge-
wisse Feuchtigkeit auskommt. Es mulB3 der Putz also von
Wasserdampf durchspiilt, durchatmet werden, und das wird
eben durch eine hohe Atmungsfihigkeit erreicht.

Hat der Putz die Mdéglichkeit zu atmen, dann bilden sich grof3e
Kalzitkristalle aus. Hat er diese Atmungsfihigkeit nicht, so
bauen sich die groBen Kristalle, die fiir die Bestandigkeit und
Verfilzung des Putzgefiiges verantwortlich sind, wieder ab und
der Putz wird letztlich miirbe sein. Also auch hierfir, fiir
diese erstaunliche Erscheinung, daB unter einem Anstrich
selbst ein guter, bereits abgebundener Putz miirbe werden
kann, hat die Wissenschaft jetzt eine befriedigende Erkla-
rung gefunden.

Die Herstellung der Silikatfarben ist eine recht schwierige,
komplizierte und zeitraubende Arbeit. Wir haben uns einge-
hend mit Putzproblemen beschéftigt und kennen die Bedeu-
tung des Kornaufbaues fiir die Qualitdt eines Putzes. Es miis-
sen also feine und grobe Bestandteile gleichm&Big vorhanden
sein, sonst kénnen die Spannungen im Putz nicht ausgeglichen
werden, sonst gibt es Ribildungen, sonst lebt er nicht lange.
Das gleiche Problem tritt bei der Herstellung der Silikatfar-
ben auf. Wir haben ja hier keine Verklebung, sondern eine
Kristallbildung. Da ist es nun wichtig, da die Kristallab-
stidnde so gering wie moglich sind, also die Verfilzung der Sili-
katkristalle sehr innig erfolgt. Wir nennen dieses Problem die
sogenannte ,dichteste Kugelpackung®. Weiterhin miissen die
Pigmente so ausgewihlt werden, daB3 sie eine hohe Verkiese-
lungsfihigkeit — eine hohe Verkieselungsaktivitdt haben, und
wo diese Aktivitdt nicht ausreicht, muB3 sie durch geeignete
Zuschldge mit entsprechender Verkieselungsaktivitdt aus-
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geglichen werden. Dies sind nur zwei Probleme aus der Fille
der Dinge, die bei der Fabrikation einer Silikatfarbe gemei-
stert werden miissen und die auch selbstversténdlich stets
kontrolliert werden miissen. Es ist alo eine Silikatfarbe einer
Reihe von Kontrollen, von Testen zu unterwerfen. Stindig
muf auf die Einhaltung dieser Qualitdtsnormen gesehen wer-
den.

Reine Mineralsilikatfarben bestehen immer aus zwei Kom-
ponenten: dem klaren Bindemittel, Fixativ genannt, und dem
rein anorganischen Farbpulver.

Es muB fiir die Denkmalpflege verlangt werden, daf3 es sich
um eine Zweitkomponentenfarbe handelt,deren beide Kompo-
nenten erst an Ort und Stelle — also an der Baustelle — ver-
mischt werden. Weiterhin, daB keinerlei organische Bestand-
teile in der Farbe enthalten sind und schlieBlich sollte unbe-
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dingt auf eine entsprechende langjéhrige Bewédhrung gesehen
werden. Nachdem man in der Silikattechnik mit langen Zeit-
raumen rechnet, mufl verlangt werden, dal jedes Produkt,
jede Neuentwicklung mindestens an einer Reihe von Gebau-
den den Nachweis einer Haltbarkeit von zehn Jahren und
dariiber erbringen kann. Es ist sehr wichtig, sich diesen Nach-
weis liefern zu lassen und nur solche Fabrikate zu verwen-
den, die schon eine solche Bestdndigkeit erreicht haben.

Der Denkmalpfleger, der Restaurator, kurz jeder, der sich mit
Anstrich und Malerei an historischen Gebduden beschéftigen
muf}, kann ja in seinen Uberlegungen gar nicht kritisch genug
sein. Dies ganz besonders in einer Zeit, da Kritik und kritisches
Denken leider sehr selten geworden sind,
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Diese Ausfiihrungen sollten zeigen, wie wandlungsféhig die
Silikatfarbentechnik ist. Man kann bei einiger Vertrautheit
mit der Technik tatsédchlich alle Wirkungen von historischen
Anstrichen erzielen. Man kann — und hierbei erinnere ich an
die wundervolle Detailaufnahme des Hauses ,Jahnstrafe“ in
Karlsruhe (Bild 4) — den zarten Lister des Kalkfresko errei-
chen. Man kann das Spiel auf einer Kalkfassade erzielen. Man
kann eine leicht lasierende Technik oder auch eine schwer
lasierende Technik wahlen. Man kann schlieBlich auch einen
deckenden Anstrich erreichen, je nachdem, wie es der histo-
rische Charakter des Gebdudes notwendig macht und welche
Wirkung erzielt werden soll.

In unseren groBen Stadten ist die Verschmutzung der Luft
sehr groB. Wir haben gesehen, daBl die Luft mit Gasen und
Dampfen angereichert ist. So vor allem sind es schwefelhaltige
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Gase, die durch die Kohleverbrennung und durch die Heizol-
verbrennung in die Luft gelangen. Gerade diese Gase sind es
ja, die durch Bildung von schwefliger Sdure in kurzer Zeit
den Kalkstrich, also natiirlich auch das Kalkfresko, auf der
Fassade zerstoren,und daher ist ein Kalkfresko praktisch heute
unmoglich geworden. Aber wir haben aulerdem neben diesen
unsichtbaren Gasen und Dampfen eine sehr sichtbare und
starke Verschmutzung. Es wird nun immer wieder behauptet,
daB die Mineralfarbentechnik besonders zur Verschmutzung
neigt. Um dies zu widerlegen, bringe ich abschlieBend Bild 14.
Die Aufnahme zeigt einen ausgesprochenen Rauhputz, der in
der oberen Hélfte, im Jahre 1932, mit Keim-Mineralfarbe
gestrichen wurde. Um den Grad der Verschmutzung festzu-
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stellen, wurde die untere H&lfte im Jahre 1960 im gleichen
Farbton nochmals iiberstrichen und ein Jahr spiater fotogra-
fiert. Sie sehen, daf3 trotz der langen Zeit nur eine verhéltnis-
méafBige geringe Verschmutzung, selbst dieses rauhen Putzes,
eingetreten ist. AuBerdem steht die Wand neben einer Bahn-
linie, die noch nicht elektrifiziert ist, und es werden stidndig
Rauchmassen gegen diese Testwand gedriickt. Es ist also kei-
neswegs so, daf3 die Silikatfarbentechnik zu besonderer Ver-
schmutzung neigt, vielmehr wird gerade durch den besonderen
Abbauproze3 der Farbe eine stidndige Sauberhaltung der
Wand, natlirlich nur in geringem Male, soweit dies moglich
ist, erreicht.

Nachdem wir gerade iiber den Abbau von Farbschichten
sprechen, ist es vielleicht interessant, darauf hinzuweisen, dag3
filmbildende Farbschichten gewohnlich durch RiBlbildung zer-
stort und von innen aufgebrochen werden. Die Wiederherstel-
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lung eines solchen Anstriches ist auBerordentlich schwierig
und kostspielig, denn Teile haften noch, andere Teile plat-
zen ab, und selbst mit Haftgrund ist im allgemeinen eine
dauerhafte Verankerung einer weiteren Anstrichschicht nicht
erreichbar. Die Mineralfarbe hingegen baut ganz langsam von
der Oberflache her ab, und es ist bei einem Neuanstrich nichts
anderes notwendig, als den Schmutz von der Oberfliche durch
Abwaschen zu entfernen, und man hat wieder einen absolut
festen Untergrund, auf dem ein neuer Anstrich aufgebracht
werden kann.

150 Jahre Silikatfarbenforschung und Silikatfarbenbew#h-
rung liegen hinter uns. In allen Klimazonen der Welt wurden
sie erprobt, aber die Zeit lauft weiter, und es erhebt sich die
Frage: ,Wie wird die Entwicklung nun in der Zukunft ver-
laufen?“. Ja, gerade der, der sich mit dem Anstrich um der
Bemalung historischer Gebdude beschéftigen muB, wird sich
uberlegen, welche Wiinsche er der Silikatfarbenforschung mit-
geben mochte auf dem Weg in diese Zukunft hinein.

Und hier ist es nun interessant, zu sehen, da Adolf Wilhelm
Keim, der geniale Erfinder und Forscher, einst nur Rufer
in der Wiiste, schlieBlich bestdtigt durch sein Werk, die Ent-
wicklung und Gefahren unseres Jahrhunderts so richtig er-
kannt hat, da man eigentlich den Silikatfarben keinen an-
deren Wunsch auf den Weg zu geben braucht, als er schon
in den Leitlinien, die uns Keim mitgegeben hat, enthalten
ist. Da ist einmal die Idee Keims, mit den reinsten und besten
Rohstoffen ein solches Mal3 an Verkieselung zu erreichen, daf3
letzten Endes die Besténdigkeit der natiirlichen Silikate er-
reicht wird.

Keim hat auch bereits die Forderung aufgestellt, da Grund-
lagenforschung stets vor Zweckforschung gehen muB, daB also
nicht fiir den nichsten Tag geforscht werden darf, sondern
unabhéingig davon, ob diese Forschung wissenschaftlich zu
verwerten ist, alle Gebiete — auch die Randgebiete — zu er-
fassen sind. Dies kann nur durch intensive Beschaftigung mit
der Fille der Probleme geschehen, die die Silikatfarben
bieten, aber auch ebenso nur durch eine Gemeinschaftsarbeit
zwischen den Forschungslaboratorien der Silikatfarbenindu-
strie und der wissenschaftlichen Institute, nicht nur in
Deutschland, sondern iiberall in der ganzen Welt.






