Erhaltungsmagnahmen am Leinwandbild
Von Rolf E. Straub, Stuttgart

Die wirkungsvollste MaBnahme, um den Verfall von Kunst-
gegenstdnden zum Stillstand zu bringen, ist die Unterhaltung
eines giinstigen und gleichméBigen Klimas. Dartiber sind sich
wohl alle Fachleute im klaren, doch sind gerade im Bereich
der Denkmalpflege die Falle am seltensten, wo eine Klima-
anlage zum Schutz von Kunstobjekten eingerichtet werden
kann. Der Restaurator wird sich daher auch weiterhin mit
einfacheren Mitteln behelfen miissen.

Im Rahmen dieses Aufsatzes sollen einige MaBnahmen des
Klimaschutzes besprochen werden, die am Bilde selbst durch-
gefiihrt werden konnen.

CEmEINRRE

VERSTEIFUNGSLEISTE

Abb. 8

Riickseitenschutz eines Leinwandbildes. Nach Brachert
Mit freundl. Genehmigung des Verlages Otto Maier, Ravensburg

Tafelbilder sollten moglichst nicht an AuBlenwénden aufge-
hingt werden, weil dort die Klimaschwankungen am heftig-
sten sind. Auch Kaminwinde oder gar Platze tiber Heizkor-
pern sind fiir Gemilde ganz ungeeignet. Es ist ratsam, fiir
einen gewissen Abstand zwischen Bild und Wand zu sorgen,
damit die Luft dazwischen zirkulieren kann. In Rdumen mit
stehender Luft (z. B. selten benutzten Lokalitdten im Unter-
geschoB eines Hauses) ist eine solche MaBnahme allerdings
sinnlos, weil sich auch dann hinter dem Bild eine sogenannte
Klimatasche mit hoher lokaler Luftfeuchtigkeit bilden kann.

Riuckseitenschutz

Wo keine feuchten Bedingungen das Wachstum von Schimmel
und Bakterien begiinstigen — das heifit wo die relative Luft-
feuchtigkeit nicht tiber 62 %o steigt —, ist das Anbringen eines
Riickseitenschutzes sehr zu empfehlen. Es genligt schon, wenn
man eine hygroskopische, diinne Faserplatte an der Riickseite
des Keil- oder Bildrahmens befestigt, um einen wirksamen
Schutz zu erzielen. Solche Platten wirken als Klimapuffer,
der die gefahrlichen raschen Schwankungen der relativen
Luftfeuchtigkeit auffidngt und auBlerdem Schutz gegen Staub
und Unféalle bietet. Die originale Bildstruktur wird durch eine
solche MaBnahme nicht angetastet. Die Platte sollte mit eini-
gen Luftlochern versehen sein. Man befestigt sie vorteilhaft
mit kleinen Stahlklammern, damit sie beim Nachkeilen des
Bildes leicht entfernbar bleibt. Sie kann aber auch nach dem
Vorschlag von Brachert! in neue Keilrahmen -eingenutet
werden (Abb. 8).

Mit Iluftdicht wverglasten Bildrahmen hat man dagegen
schlechte Erfahrungen gemacht. Ganz abgesehen vom lidstigen
Spiegeln der Oberfliche und der Splittergefahr kann sich
unter dem Glas bei einem Temperatursturz hochst uner-
wiinschtes Kondenswasser bilden. Man miilte das Gemailde
dann schon in ein Rahmengehause einbauen, das mit Hilfe
von hygroskopischen Salzhydraten stdndig klimatisiert ist.
An der National Gallery of Scotland in Edingburgh hat man
unter solchen Bedingungen ein besonders kostbares Holztafel-
bild seit etwa 27 Jahren tadellos konserviert, das vorher
immer wieder neue Klimaschidden entwickelte.?2

Auch vom Abdichten der Bildriickseite mit undurchlissigen
Polyathylen- oder Metallfolien ist man so ziemlich wieder
abgekommen. Eine solche Behandlung hat nicht nur in
asthetischer Hinsicht etwas Unbefriedigendes; die Absiege-
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lung der Riickseite bewirkt auch, dal der Feuchtigkeitsaus-
tausch durch die Bildseite, besonders das Sprungnetz, statt-
findet 3. Dabei kann sich in der Grundierung und an der
Innenseite der Folie Kondenswasser bilden. Das Risiko ist
anscheinend aber beim Leinwandbild nicht so gro wie beim
Holzbild *.

Eine weniger drastische Absiegelung kommt zustande, wenn
man Bildleinwidnde von der Riickseite her mit Wachs im-
priagniert. Die konservierungstechnischen Vorteile sind dann
dhnlich wie bei einer Wachsdoublierung. Am wirkungsvoll-
sten ist diese MaBinahme, wenn man heiles, fliissiges Bienen-
wachs einschmilzt, wahrend Wachs-Terpentinélpasten nur
einen geringen Schutz bieten®. Solche Feuchtigkeitsbar-
rieren sind zwar gegen die langsamen Schwankungen, wie
sie Jahreszeiten und Heizperioden mit sich bringen, unwirk-
sam. Sie gleichen jedoch die flir das Tafelbild so geféhrlichen
raschen, durch das Wetter bedingten Wechsel in der relativen
Luftfeuchtigkeit hinreichend aus °.

Die Wachsimpragnierung zeigt annahernd dieselben Vor- und
Nachteile wie die Wachsdoublierung, ohne dafB sie jedoch
cine so grindliche Festigung des Bildtriagers erreicht wie
jene.

Dic kulturgeschichtlicheBedeutung desBil-
tragers

Im Zusammenhang mit Impragnierung und Doublierung
scheint hier ein Wort tiber die kulturgeschichtliche Bedeutung
des Bildtragers angebracht.

Jeder originale Teil eines Kunstwerks ist ein kulturgeschicht-
liches Dokument, das erhaltungswiirdig ist. So kann eine alte
Bildleinwand Aufschliisse geben iliber die Web- und Faser-
arten, die in ihrer Entstehungszeit gebraduchlich waren. Aber
auch tber die Schicksale des Bildes, wie z. B. Formatdnderun-
gen und Beschadigungen, erfahren wir manches vom origina-
len Gewebe, auf dessen Riickseite zudem oft der Maler oder
ein friherer Besitzer Vermerke geschrieben hat. Vielfach
kann der Bildtriager sogar iiber Eigenheiten des Kiinstlers
Auskunft geben, wie etwa die Gewohnheit, die Malleinwand
stets vom selben Lieferanten zu beziehen, dessen Stempel im
19. Jahrhundert dann regelmafBig auf der unbemalten Seite
erscheint.

Abb. 9
Schnitt durch den Oberteil eines elektrischen Heiztisches
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Aber auch wenn solche Hinweise fehlen, sollte die Leinwand
als ein materieller Bestandteil des Bildes modglichst unver-
andert erhalten bleiben. Dies gilt mit gewissen Einschran-
kungen auch fur alte Keilrahmen. Je grofler der kiinstlerische
Wert eines Bildes ist, desto wichtiger werden auch seine tech-
nischen Bestandteile. Der ,Stuttgarter Rembrandtfall® hat
auch dem Laien vor Augen gefiihrt, dal an bedeutenden
Kunstwerken jeder Originalteil bis herab zum Spannagel fiir
die Gemaldeforschung von Interesse ist.

Der Restaurator steht nun oft vor der widersinnigen Aufgabe,
zugleich mit der Malerei auch die Bildleinwand zu erhalten,
die ihr durch ihre stdndige Bewegung gefihrlich wird. In den
meisten Fillen ist aber eine Erhaltung der scheinbar unver-
traglichen Bildelemente moglich, oft sogar ohne daf man das
Bild mit einer zweiten Leinwand hinterklebt.

RestaurierungsmafBnahmen sind mehr der Mode unterworfen,
als wir uns es eingestehen mochten. So war es einst eine



Abb. 10

Konstruktiondes Vacuum-
Heiztisches im Institut fir
Technologie der Malerei,
Stuttgart

A Ausschwenkbare Aluminium-
platte mit Handgriffen; B Vacu-

umpumpe;C Manometer; D Drei-
wegehahn; E Thermostat

Mode, Bilder von Holz auf Gewebe zu tibertragen, Wand-
malereien zu firnissen, mit Tubenoélfarben zu retuschieren und
Holztafeln zu parkettieren. Das Doublieren von Leinwand-
bildern ist heute noch eine Mode, die kompetente Restaura-
toren allerdings nicht einfach mitmachen. Sie wenden eine
solche Methode vielmehr nach den Erfordernissen des Einzel-
falls an, nachdem sie ihre Vor- und Nachteile gegeneinander
abgewogen haben.

Nach dem bisher Gesagten mulB3 es als Nachteil gelten, da@3
originale Teile des Bildes iiberklebt werden. Nachteilig ist
auch der Umstand, dall das Gewebe durch Abschleifen ge-
schwicht wird und die verwendeten Klebstoffe nie mehr ganz
aus der Bildstruktur zu entfernen sind. Bei Verwendung zu
starker Doublierungsleinwéidnde verlieren die Bilder zudem
ihre federnde Geschmeidigkeit und nehmen in extremen Fal-
len den Charakter von starren Tafeln an. ,Einmal doubliert,
mull ein Bild immer doubliert bleiben, oder wieder doubliert
werden, wenn immer sein Zustand es verlangt.*

Abb. 11
Vacuum-Heiztisch

Wenn das Wachs schmilzt und in
die Leinwandstreifen der Saug-
leitung eindringt (A), wird die
Aluminiumplatte ausgeschwenkt,
so daB das Bild auskiihlt, aber
weiterhin unter Druck bleibt.
B Heizelement; C Thermometer

Das Doublieren

Unter diesen Vorbehalten sollen nun die technischen Vorteile
des Verfahrens besprochen werden. Mit einer sachgerechten
Doublierung 146t sich folgendes erreichen:

eine Festigung und Verstdrkung briichiger Leinwéinde;

die Reparatur von Beschidigungen und die Planierung
von Verformungen des Bildes;

eine Wiederbefestigung loser Malschichten unterein-
ander und am Bildtrager.

Wenn Wachs oder Wachsharzmischungen verwendet werden,
immunisiert man dazu die ganze Bildstruktur weitgehend
gegen klimatische Einfliisse. Es gilt dann das bereits tiber die
Wirkung von Feuchtigkeitsbarrieren Gesagte. — Aus diesem
kurzen Inventar geht hervor, daB eine verniinftige Doublie-
rung praktisch alle Schaden vermindern oder aufheben kann,
die am Leinwandbild auftreten, wie z. B. Versprodung, Ver-
letzung, Verformung, Verhédrtung und iibermédBiger Schwund
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der Bildleinwand, Beschiddigung der Bildrénder, stérende
Nihte, Lockerung der Malschichten, schiisselformiges Auf-
stehen der Farbe und Markieren der Keilrahmen-Innen-
kanten an der Bildseite. Bei pastosen modernen Gemaélden ist
oft die Leinwand zu schwach, um das Gewicht der Farbe zu
tragen; auch in solchen Fillen kann eine Doublierung Abhilfe
schaffen. Die konservierungstechnischen Vorziige und Schwa-
chen der einzelnen Verfahren ergeben sich aus den Eigen-
schaften der Klebstoffe, die im Aufsatz von Herrn Dr. Den-
ninger ausfiihrlich behandelt sind.

Die arbeitstechnisch bedingten Nachteile des traditionellen
Wachsverfahrens lassen sich wie folgt zusammenfassen:

1. Der Auftrag einer gleichmaBig dunnen Klebstoffschicht
auf beiden Leinwénden bereitet Schwierigkeiten. Gewohn-
lich ist ein UberschuB an Klebmasse vorhanden, der mit
dem Biigeleisen gegen die Bildrédnder hin ausgepreBt wer-
den muB.

2. Auch beim Gebrauch eines Biigeleisens mit Thermostat
sind lokale Hitzeanhdufungen im Bild unvermeidbar, weil
das Eisen nicht tiberall gleich lange einwirkt und es prak-
tisch keine Moglichkeit gibt, die Oberflachentemperatur der
jeweils behandelten Stelle zu kontrollieren. Die Gefahr der
Uberhitzung einzelner Farbpartien ist daher immer akut.

. Der mit Biigeleisen, Bildpresse und Gewichten ausgelibte
mechanische Druck ist ungleichméBig und nicht kontrol-
lierbar. Dieser Nachteil ist besonders schwerwiegend bei
der Behandlung pastoser Malerei. Eine Polsterung der
Farbschicht mit Wolldecken, Sandsédcken, Sdgemehl und
dergleichen hat sich als unbefriedigend erwiesen.

4. Das Bild liegt wahrend der Behandlung mit der Farbseite
nach unten; seine Oberfliche kann also nicht beobachtet
werden.

Das Heiztisch-Unterdruckverfahren ist nichts
weiter als eine Nutzanwendung der technischen Moglich-
keiten, die uns heute zur Verfiigung stehen. Es ersetzt das
Biigeleisen durch eine elektrische Warmeplatte mit Thermo-
stat und den mechanischen Druck durch atmosphéarischen.
Damit ist eine gleichméBige, genau kontrollierbare Erwér-
mung gewiahrleistet sowie ein Druck, der gleichférmig von
allen Seiten wirkt und pastose Stellen nicht zerquetscht.

Der Vacuum-Heiztisch besteht im Prinzip aus einer Warme-
platte (Metall) mit makellos glatter Oberfliche, einem elek-
trischen Heizelement mit Thermostat, einer Asbest- oder
Eternitplatte, die eine allzu starke Hitzeabstrahlung nach
unten verhindern soll, einem Unterbau und einer Vacuum-
pumpe mit Schlauchleitung, Endstutzen, Manometer und
Dreiweghahn. — Das kiirzlich im Institut fiir Technologie der
Malerei eingerichtete Gerdt (Abb. 9-11) ist so einfach kon-
struiert, dal man es sich mit relativ geringen Kosten bauen
lassen kann.

Die Arbeitsgidnge einer Heiztischdoublierung sind im Normal-
fall:

Aufspannen der Doublierungsleinwand auf
einen Rahmen, Auswaschen der Appretur und Entfernung
der Knoten im Gewebe beider Leinwénde.

Impridgnierung der Doublierungsleinwand
auf dem Heiztisch bei moglichst hoher Temperatur mit
Wachs-Harzklebstoff. Der Uberschuf3 an fliissiger Klebemasse
wird mit einem Lineal abgestrichen, damit eine moglichst
diinne Schicht zuriickbleibt.

Sicherung der Farbschicht, falls notig.

Impridgnierung der Originalleinwand auf der
angewarmten (Temperatur ca. 45-50° C) Heizplatte, wenn es
Zustand und Beschaffenheit der Farbschicht erlauben. Der
Klebstoffiiberschu3 wird mit dem Spachtel abgestrichen. —
Bilder mit schiisselférmig aufgestandenen Malschichten soll-
ten unmittelbar vor der Imprégnierung mit Hilfe von etwas
Feuchtigkeit und Unterdruck bei etwa 40° C auf dem Heiz-
tisch planiert werden.

Abnahme der
Spannrahmen.

Aufeinanderlegen der beiden Leinwidnde auf
der kalten Heizplatte, Originalleinwand mit der Farbseite
nach oben. Ein Festkleben am Tisch verhindert man, indem
man ein geeignetes Isoliermaterial (z. B. Hostophan, eine Po-
lyesterfolie der Firma Kalle, Wiesbaden-Biebrich) zwischen
Platte und Doublierleinwand legt. Es ist auch grundsétzlich
ratsam, eine Polsterung (z.B. in Form eines Gummituches
oder groBer Loschpapierbdgen) unter der Doublierleinwand
anzubringen. Damit die Saugwirkung der Pumpe um das
ganze Bild reicht, werden Leinwandstreifen um seine vier
Seiten gelegt und mit dem Endstiick der Vacuumleitung ver-
bunden (Abb. 10). Eine geeignete Folie aus Polyvinylclorid
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(PVC) wird dann tiber das Ganze gelegt und an den Réndern
mit Tesafilm auf der Heizplatte festgeklebt. Ein Thermometer
sollte stets in die Doublierpackung gelegt werden. — Die
Saugpumpe wird nun in Téatigkeit gesetzt. Sie evakuiert die
Luft zwischen Heizplatte und PVC-Folie, so daB die Atmo-
sphire auf Membrane und Bild driickt. Gleichzeitig schaltet
man die Heizplatte ein. Wenn das Thermometer eine Ober-
flachentemperatur von ca. 60° C anzeigt und die Klebemasse
zur Bildoberfliche durchschldgt, schaltet man wieder ab und
136t das Bild unter Druck erkalten. Der Heiztisch 148t sich
so konstruieren, dal die auskiihlende Platte abgehoben oder
zur Seite gedreht werden kann (Abb. 11), damit das Bild nicht
unnotig lange erwarmt bleibt.

Abstellen der Pumpe. Durch den Dreiwegehahn 146t
man Luft in die Saugleitung einstromen, damit das Ol bzw.
Wasser der Pumpe nicht in die Leitung zuriickschldgt. Erst
dann stellt man die Pumpe ab.

Zusammenfassung

Das Vacuum-Heiztischverfahren tiberwindet die aufgezéhlten
Nachteile der traditionellen Doubliermethode mit Wachsharz-
klebstoff. Dartiber hinaus erzielt es eine griindlichere Impra-
gnierung der Bildstruktur und eine wirkungsvollere Festi-
gung loser Teile, weil das Klebemittel infolge des Unter-
drucks leichter in die Hohlrdume des Bildes eindringt. Die
Verklebung ist darum besser, weil das molekulare Wasser
von der Oberfliche der beiden Klebstoffschichten abgesaugt
wird, bevor diese schmelzen. Die Arbeit des Restaurators
beschrénkt sich auf die Vorbereitungen. — Die Unterdruck-
anlage kann auch fiir Kleisterdoublierungen benutzt werden.
Ein Nachteil des Verfahrens liegt darin, daB3 Staubkérner und
auch Falten in der Isolierungsfolie Druckspuren in der Ma-
lerei hinterlassen. Beim Vorbereiten der Doublierpackung ist
daher klinische Sauberkeit und Exaktheit zu beobachten. —
Ein weiterer Nachteil ist die Gefahr, daB die Leinwandstruk-
tur durch die Farbschicht gepreBt und damit der Oberflichen-
charakter des Bildes in schwerwiegender Weise veridndert
werden kann. Durch eine entsprechende Polsterung und
Regelung des Unterdrucks 148t sich diese Erscheinung ver-
meiden 20,

Der Verfasser ist Herrn Pierre D. Boissonnas in Ziirich fiir
wertvolle Hinweise bei der ‘Konstruktion des hier abgebil-
deten Heiztisches dankbar.
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