Gasparo Mola, ein Tessiner Stukkateur in Oberschiwaben

Von Werner v. Matthey, Tiibingen

Zu den bedeutendsten Vertretern des italienischen Barocks in
Oberschwaben gehort der Tessiner Gasparo Mola. Als Glied
einer seit dem 16. Jahrhundert bekannten, vorwiegend in
Italien wirkenden Kiinstlerfamilie ist er um 1686 in Coldrerio
(Coldre) im Mendrisiotto geboren. Seine Ausbildung erhielt er
in Rom, sonst ist tiber Molas erste Schaffenszeit nichts be-
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kannt. Etwa vierzigjahrig zu Anfang des Jahres 1725 schuf
oder verzierte er den Hochaltar der Kirche in Coldrerio, bevor
er, wohl durch Vermittlung seines tessinischen Landsmannes
Andrea Maini (aus Lugano), nach Ottobeuren kam. Hier wurde
damals die Neugestaltung der Klostergebdude unter Mitwir-
kung Mainis vollendet; in seinem Trupp nahm Mola an der
Auszierung des Kaisersaales teil. Allerdings nur kurzfristig,
denn im gleichen Jahr ging Mola nach Ochsenhausen, wieder-
um einem Benediktinerstift, das seine gotische Kirche durch
den Baumeister Christian Widenmann barockisieren lief3. Hier-
bei fiel Mola eine bedeutende Aufgabe zu, die Stuckierung, die
seitdem den Charakter der Klosterkirche entscheidend be-
stimmt. Uber den Umfang und die Bewertung dieser Arbeit
gibt auch die Hohe des Honorars Aufschluf}, das 5280 Gulden
bis 1729 betrug, in welchem Jahr laut einem Chronogramm
unter der Mittelempore das Mittelschiff fertig wurde. Seit
1732 war Mola im Benediktinerstift Wiblingen, wo er den von
Chr. Widenmann errichteten Gastbau und vielleicht die
Bibliothek des Klosters ausschmiickte. Nach der — jedenfalls
vor 1737 stattgefundenen — Riickkehr in die Heimat schuf er
die vier groBartigen Evangelisten in der Kuppel des Doms von
Como, ,beseelt und kraftvoll“ (Oldelli). Als bezeichnender
personlicher Zug ist Gasparo Molas Liebe zur Einsamkeit
tiberliefert. Er starb, etwa sechzigjiahrig, in Como oder Col-

drerio 1746.




Ochsenhausen.

Sudwand des Mittelschiffs.

Die Arbeiten Molas stehen im Ubergang vom Hochbarock zum
Rokoko und zeigen ein gleich bedeutendes Vermogen im Or-
namentalen wie im eigentlichen Figuralen, dem Hauptanlie-
gen aller Skulptur. Seine Landsleute rithmen ihn vor allem
als Bildhauer, und in der Tat ist seine schéne und ausdrucks-
reiche figlirliche Stuckplastik von hohem Rang.

Die Stuckierung der Klosterkirche Ochsenhausen um 1729
vereint durch die temperamentvoll ausgewogene Verteilung
der Akzente auf tiberzeugende Weise architektonisches und
dekoratives Empfinden. Das Mittelschiff und der nur durch
einen Gurtbogen getrennte Chor erhalten ihre Wandgliederung
durch schlanke Pilaster mit Kompositkapitellen und sind oben
verbunden durch einen Fries mit Inschriften, Kartuschen und
Girlanden sowie dariiber durch das stark tiberhohte und ver-
kropfte, in rhythmischem Wechsel aufgebogene Gesims. Da-
durch wird dem Raumbild die gotische Steile genommen und
kommt im Verein mit der Tieferlegung des Gewolbes zu-
gleich die Horizontalitat beschwingt zu Wort. Uber den Schei-
teln der nunmehr rundbogigen Pfeilerarkaden zu den Seiten-
schiffen befinden sich Apostelmedaillons, zart getont, mit
Baldachin und Tuchgehidngen, die mittleren zwischen zwei
schwebenden Engeln. Uber dem Gesims am Gewolbeansatz
zwischen den Fenstern erheben sich sitzend und stehend in
gestraffter Monumentalitdt die bis zur Freiplastik geftihrten
Gestalten der Tugenden und Gnaden, wie Glaube, Liebe,
Hoffnung, Gerechtigkeit u. a., flankiert von Putten. Lebhafte
geometrisierende reiche Rahmungen umfassen die von

Klosterkirche

Obergaden und Wolbung

J. G. Bergmiiller gemalten Gewdlbefresken. Ahnlich orna-
mentiert wie Mittelschiff und Chor — meist weil auf rosa
und lichtgrinem Grund: Ranken, Bandmotive, Netzwerk,
Frihrocaillen, vor dem Chor die Glorie des Kreuzes — sind
die vorwiegend in Flachrelief ausgefiihrten Verzierungen der
Seitenschiffe.

Das beziehungsreiche theologische Programm, das Stuck und
Malerei verbindet, ist vom Kloster aus aufgestellt worden,
seine Darstellung aber durch Mola und Bergmiiller (die Sei-
tenschiffe wurden spiter ausgemalt) ist eine kiinstlerische
Leistung, die Molas Ruhm sichert. Unter seinen Mitarbeitern
waren auch zwei deutsche Stukkatoren, Thomas Schaidhauf
und Mathias Schmutzer aus Wessobrunn.

In Anbetracht des langjahrigen Aufenthaltes in Ochsenhausen
ist es wahrscheinlich, dafl Mola sich auch an der Ausschmuk-
kung der Klostergebdude beteiligte. So wird ihm die Stuckie-
rung der Gange und des Musiksaales zugeschrieben, im Ver-
gleich zur Kirche einfache Arbeiten, die jedoch die gleiche
Einfiihlung in einen zu gestaltenden Raum zeigen. In wohl-
tuendem Gleichklang sind die Wande durch Pilaster geglie-
dert, die Decken mit Laub- und Bandwerk zwischen Malereien;
im Musiksaal umspielen phantasievolle Stuckrahmungen die
Deckenmalerei (von Fr. X. Forchner).

Ob Mola auch den groBen Refektoriumssaal (mit Deckenge-
mélden von Bergmiller) auszierte, scheint ungewifl; dessen
Barockisierung war erst 1740 beendet, Mola verlieB aber
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Ochsenhausen bereits 1732. Immerhin konnten die hohen Tiir-
einfassungen aus rotem Stuckmarmor mit ihrem Muschelwerk
in den Anfang der dreiiger Jahre weisen, dann wohl auch die
Rahmenfelder zwischen den Fenstern und die Verkleidungen
der Fensternischen; reich ist das Kartuschenwerk der Hohl-
kehle, grof3ziigig das zarte, die verschiedenformigen Malerei-
felder und damit zugleich den langgestreckten Raum zusam-
menfassende, von Girlanden umspielte Rahmenwerk der
Decke. Ebenso diirfte zeitlich kaum die Zuschreibung der bei-
den Deckenreliefs mit Szenen aus dem Leben Johannes des
Téaufers in der 1737 von Widenmann erbauten Johanneskapelle
in Ummendorf (bei Ochsenhausen) zu halten sein, da Mola vor
1737 zurlickreiste. Wahrscheinlich aber handelt es sich um
Schiilerarbeiten, hier wie beim Refektorium, denn Molas Ein-
fluB ist unverkennbar.

Die 1732 begonnene Stukkatur im Gastbau des Klosters Wib-
lingen besteht im Gang aus einfachen Rahmen und Kar-
tuschen, ist in den Zimmern jedoch reicher. Besonders einer
der Rdume zeigt phantasievolle, sehr fein modellierte Formen:
Putten mit Krénzen und gegitterte Schilde. Auch die Decken
sind teilweise mit figlirlichem Stuckwerk versehen, so mit den
Darstellungen der Klosterstifter Grafen von Kirchberg, des
ersten Abtes Werner, der Grafin Ida von Toggenburg sowie
mit dem Wappen des Bauherrn Abt Meinrad. Die o6rtliche
Uberlieferung schreibt Mola auch den Stuck des tiberaus reiz-
vollen, ebenfalls von Chr. Widenmann geschaffenen Biblio-
theksaales in Wiblingen zu: Auszierung der Fensternischen,
der Unterseiten der geschwungen umlaufenden Galerie, der
breiten Kehle des flachen — erst 1744 von F. M. Kuen ausge-
malten — Muldengewolbes. Zu den vorherrschenden Mo-
tiven — Kartuschen, oft in Verbindung mit Putten — tritt in
der Wolbung raumillusionistisch das der Balustraden hinzu.
Nun ndhern sich die ornamentalen Bildungen immer mehr
dem reinen Rokoko; ihre Formschonheit kommt durch die
Skala von Weil3 bis zu verschiedener zarter Tonung besonders
zur Geltung. Als Vollendungsjahr des wahrlich bezaubernden
Raumes gilt 1750 und in diese Zeit — also erst spater als die
Malerei — wird auch der Deckenstuck datiert. Es kann sein,
daB dieser von einem genialen Nachfolger Molas stammt und
daB eigenhdndig nur die anderen Partien sind, man mochte
aber fast annehmen, daB ein Gesamtentwurf Molas fiir die
ganze Raumstuckierung vorlag.

Die hohe Wertschiatzung, deren sich Mola in Deutschland er-
freute, geht u. a. auch daraus hervor, dal3 sein Auftraggeber
stets der gleiche Orden war und daf3 die Zusammenarbeit mit
dem Baumeister sehr freundschaftlich und gegenseitig an-
regend gewesen sein mulB.
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