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Zur Frage der kunsthistorischen Einordnung des Altheim-
Heiligkreuztaler Hungertuches

Von Hans-Dieter Ingenhoff, Tiibingen

Die Wiederentdeckung eines Hungertuches aus spitgotischer Zeit stellt
ohne Zweifel einen wichtigen Beitrag zur kunstgeschichtlichen For-
schung dar. Da3 wir nicht reich an solchen auf uns gekommenen Wer-
ken sind, ist in dem vorangegangenen Bericht schon gesagt worden. So
zwingt uns ein geringes Vergleichsmaterial dazu, soweit es die Einord-
nung in den kunstlerischen Schaffensbereich jener Zeit betrifft, nach
verwandten Darstellungen Ausschau zu halten.

Die Konzeption dieser Malerei nimmt eine Zwischenstellung ein: sie
zeichnet sich einerseits durch wandbildartigen Charakter, andererseits
durch tafelbilddhnliche Anlage aus. Dem Charakter des Wandbildes
entspricht die stumpf und matt wirkende Temperamalerei, eine Tech-
nik, die zugleich auch oft auf den Riickseiten gotischer Schreine zu
finden ist. Jedoch die Bildfolge und szenische Darstellungsweise, so
wie sie dem Betrachter ins Auge fallt, ist offensichtlich der tiiblichen
Tafelmalerei der Spatgotik entlehnt. Auffallend sind die gemalten

Rahmenleisten, die nicht nur die einzelnen Bilder begrenzen, sondern
illusionédr den gotischen Rahmen andeuten, d. h. durch Schattengebung
des inneren Profils erscheinen die einzelnen Bilder regelrecht in den
Rahmen eingefiigt. Bei oberflichlicher Betrachtung konnte man mei-
nen, die Fliigelbilder eines Altars vor sich zu haben.

So ist mit Sicherheit anzunehmen, dafl der Kiinstler sowohl mit der
Tafelmalerei als auch mit den Gesetzen der Wandmalerei vertraut
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war. Er hat mit sicherem Empfinden den Standort des Betrachters be-
ricksichtigt, denn die stark tiberldngt gemalten Figuren der Kriegs-
knechte im ,Bethlehemitischen Kindermord“ deuten darauf hin, daB
man die verhdltnismaBig hoch angebrachten Bilder im Triumphbogen
perspektivisch verkiirzt wahrnehmen sollte; in der Anschauung wer-
den, in der Verkiirzung gesehen, die Figuren wieder auf ihr natiir-
liches MaB gebracht. Indes sind derartige Merkmale, vom Kiinstler als
optisches Mittel in die Konzeption einbezogen, noch kein Kriterium
fur die kiinstlerische Eigenart des Malers.

Letztere zu beurteilen, ist wegen des zum Teil stark fragmentarisch
erhaltenen Zustandes schwierig und nur in allgemeinen Umrissen
moglich.

Wohl wissen wir, daB3 wir als ausfiihrenden Kiinstler einen Maler aus
dem Ulmer Kreis um die Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert zu
suchen haben. Auch die Herkunft aus Altheim koénnte uns einen Fin-
gerzeig geben. Wir wissen bestimmt, da das Hungertuch urspriinglich
nicht fir die Kirche in Altheim, in der es aufgefunden wurde, geschaf-
tfen sein konnte, aber einige Griinde sprechen fiir die Moglichkeit, daB
es aus der Klosterkirche Heiligkreuztal stammen mag. Wenn diese
Annahme zutrdfe, so kann man an einen Kunstler denken, der kurz
nach 1510 fir das Kloster eine Anbetung malte. Wir meinen Martin
Schaffner, dessen Handschrift auf den Bildern des Velums andeutungs-
weise splirbar ist. Wir meinen besonders eine Gestalt wie die Maria,
rechts in der Kreuztragung auf dem 1496 entstandenen Hochaltar aus
Ennetach, heute in der Furstl. Sammlung Sigmaringen*. Sicherlich
aber ist mehr an eine diesem Meister entlehnte Schaffensweise zu
denken, als in dem Werk eine Arbeit seiner Hand zu erkennen.

Im ganzen gesehen ist der Ursprung in der Gestaltungsweise beim
Altheimer Hungertuch auf einen anderen groBen Meister der spdten
Gotik in Schwaben zurilickzufilihren, namlich auf Bartholomdus Zeit-
blom. In seinem Geist haben eine Reihe von Malern dieser Zeit eine
mehr oder weniger eigenstdndige Nachfolge angetreten. An erster
Stelle wéare hier Bernhard Strigel zu nennen, der in seinen jungen
Jahren an den Flugeltafeln des Blaubeurener Hochaltars mitgewirkt
hat. Auch diesen Kiinstler konnen wir in Betracht ziehen, wenn wir seine
Bilder mit unserem Hungertuch vergleichen. Aber auch dieser Ver-
gleich halt nur stand, wenn wir mehr an Entlehnungen eines ihm nahe-
stehenden Malers denken, der typische Eigenarten Strigels libernahm.
So weist das Hungertuch aus Altheim auf einen Kinstler, welcher
sicherlich der Nachfolge Zeitbloms und dem Kreis der Werkstdtten um
Schaffner und Strigel angehdort. Der Maler des Hungertuches hat wohl
nicht den Rang der genannten Meister — das ist trotz des fragmenta-
rischen Zustandes und verlorengegangener Einzelheiten erkennbar —,
doch steht er durchaus in der einigermaBen eng umgrenzten schwabi-
schen Tradition jener Zeit. Vielleicht kurz nach 1500 entstanden, ist
das Altheim-Heiligkreuztaler Velum fiir uns ein wichtiges Zeugnis
schwibischer Malerei, das sich in den Kreis der auf uns gekommenen
Kunstwerke nun als wertvolle Neuentdeckung einreiht.

* Suzanne Lustenberger bearb.: Martin Schaffner — Maler zu Ulm.
Schr. d. Ulmer Museums, Neue Folge Bd. 2 (S. 48).
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