


cher und wesensverwandter Schopfungen — zu denen wir u. a.
eine bestimmte Art des Kruzifixus, den Schmerzensmann und
die Pieta zu rechnen haben — der gliubigen Einzelseele die
Mdéglichkeit geistig-sinnenhaften Miterlebens und Miterlei-
dens der Passion des Gottessohnes zu ermoéglichen. Denn nach
dem Schwinden der Hochscholastik und der ihr im Weltlichen

entsprechenden staufischen Hochkultur wird es immer deut-
licher, wie der Einzelmensch, aus der fritheren kirchlichen und
politisch-sozialen Stufenordnung heraustretend, damals mehr
und mehr im religiésen Bereich auf sich selbst gestellt wurde.
Die Sorge um das personliche Heil, die in einer neuen
Frommigkeitsform, eben in dieser Hinwendung auf das Mit-
erleben und Erleiden von Christi Not und Tod, einen Weg zur
ewigen Seligkeit sucht, nimmt gegen Ende des Mittelalters be-
driickendes Ausmal an.

Besondere Bedeutung kam im Mittelalter den Olbergen natur-
gemil} in der Karwoche zu. So lesen wir in einem Augenzeu-
genbericht!) vor der Einflihrung der Reformation in der ehe-
maligen Reichsstadt Biberach im Abschnitt ,, Vom Olberg* tiber
den Vorabend des Karfreitags, den Abend des Griindonners-
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tags: Ahm abendts nach der predig so sein nun vasst viel
Leiith von Frawen vnd Mannen, Jung vnd allt zue dem Olberg
Gangen bey der grossen thiir; seindt da nider Kniet vor vnn-
serm Herrgott ahm Olberg vnd ganz Andechttiglichen bettet
vnd gar vil Liechtlin vnd Kerzen da brenndt. Hat geweret,
bis man die Kiirchen hat beschlossen. Man hat ahn annderen
orthen, wa Olberg sendt gesein, vasst bettet, Liiechtlin da
brendt vnd sonderlich auch in den Helisser.

Auf der anderen Seite ist es moglich, dafl bestimmte Seiten,
die uns innerhalb der Olbergdarstellungen begegnen, im mit-
telalterlichen Mysterienspiel vorbereitet sind. Wir haben dabei
vor allem die burlesken Ziige, die u. a. bei der Haschergruppe
der Szene hervortreten, im Auge?). Doch fehlen solche, wie zu
betonen waéare, auch auf den zeitgenossischen gemalten Pas-
sionsbildern nicht.

Wenn wir das dem Staatlichen Amt fiir Denkmalpflege Karls-
ruhe zur Betreuung anvertraute Gebiet, Nordbaden, liber-
schauen, so finden wir jetzt auBler in Lauda auch noch an eini-
gen anderen Orten mittelalterliche Olberge. So begegnen wir
ihnen an den Kirchen in Konigsheim (1499), Stettfeld (um
1480), Oberowisheim (1477), Kiilsheim (1497) sowie in Grins-
feld und Zeutern (1520). Vier Olbergfiguren, Christus, Petrus,
Jakobus und Johannes, trifft man auch im sog. Kirchbergwald
oberhalb des katholischen Gotteshauses in Ersingen (Kr. Pforz-
heim). Bei ihnen handelt es sich um grobe mittelalterliche
Nachbildungen von Gestalten des einst so beriihmten, 1689
zerstorten Olberges auf der Siidseite des Domplatzes zu Speyer,
dessen Figuren Hans Syfer aus Heilbronn gemeif3elt hatte.

Der Olberg an der Pfarrkirche zu Lauda, von dem im Folgen-
den die Rede sein soll, hat im vergangenen Jahr nach 84 jdhri-
ger Verbannung wieder zu ihr zurtickgefunden. 1874 muf3te er,
verkannt und geschméaht, seinen dortigen angestammten Platz
verlassen 3). Die Figuren, die vorher in einem, im ,Zopfstil®
errichteten Anbau am Gotteshaus standen, bekamen 1874 um
den Preis von 121,60 Mark neue Besitzer. Diese bauten in der
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Folgezeit die Gruppe ein gutes Stilick nordwestlich der Stadt
wieder auf, an einer Ortlichkeit, die sich auf dem Meftisch-
blatt Konigshofen als ,,Alter Olberg* bezeichnet findet.

DieRiickfiihrung unserer kunstgeschichtlich so bemerkenswer-
ten plastischen Gruppe an ihren alten Platz muf3 in erster
Linie als Verdienst Herrn Stadtpfarrer Richard Mohr in Lauda
zugeschrieben werden. Schon vor 20 Jahren war dieser kunst-
liebende und kunstverstiandige Geistliche nach eigener Schil-
derung draufien im Geldnde auf die Statuen des alten Olber-
ges aufmerksam geworden, die ginzlich aus dem Rahmen
dessen fallen, was wir an bildhauerischen Zeugnissen aus dem
Mittelalter im Taubertal kennen. Heute steht die instand
gesetzte Gruppe wirkungsvoll in einem vom Erzbischoflichen
Bauamt Heidelberg entworfenen Anbau zwischen zwei Strebe-
pfeilern am Chor der Laudaer Pfarrkirche. Ein Rundbogen
mit Hohlkehle und von 2 Meter Scheitelh6he schlieBt nach
vorn die Nische der ,Guckkastenbiihne“ ab. Rechts und links
schmiicken sie oben zwei Wappenschilde. DaBl nun diese
zusammen mit dem Bogen urspriinglich zum alten Olberg
gehort haben, wollen wir nicht behaupten. Der archi-
tektonische Befund ist nicht klar. Die Wappen mit ihren
nach Ablaugen schon zum Vorschein gekommenen Tinkturen
weisen auf einen Fiirstbischof Bibra von Wiirzburg und auf
die Grafen von Rieneck hin. Schon dem nach 1874 erbauten
Kippele am Alten Olberg® hatte der Bogen mit der heraldi-
schen Zier als Eingang gedient. Firstbischof von Wiirzburg
war 1495—1510 Lorenz von Bibra. Die Herren von Rieneck
erscheinen Ende des 15. und zu Anfang des 16. Jahrhunderts
als Lehnherren von Lauda.

Ist es nun berechtigt, die Olbergskulpturen wenigstens in diese
Zeit zu verweisen? Die Hauptgestalten, tiberraschend einfaltig
und derb, doch voller Ausdruck, wohl aus dem Volke des
Frankenlandes herausgegriffen, sind korperlich hervorragend
gesehen. Sie zeigen einen Menschenschlag, den man sich fur
gewohnlich vielleicht weiter oOstlich beheimatet denkt. Doch
mag er im Mittelalter auch hier noch hiufiger gewesen sein
als heute. Das Sitzen und Knien der Olberggestalten ist reali-
stisch glaubhaft gemacht. Dem mittelalterlichen Bildhauer war
es geradezu dabei ein Anliegen, das Organisch-Korperliche
betont kraftig hervorzuheben. Nirgendwo 148t er die Glied-
maBen scheu unter der Gewandung verschwinden; deutlich
driicken sie sich durch die Kleidung durch. Dazu wird jede
Kleinlichkeit und Kleinteiligkeit verschm&ht. All dieses ist
zweifellos einem renaissancistischen Vorgehen geméaB, wie
man es sich vor 1500 kaum in der deutschen Bildnerei vor-
stellen kann. Auf der anderen Seite mochte man wohl in den
alle Harten und Ecken meidenden, weich-wulstigen Gewand-
falten, die durchweg eng dem Korper aufliegen, das Nach-
wirken dlterer Auffassung erkennen. Wir werden an Menschen
erinnert, wie sie Ernst Barlach (i 1937) immer wieder in sei-
nen Schopfungen uns vor Augen gefiihrt hat: wuchtig, erdver-
wachsen und von der Zivilisation wenig beriihrt. Welch ab-
grundtiefer Unterschied zu dem im gleichen Raum um dieselbe
Zeit tatigen Riemenschneider! Barlach hatte bekanntlich schon
vor dem ersten Weltkrieg im Umgang mit der russischen Erde
und ihren einfachen Menschen sein wegweisendes inneres
Erlebnis gehabt. Besonders eindrucksvoll ist die Apostelge-
stalt, die heute im Hintergrund iiber den beiden andern pla-
ciert wurde, vermutlich Jakobus. Der bartige Kopf mit dem
Flachrelief des Gesichtes, der breiten, dreieckigen Nase, den
durch einfache Ellipsenzeichnung Uberzeugend angedeuteten
Augen konnte einer Gestalt aus den Volksmaéarchen gehoren.
An einen hockenden Erdgeist oder einen Wassermann konnte
man denken. Breite ,Tatzen® halten ein Buch, in dem gerade
eine Seite vor dem Schlafenden sich umbléttert. Der gleichfalls
bartige andere Apostel (Petrus?) und der dritte, mit Sicherheit
der jugendliche Johannes, wurden #hnlich gestaltet und auch
in anndhernd gleicher Haltung wiedergegeben wie der erste.
Doch ist bei ihnen das Kopf- bzw. Barthaar gelockt oder kraus,
statt in lange Strahnen gezogen. Wieder ist die einfache ovale
Augenzeichnung voll erschreckend lebendigen Ausdrucks. Da-
bei kommt es gar nicht darauf an, ob wir den Johannes uns
kurz vor dem Einschlafen oder bereits als Eingeschlafenen zu
denken haben. Konventionell gegeniiber den Jiingern er-
scheint der kniende Christus. Man trifft ihn in seiner auch hier
bewahrten Haltung wie bei einer stattlichen Reihe von Olberg-
darstellungen. Seine Gewandung gleicht in ihrer Faltengebung
auf unserer Szene der der Jinger; das strihnige Haupt- und
Barthaar hat er mit dem oberen Apostel gemein. Wir sehen
den betenden Gottessohn vor einer an der rechten Schmalseite
unserer ,Guckkastenbiihne“ schwebenden Halbfigur seines

Vaters. Auf breitem Spruchband darunter stehen in lateini-
scher Sprache und in gotischen Minuskeln seine aus der To-
desangst geborenen Worte (Matth. 26,39): ,Mein Vater ist’s
moglich so gehe dieser Kelch voriiber“ (mi / pater / si / pos-
sibile / est / transeat / calix | iste). Im Hintergrund erscheint
die Héascherschar. Zwei Hauptleute werden von Judas ange-
fiihrt. Die rickwartige Gruppe ist schon recht summarisch als
Relief gebildet. Die Schergen kommen von einer Stadt, die in
der Art der damaligen Zeit mit Mauern und Tilirmen bewehrt
erscheint. Spitzgiebelige Hauser und mit MaBwerk gezierte
Gebadude steigen zu hoher Kulisse auf. Ein turmartiges Bau-
werk im Vordergrund trdgt iiber eine ganze Wand hin ein
Wappenschild mit einem Metzgerbeil und einem Spalter darin.
Vielleicht sind es die Embleme der Metzgerzunft oder eines
Metzgermeisters, die diesen Olberg stifteten. Am Zinnenkranz
liber dem Stadttor dieses Gemeinwesens liest man seinen Na-
men: Lauda. Ist solche Namensgebung nur ein ,naiver®“ Zug,
den wir heute wohlwollend-beldchelnd abtun dirfen? Wir
halten ihn vielmehr flir ein méachtiges Mittel zur Vergegen-
wartigung, zur Steigerung der Dramatik des hier Dargestell-
ten. Dadurch, dal der biblische Vorgang am Olberg in das
Hier und Jetzt hineingenommen wird, vor dem Hintergrund
der Vaterstadt in jedem Augenblick des Zuschauens sich ab-
spielt, mulBte das uberlieferte Geschehen eine Eindringlichkeit
und Gegenwartigkeit bekommen, die dem mittelalterlichen
Betrachter im starksten MaBe ergriff. Die Verbindung zum
alten Mysterienspiel wird so wieder deutlich, das sich noch
nicht wie seine Auslaufer im 19. Jahrhundert durch Uberhand-
nehmen des historischen Beiwerks religios verfliichtigt hat,
sondern seine Herkunft aus der Osterliturgie nicht verleugnet.

Zum Schluf3 mul3 noch gesagt werden, da3 die nur wenig be-
schadigten Figuren durch Bildhauer Otto Lieb aus Wirzburg-
Heidingsfeld gut ergédnzt wurden. Ihre Neuaufstellung — die
urspriingliche Verteilung der Figuren kennen wir nicht —
erfolgte unter der Aufsicht des kirchlichen Konservators und
des Staatlichen Amts fiir Denkmalpflege Karlsruhe.
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