Elisabeth Heitger:

Die evangelische Johannes-Brenz-Kirche
in Weil der Stadt

1 ANSICHT VON SUDOSTEN der Johannes-Brenz-Kirche.

Bei der Erstellung der Denkmallisten wird eine Fiille von architekturgeschichtlich bedeutsamem Material erfa3t, das bis-
her nur unzureichend oder gar nicht bekannt war. Vor allem iiber die Architektur aus der zweiten Hdlfte des 19. und aus
dem frithen 20. Jahrhundert werden unsere Kenntnisse wesentlich erweitert. Gerade aus diesem wissenschaftlich noch
nicht ausreichend aufgearbeiteten Zeitabschnitt gibt es zahlreiche Bauwerke, die als Kulturdenkmale von besonderer Be-
deutung im Sinne des Denkmalschutzgesetzes einzustufen sind, die aber noch nicht ins Denkmalbuch eingetragen sind.
Der folgende Beitrag ist im Rahmen der Listenbearbeitung aus einem Gutachten entstanden, mit dem das Landesdenk-
malamt fiir die Kirche die Eintragung ins Denkmalbuch beantragt hat.

Die evangelische Johannes-Brenz-Kirche in Weil der
Stadt wurde 1888/89 (Inschrifttafel am ostlichen Sei-
tenschiff, auBen) nach den Plinen von Professor Ro-
bert von Reinhardt als neugotischer Rotsandsteinbau
errichtet. Zwei Inschriften in der Vorhalle nennen die
Namen der Beteiligten: (links) ,,Rob. Reinhardt, Arch.
inv. / G. Volz Baufiihrer*; (rechts) ,,Baukomite / Fa-
ber, Helbling, Beyerle, Laible, Kimelman / Schiuffele,
Rith, Schmid, Nissler”.

Reinhardt hat seinem Bau das Schema einer dreischiffi-
gen Basilika zugrunde gelegt, der er durch ein Quer-
schiff die Kreuzform hinzugefiigt hat. Mit diesem tradi-
tionellen Grundtypus verbinden sich architektonische
Motive und Einzelformen, die dem Bau sein individuel-
les Geprige verleihen. Sie lassen sich teils am AuBen-
bau ablesen, teils erschlieBen sie sich erst im Innern.

Charakteristisch fiir das AuBere sind besonders die ein-
gezogene Eingangsvorhalle, der architektonisch der
eingezogene gerade Chorschluf3 antwortet, die dreisei-
tig gebrochenen kapellenartig zwischen Querhaus und
Chor eingefiigten Treppenaufginge zu den Emporen
und der Turm in der Siidwestecke (der Chor der Kirche
liegt im Norden) mit gemauertem achtseitigem Pyrami-
denhelm.

Im Innern tritt die Zweijochigkeit des Langhauses mit
flankierenden schmalen Jochen, die sich auch im Au-
Benbau ausprigt, — nicht so deutlich im Entwurf, wo
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die Strebepfeiler am Mittelschiff fehlen — durch den
WandaufriB und die Bemalung verstirkt ins Be-
wuBtsein. Die auf diese Weise bewirkte Rhythmisie-
rung der Wand zeigt zugleich eine zentralisierende Ten-
denz, indem jeweils ein schmales Joch die Schnittpunk-
te der Querarme mit dem Hauptschiff flankiert. Das
Programm der malerischen Gesamtausstattung unter-
streicht die Bildung des Schwerpunktes im Schnitt-
punkt von Langhaus und Querschiff durch die Darstel-
lung der vier Evangelisten in Adikulen: im nérdlichen
Langhaus Matthdus und Johannes von ,,Kolb 1889 (H.
Kolb war Professor an der Stuttgarter Kunstgewerbe-
schule); Markus und Lukas von einer Malerin namens
Schneider, 1910/11, im siidlichen Teil. (Die von ihr
gleichfalls gemalten Darstellungen der Evangelisten
Matthdus und Johannes wurden bei der jiingsten Re-
staurierung wieder entfernt, um die beiden Originale
der offensichtlich unvollstindig gebliebenen Reihe wie-
der zur Geltung zu bringen.) Es bezieht ferner Chor
und Orgelempore aufeinander: Motiv des Vorhangs (im
Chorbereich nur an der Stirnseite ausgefiihrt) und be-
wirkt eine Verklammerung des gesamten Raumes durch
das ringsum laufende Ornamentband.

Die sog. Seitenschiffe sind bewult schmal gehalten.
Die jochweise quergestellten Spitztonnen, flankiert von
den schmalen gratgewolbten Jochen, geben ihnen einen
kapellenartigen Charakter.
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GRUNDRISS des Erdgeschosses und der Emporen von Robert Reinhardt.

ANSICHT DER SUDSEITE von Robert Reinhardt. 4 ANSICHT DER OSTSEITE von Robert Reinhardt.
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5 BLICK AUF DIE NORDSEITE mit Chor, Treppenhaus zur
ostlichen Querschiffempore und éstlichem Querhaus.

Diese von der gotischen Tradition abweichende Archi-
tekturform erklirt sich aus den liturgischen Bediirfnis-
sen, wie sie im Eisenacher Regulativ iiber den evangeli-
schen Kirchenbau bereits 1862 formuliert wurden. So
legte man groBen Wert darauf, da3 Altar und Kanzel
von jedem Platz aus wihrend des gesamten Gottesdien-
stes gesehen werden konnten. Den akustischen Anfor-
derungen einer Predigtkirche dient die bewul3t gedrun-
gene GrundriBBform wie auch die Holztonne in Mittel-
schiff und Querschiff, wihrend den erhéhten Chor als
Ort des Altares ein massives Gewdlbe auszeichnet. Die
Beachtung der gegebenen Richtlinien erklirt einerseits
sowohl das Festhalten an der architektonischen Uber-
lieferung, wie z. B. der bedeutungsvollen Kreuzform,
als auch Abweichungen von ihr. Auch der weitgehende
Verzicht auf Emporen mit Ausnahme derjenigen fiir die
Orgel und die Sénger - hier nur durch Emporen in den
Querarmen erginzt — entsprach den Anfang der 1860er
Jahre formulierten Grundsitzen.

Die stilistische Grundhaltung des Kirchenbaues kenn-
zeichnen iiberwiegend Merkmale der Friihgotik, wie
z. B. Spitzbogen, Rund-, Drei-, Vier- und Sechspiisse,
kombiniert beim Siidfenster und besonders reich beim
Chorfenster gegeniiber, - Entwurf und Ausfiihrung dif-
ferieren bei der Wahl von einfachem Spitzbogen oder
Kleeblattbogen sowie von Rund- und Dreipal}, was je-
doch keine grundsitzliche Stilabweichung beinhaltet, -
Rosettenfenster, Knospenkapitelle.

Personliche Raumvorstellungen sowie ein eigenes De-
korationsprogramm bestimmen indessen das Gestalten
mit tradierten Mitteln. Anstelle einer Triforienzone zwi-
schen Scheidbogen und Obergaden kennzeichnen
Blendbiforien mit Dreipal3bogen, die zudem durch Pro-
portion und architektonische Gliederung mit den dar-
iber liegenden Vierpalifenstern zu einer Zone zusam-
mengefalt sind, den Aufril des Langhauses. Biforien
und Vierpisse umgibt ein Dekorationssystem aus Qua-
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dermalerei, Ornamentbindern und floralem Schmuck,
gipfelnd im Chor, dessen besonderer Stellenwert da-
durch gleichfalls betont wird.

Die Originalzeichungen lassen erkennen, daf3 sowohl
die Ausmalung wie auch wichtige Ausstattungsstiicke,
wie Altar, Kanzel, Orgel, vom Architekten entworfen
wurden. Beziiglich des Dekorationssystems einschlieB3-
lich der figiirlichen Darstellungen entspricht das heuti-
ge Bild im wesentlichen der Konzeption Reinhardts.
GroBere Abweichungen betreffen vor allem die Kanzel.
Die Zeichnung zeigt den Kanzelkorb auf einer Mittel-
sdule. Die Felder des polygonalen Korbes scheinen das
Schulterbogenmotiv aufzugreifen. Dieses zidhlt zum
Formenrepertoire der Spétgotik. In den Originalent-
wiirfen dient es ansonsten ausschlieSlich als Rahmen-
form sdmtlicher Tiirgewinde bzw. offener Durchginge,
z. B. auch unter den Querhausemporen. Die Verschmel-
zung des spitgotischen Schulterbogens mit dem For-
menvokabular einer fritheren Stilstufe der Gotik hatte
schon Leins in der Stuttgarter Johanneskirche, an der
Reinhardt als Gehilfe mitarbeitete (s. im folg.), vollzo-
gen. Bereits hier bestimmt dieses Bogenmotiv die Form
von Tiirgewdnden und prigt auBerdem die Emporen-
Balustrade. Am ausgefithrten Kirchbau in Weil der
Stadt tritt es auch als Rahmenform der Zwillingsfenster
an den Emporenaufgingen sowie der Inschrifttafel auf.
Auch der Dreipal3 als Motiv des Bogenzwickels findet
sich in der Johanneskirche von Leins. - Der aufragende
Baldachin des Schalldeckels wurde wohl wegen der re-
lativ niedrigen Raumproportion zu einem Giebelkranz
mit seitlichen Zinnentiirmen auf konsolenartigen Aus-
kragungen reduziert. Der ausgefiihrte Kanzelful3, beste-
hend aus einer Mittelstiitze, die von zwei Sédulen flan-
kiert wird, stimmt grundsétzlich mit dem der Johannes-

6 BLICK IN DAS WESTLICHE QUERHAUS mit flankie-
renden schmalen Jochen und auf den Chorbogen (rechts).




7 LANGSSCHNITT von Siid nach
Nord: Aufrif3 der Westseite von Robert
Reinhardt.

kirche iiberein. Zudem bedeckt hier wie dort reiches
und differenziert gearbeitetes Blattwerk den auskragen-
den Kanzelkorb. Was bei Reinhardts Entwiirfen fehlt
und moglicherweise die im Vergleich zur Zeichnung
verinderte Stiitzenform der Kanzel veranlaf3t hat, ist
die auf einem Pfeiler dhnlich dem der Kanzel stehende
Brenzbiiste am westlichen Chorbogen. Die die Biiste
hinterfangende Nische entspricht im Umri3 den
Eckaufsitzen des Turmentwurfs. Die DreipaBnische
rahmt auch das Antlitz der Christusstatue in der Turm-
ecke am AuBenbau. — SchlieBlich ist auch das Thema
im Tympanon des Haupteingangs: der lebensspenden-
de Baum und Quell, an dem zwei Vogel sich laben, ein
altchristliches Motiv, vom Architekten vorgegeben. Ei-
ne letzte Bemerkung zu den Fenstern. Auch sie wurden
in das Gestaltungskonzept miteinbezogen. Leider wur-
den sie bis auf wenige Reste zerstort. Bis auf die klei-
nen Rechteckfenster und Rosetten in den Querhédusern

8 SCHNITT VON WEST NACH OST vor dem Chorbogen
von Robert Reinhardt.
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zeigen die Entwiirfe Ornamente bzw. im Chor in der
Mitte zwei figiirliche Darstellungen. Hier gingen die Er-
neuerungen nach dem Krieg eigene Wege, die - vom
kiinstlerischen Wert des Chorfensters abgesehen — dem
Bau nicht gerecht werden.

Die Farbigkeit insgesamt ist geddmpft. Rot, Blau und
Griintone umgeben Braun, teils als Kupferton, Ocker
und Grauwerte.

Der Bedeutung von Altar, Taufstein und Kanzel, die als
die ,,zur Verwaltung der Gnadenmittel in erster Linie
unentbehrlichen Bestandteile des Kirchengebdudes®
angesehen wurden, entspricht die Aufstellung, wobei
die Kanzel ihren urspriinglichen Platz am Chorbogen
einnimmt. Dieser Standort wurde fiir kleinere Kirchen
besonders empfohlen. Ihr gegeniiber — am westlichen
Chorbogen - trigt ein der abgeschrigten Wand vorge-
setzter Pfeiler die Bronzebiiste des in Weil der Stadt ge-
borenen Reformators Johannes Brenz, nach dem die
Kirche benannt ist. (Sign.: ,,Karl Donndorf fec. 1889 /
geg. Hugo Pelargus Stuttgart”.) — Die originale Mensa
mit niedrigem Aufsatz wurde in jlingster Zeit aus dem
hinteren Chorbereich an den Eingang des Chores vor-
gezogen. Davor befindet sich ein Rest des urspriinglich
den gesamten Chorbereich ausfiillenden SchmuckfuB3-
bodens in vorherrschendem Weinrot mit Kreuzen, um-
geben von den Evangelistensymbolen, die ineinander-
greifende Kreise umschlieBen. — Links vor dem Chor-
bogen steht der relativ schlichte Taufstein mit reich ver-
zierter Taufkanne und Taufschale aus Messing. Diese
originalen Hauptausstattungsstiicke werden durch die
im wesentlichen aus der Erbauungszeit stammenden
Emporenbriistungen, Orgelgehduse, Leuchter (nach
dem Original wurde ein zweiter angefertigt) erginzt.
Die stilistische Entsprechung simtlicher Ausstattungs-
stiicke und Gebrauchsgegenstinde, wobei die Orgel ei-
gens genannt wird, zdhlt zu den ausdriicklichen Forde-
rungen von 1862.

Erneuert wurden die Sitzbdnke unter Verwendung der
urspriinglichen Wangen. Dabei wurden der Mittelgang
und die seitlichen Klappsitze beseitigt. (Die guBeiser-
nen Stiitzen der letzteren dienen als Halter von Wand-
leuchten.) Kleine Reste der alten Fenster finden sich in
den Vierpidssen des Langhauses; die iibrigen wurden
nach dem letzten Krieg erneuert. Das groBflichige
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9 EVANGELIST MARKUS von Schneider 1910/11 im
Schmaljoch, das sich an das nordliche Langhausjoch der West-
seite anschliefst.

Chorfenster mit Szenen und Symbolen aus der Leidens-
geschichte schuf Ende der 50er Jahre der Stuttgarter
Glasmaler Adolf Saile. In das 20. Jahrhundert datiert
auch der plastische Kruzifixus iiber dem Altar. Thema-
tisch stehen diese jiingeren Ausstattungsstiicke mit den
Richtlinien aus dem 19. Jahrhundert durchaus in Ein-

klang.
Nach der 1977 freigelegten bzw. rekonstruierten Male-
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10 KANZEL

rei im Chor ist die Johannes-Brenz-Kirche im wesentli-
chen als das Gesamtkunstwerk wiedererstanden, als das
sie urspriinglich gedacht war. Sie vermittelt nicht nur
eine duBerst anschauliche Vorstellung kirchlicher Ar-
chitektur und Ausstattung der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts, sondern ist auch im Bereich des evangeli-
schen Kirchenbaues ein exemplarischer Vertreter der
zu Beginn der 1860er Jahre formulierten Grundsitze,

11 DETAIL VOM KANZELFUSS



12 JOHANNES-BRENZ-BUSTE

wie sie beim Barmer Kirchentag und im Eisenacher Re-
gulativ Ausdruck fanden.

Von den im Umkreis gelegenen bekannteren evangeli-
schen Kirchenbauten Professor Reinhardts nimmt die
Brenzkirche zeitlich eine mittlere Stellung ein zwischen
der 1881/83 geplanten und errichteten neoromanischen
Wimsheimer Kirche (Enzkreis) und der 1896 erbauten
neogotischen Jobst-Gediachtnis-Kirche in Stuttgart, die
seit dem Verlust im Zweiten Weltkrieg der unmittelba-
ren Anschauung nicht mehr zuginglich ist. Verbinden-
des Merkmal dieser drei Kirchbauten bildet der jeweils
das Langhaus begleitende seitliche Turm mit achtseiti-
gem gemauertem Pyramidenhelm und vier pyramidalen
steinernen Ecktiirmchen - in Material und Form im al-
ten Turm der Kathedrale von Chartres vorgeprigt, in
Stuttgart im 19. Jahrhundert von Stadtbaurat Adolf
Wolff als Bekronung der Einturmfassade der Matthédus-
kirche (1876 bis 1881) vorweggenommen. Im Unter-
schied zu dem ausgefiihrten Turm folgt der iiberlieferte
Entwurf Reinhardts nicht diesem Vorbild, das bereits
im Wimsheimer Kirchbau Anfang der 80er Jahre iiber-
nommen worden war. Wesentliche Abweichungen be-
treffen die Gliederung des Obergeschosses einschlief3-
lich des Helmes. Die Zeichnung zeigt anstelle der aus-
gefiihrten Zwillingsbogen nur eine Schallarkade, flan-
kiert von Sédulen. Eingestellte Sdulen in den Turmecken
tragen quergestellte kleine Kleeblattnischen, aus denen
Wasserspeier hervorragen. Die Sdulen und mehr noch
die Stellung der Nischen leiten {iber zum Achteck des
Helmes, den letztere bereits iiberschneiden. Wesentlich
wirksamer verklammern die groBeren Dreiecksgiebel

13 CHRISTUS-(SALVATOR-)STATUE

iiber den Spitzbégen Turm und Pyramidenhelm. Dar-
tiber durchbricht eine Zone mit MaBwerkvierpdssen die
durch kleine Rundbégen strukturierte Oberfliche des
Helmes, den eine Kreuzblume krént. Diese im Werk
Reinhardts - soweit es in diesem Zusammenhang erfaf3t
werden konnte — neuartige Losung wurde jedoch zu-
gunsten des bereits erprobten Gestaltungsprinzips auf-
gegeben.

Als Schiiler von Christian Leins wurde der am 11. Janu-
ar 1843 in Neuffen geborene Robert Reinhardt zwi-
schen 1858 und 1863 am Stuttgarter Polytechnikum mit
den verschiedenen historischen Stilarten vertraut. Nach
dem Studium nahm ihn sein Lehrer in sein Atelier auf.
Praktische Erfahrungen konnte Reinhardt in den 60er
und 70er Jahren als Gehilfe von Leins beim Bau der sti-
listisch von der Hochgotik besonders nachhaltig ge-
prigten Stuttgarter Johanneskirche sammeln. Sein spé-
teres umfangreiches baukiinstlerisches Schaffen hat
sich sowohl im sakralen wie auch im profanen Bereich
niedergeschlagen. In letzterem wurden vor allem Ein-
fliisse der italienischen Hochrenaissance, aber auch die
deutsche Renaissance und der Klassizismus bestim-
mend. Hier seien — zahlreiche Mietshiuser, Villen und
herrschaftliche Landsitze ausgenommen — drei Bauten
fiir groBere 6ffentliche Aufgaben genannt: die Harmo-
nie in Heilbronn (1875/78; zerstdrt), die Reithalle
(1887) und das Marienspital (1889/90) in Stuttgart. —
Der heutige Standort der Stuttgarter Theaterbauten an
der Stelle des botanischen Gartens und der Kgl. Hof-
gértnerei, der 1907 zur Diskussion stand, griindet auf
dem Wettbewerbsentwurf Reinhardts.
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14 DAS HAUPTPORTAL auf der Siidseite.

Dabei bildet die Praxis nur eine Komponente seines
vielseitigen Wirkens. Schon mit 34 Jahren wurde Rein-
hardt als Nachfolger von Adolf Gnauth auf den Lehr-
stuhl fiir Baugeschichte und Bauformenlehre am Stutt-
garter Polytechnikum berufen. Neben dieser Hoch-
schultétigkeit, die er bis 1911 ausiibte, wirkte er einige
Jahre als Lehrer fiir die Entwicklung der Stilformen an
der Kunstgewerbeschule in Stuttgart und war Mitglied
der Kommissionen fiir die Erforschung und Erhaltung
der vaterlindischen Kunst- und Altertumsdenkmiler
sowie fiir die Verwaltung der Staatssammlungen dieser
Denkmiler.

SchlieBlich widmete er sich auch der architekturge-
schichtlichen Forschung. 1903 veroffentlichte er eine
Arbeit iiber den ,, Theseustempel in Athen®, die aus sei-
nen wissenschaftlichen Untersuchungen zur Gesetzma-
Bigkeit in den Tempelbauten der Griechen und Romer
hervorgegangen war. In weiteren Studien befalite er
sich mit dem ,,Heiligtum der Aphaia auf Aegina®“ und
den ,Palastbauten von Genua“ und gab Reisestudien
aus Wiirzburg und vom Bodensee heraus.

Intensive wissenschaftliche und schopferische Ausein-
andersetzung mit der baugeschichtlichen Uberlieferung
prigen das Werk des Baudirektors Professor Robert
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von Reinhardt. Die Werke sakraler Architektur treten
zahlenmiBig hinter den profanen Bauten zuriick. Die
stilistische Orientierung und ihre jeweilige Verarbei-
tung beschreiben einen kiinstlerischen Werdegang, in
dem die Johannes-Brenz-Kirche in Weil der Stadt eine
wichtige Station bildet, die die Hinwendung des Archi-
tekten zur Gotik der frithen Entwicklungsstufe veran-
schaulicht. Wir wissen, dal Reinhardt diesen Weg in
der Stuttgarter Jobst-Gedichtnis-Kirche weiterverfolgt
hat.

In der Johannes-Brenz-Kirche steht uns ein Hauptwerk
dieser sehr vielseitigen, gebildeten Architektenperson-
lichkeit der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts vor Au-
gen, das sich zudem durch seine in den wesentlichen
Teilen erhaltene Ausstattung und die duBerst sorgfilti-
ge handwerkliche Ausfiithrung, z. B. bei den bildneri-
schen Details im Tympanon des Portals oder der Kan-
zel im Innern, als beispielhaftes Zeugnis eines sakralen
Gesamtkunstwerkes im allgemeinen sowie des evangeli-
schen Kirchenbaues im besonderen darbietet. Aus die-
sen Griinden wurde die Eintragung der Johannes-
Brenz-Kirche in das Denkmalbuch beantragt.
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