1 Baugesuch von 1893,
,Fassade mit neuer
Verblendung und neuen
Dachléden”, gezeichnet
von Albert Bauder.

2 Ludwigsburg, Leon-
berger StraBe 17,
StraBBenansicht des Tor-
baus, Vorzustand (2012).

Das Ulmer Minster in Ludwigsburg
Entdeckungen bei der Instandsetzung eines
Blrgerhauses aus dem 19. Jahrhundert

Wirttembergisches Residenzschloss, Alleensystem, reprasentativer Markt-
platz und einheitliches StraBBenbild zeichnen die Barockstadt Ludwigsburg aus,
der Ausbau zur Garnisonsstadt im 19. Jahrhundert fihrte zur Bezeichnung
,Schwdébisches Potsdam”, aber auch klein- und gro3birgerliche Wohnkultur
des spaten 19. Jahrhunderts hat hier ihre Spuren hinterlassen. Einige Gebdude
aus dieser Zeit weisen typische historistische Dekorationsmalereien auf, so
auch das Wohnhaus in der Leonberger Stral3e 17. Mit den Worten ,,Mama,

ich glaub’ da kommt eine Kirche zum Vorschein” entdeckte die Tochter der
neuen Eigentimerin beim Ablésen der Tapeten im Flur des Obergeschosses
eine Wandmalerei mit der Darstellung des Ulmer Munsters, spater wurde auch
noch der Kélner Dom freigelegt. Dem engagierten und gleichzeitig behut-
samen Vorgehen der Bauherrin ist es zu verdanken, dass diese Befunde wie
die Ubrige Ausstattung des Kulturdenkmals gesichert, restauriert und in ein
Gesamtkonzept eingebunden werden konnten.

Karsten PreBler

Architektur-, Bau- und
Nutzungsgeschichte

Als das Wohnhaus 1864 fir den Zimmermeister
Carl Seemuller errichtet wurde, handelte es sich
noch um einen schlichten, zweigeschossigen Fach-
werk-Putzbau. Erst 30 Jahre spater wurde er er-
weitert und dem Zeitgeschmack entsprechend de-
korativ umgestaltet (Abb. 1). Zur Bauzeit war es ei-
nes der ersten Gebdude im westlichen Abschnitt
der Leonberger StraBe, die Teil des unter Herzog
Carl Eugen Mitte des 18. Jahrhunderts angelegten
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barocken Alleensystems innerhalb der stdlichen
Stadterweiterung ist. Die Leonberger StraBe 6ff-
net sich nach Osten durch den Karlsplatz direkt zur
Stuttgarter StraBe und war bis Mitte des 19. Jahr-
hunderts Richtung Westen nur bis zur Kreuzung
Seestral3e bebaut.

Bereits 1869 wurde das Haus an den Werkmeis-
ter und spateren Bauunternehmer Wilhelm Fried-
rich Hoffmann verkauft, der dort auch bis um 1900
wohnte. Nachdem man 1891 auf der Hofseite Ve-
randen angeflgt hatte, wurden der einfache Putz-
bau 1893/94 schlieBlich um einen aufwendig ge-
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stalteten Torbau Uber der Hofeinfahrt erweitert,
das Dach ausgebaut und mit kleinen Gaupen mit
Rundbogenfenstern und mehrseitigen Pyramiden-
dachlein besttickt (Abb. 2; 3). Die Toreinfahrt zeigt
mit vielgestaltiger Sandstein-Werksteingliederung,
bauchigem Erker, adikulaartiger Fensterrahmung
und Balustraden neubarocke Formen, die sich
auch bei den profilierten Fensterrahmungen, -gie-
beln und -verdachungen der Wohngeschosse
wiederfinden. Eine Besonderheit stellt die Gestal-
tung der Fassade dar, die auf den ersten Blick vie-
len spathistoristischen Ludwigsburger Backstein-
bauten dhnelt, hier aber nicht massiv gemauert,
sondern laut Baugesuch von 1893 mit ,Fassa-
denverblendsteinen” und ,, Mosaikplatten” ver-
kleidet wurde (Abb. 4). Polychrome Banderungen
in Gelb und Rot, WeiB und Blau, im Obergeschoss
auch vertikal angeordnet, geben der Fassade tat-
sachlich ein mosaikartiges Geprage, die Dachde-
ckung mit rotbraunen, glasierten Falzziegeln run-
det das Bild ab. Kein Teil bleibt undekoriert, es
herrscht der zeittypische , horror vacui”. Der Lud-
wigsburger Architekt und Zeichenlehrer Wilhelm
Albert Bauder (1853-1930), der im Auftrag Hoff-
manns die Plane fur diesen Umbau anfertigte, er-
reichte im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts
den Hohepunkt seines Schaffens, als er eine Viel-
zahl von Villen und Stadthausern entwarf. Seine
bedeutendsten Werke, die in dieser Zeit in Lud-
wigsburg entstanden, sind die Musikhalle (1889f,
zusammen mit Johann Schmohl) in der Nahe des
Bahnhofes sowie der Umbau der Villa Franck
(1886-1897) und die Villa Feyerabend (1898/99).
1898 verlegte Bauder Wohnsitz und Biro nach
Stuttgart und trat spater vor allem als Architekt in
Freudenstadt in Erscheinung, wo sein Werk Ein-
flusse der regionaltypischen Schwarzwaldh&user
sowie von Heimat- und Jugendstil zeigt.

Bauders Ludwigsburger Villen und Wohnhduser
zeichnen sich durch Form- und Stilvielfalt, material-
reiche Gliederungen in Backstein, Sandstein, Holz
und Metall sowie entsprechende Polychromie aus,
der Historismus war in seine letzte Phase getreten.
Bemerkenswert ist auch die kinstlerische und
kunsthandwerkliche Innenausstattung dieser Ge-
baude, die zum gréBten Teil noch gut Uberliefert
ist, auch in der Leonberger StraBBe 17, wie sich wah-
rend der Sanierung herausstellen sollte. Dieses
Baudenkmal — nicht als Adels- oder Fabrikanten-
villa, sondern als birgerliches Wohnhaus errich-
tet — erlebte im Anschluss eine bewegte Nutzer-
geschichte.

Bereits 1908 wurde es an den Kutschereibesitzer
Christian Marbach verkauft, der Stallungen auf der
groBen Freiflache nordlich des Anwesens errichten
lieB. 1922 Ubernahm der Kraftwagenfahrer Fried-
rich Marbach die Gebaude, und unter ihm ent-
standen Garagen und ein Autowaschplatz, derin
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der zeitgendssischen Werbung als , erstes Auto-
bad Ludwigsburgs” bezeichnet wurde. Nach ei-
nem weiteren Besitzerwechsel an die jidischstam-
mige Familie Kirchhausen wurde die Hofanlage
1938 erneut verkauft, als Autovermietung genutzt
und um eine Zapfsaule innerhalb der Toreinfahrt
erganzt. Nach Kriegsende 1945 hielten zunachst
US-Truppen das Haus besetzt, bis der Nachweis er-
bracht war, dass die Familie Kirchhausen das An-
wesen freiwillig verauBert hatte. In der Nachkriegs-
zeit schlieBlich etablierte sich eine Autowerkstatt
in der Hofanlage, die als , Auto Elektrik Siegfried
Schmid” bis 2008 weitergefthrt wurde.

Wandmalereibefunde

Nicht nur bei historistischen Villen, sondern auch
bei Wohn- und Mietshausern dieser Zeit ist vor-
nehmlich in den Treppenhausern stets mit Befun-
den von dekorativen Wandmalereien zu rechnen,
heute meist verborgen unter Farb-, Spachtel- und
Tapetenschichten. Die Denkmalpflege fordert da-
her im Vorfeld von Sanierungen in der Regel ent-
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3 StraBenansicht,
Nachzustand (2014).

4 Detail der Siidfassade.
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5 Ludwigsburg, Leon-
berger StraBBe 17, Treppen-
haus, Podest zwischen
Erd- und Obergeschoss.

6 Erkerzimmer (ber
der Toreinfahrt.

7 Wandmalerei von
1889 mit Darstellung des
Ulmer Mlinsters, Ober-
geschoss, nérdliche Flur-
wand, Vorzustand nach
Entfernung der Tapete,
2012.
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sprechende Befunduntersuchungen — stratigrafi-
sche Sondagen - und findet dafir bei den Bau-
herren nicht immer Verstandnis, im Gegensatz
zum vorliegenden Fall. Als man bei der Abnahme
der Tapeten auf umfangreiche Wandmalereien im
Treppenhaus und im Flur des Obergeschosses stieB3,
wurden auf Initiative der Bauherrin Denkmal-
schutz- und Denkmalfachbehérde sowie ein Res-
taurator hinzugezogen. Wie schon erwahnt, sind
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Farbbefunde, wie sie daraufhin im Treppenhaus
freigelegt wurden, typischer Bestandteil birger-
licher Wohnhausausstattung der damaligen Zeit.
In der Leonberger StraBe 17 bestehen diese wand-
hohen Malereien aus einer Sockelzone von circa
80 cm Hohe in Form einer aufgemalten Brettver-
kleidung (Lamperie) mit Maserierung. DarUber be-
finden sich mit olivgrtinen Voluten- und Rollwerk-
elementen gerahmte Wandfelder mit Akanthus-
blattern und floraler Ornamentik (Abb. 5). Bei der
auchin den 1890er Jahren ebenfalls durch Bauder
umgestalteten Villa Franck trifft man im Treppen-
haus auf ein ahnliches Motiv, dort ist die Lampe-
rie aber aus echtem Holz, wahrend sie hier zwar
weniger aufwendig, dafdr aber nicht weniger
kunstvollillusionistisch aufgemalt wurde. Auch die
Wohnrdume im Erd- und Obergeschoss sind be-
fundreich, die Deckenrdnder wurden Ende des
19. Jahrhunderts mit Schablonen- und Bandelie-
rungsdekoren ausgemalt, was auch Farbspuren an
den Wandflachen belegen, wo die Dekorations-
maler damals Schablonen ausprobierten und ihre
Pinsel ausdriickten. Da die Deckenmalereien im
Gegensatz zu den in Olfarbe ausgefihrten Trep-
penhaus- und Flurmalereien in der wenig bestan-
digen Leimfarbtechnik angefertigt und spater ab-
gewaschen wurden, sind nur noch Fragmente er-
halten, die kein stimmiges Gesamtbild mehr
ergeben. Die Wande der Wohnrdume wurden
nach 1893 tapeziert, wie eine im Erkerzimmer als
Makulatur verwendete Tageszeitung belegt und
was auch zeitlich zum Umbau durch Albert Bauder
passt. Das Gestaltungskonzept der Raume schlieB3-
lich wurde vervollstandigt durch die Holzausstat-
tung (Fenster, Tiren, Erker, Lamperien, Sockelleis-




ten), die dunkelbraun oder in einem dunklen
Ockerton gefasst waren (Abb. 6).

Ulmer MUnster und Kélner Dom

Kamen die Befunde im Treppenhaus und den
Wohnrdaumen nicht unerwartet, so bestand die
eigentliche Uberraschung in der Entdeckung der
Wandmalereien im Flur des Obergeschosses. An
der nordlichen Flurwand trat zwischen zwei Tir-
offnungen das Ulmer Munster zum Vorschein, wie
eine Vedute perspektivisch dargestellt mit flankie-
renden Wohnhdausern, Badumen, zeitgendssisch be-
kleideten Passanten und mit ,Ulm" beschriftet
(Abb. 7-9). An der gegenUberliegenden Flurwand
wurde wohl von der Hand desselben Dekorations-
malers in dhnlicher Manier der Dom zu ,,C6In” dar-
gestellt. Das Bild ist mit dem leider nicht mehr leser-
lichen Namen des Kunstlers und der Jahreszahl
(18),,89" signiert worden und somit ein Jahr vor
der Vollendung des Ulmer Minsterturms entstan-
den. Der Kélner Dom prasentiert sich zwar weniger
wirklichkeitsgetreu, was die Proportionen der Turm-
oktogone und -helme und das zu niedrig geratene
Querhaus betrifft, die Malerei ist daflr aber in deut-
lich besserem Erhaltungszustand (Abb. 10-11).
Wie im Treppenhaus sind auch die Darstellungen
im Flur wandhoch und besitzen eine Sockelzone
mit illusionistisch aufgemalten Kassetten mit Ma-
andern, gerahmt von Vasen. Das MUnsterbild dar-
Gber wird flankiert von je zwei Saulchen in Kan-
delaberform und je einem Bogen, rechts allerdings
stark reduziert durch eine nachtraglich verscho-
bene Turoffnung. Vollstandig erhalten hingegen
ist die Rahmung des Dombildes, das mit einem
flachen Sprenggiebel mit Werkmeister-Attributen
(Zirkel, Winkel und Senkblei) sowie Blattmasken in
Seitenansicht bekroént wird. Diese rahmende
Architektur, die beim Ulmer Mnster leider nur
mehr fragmentarisch erhalten ist, suggeriert die
Offnung einer Loggia beziehungsweise eines Fens-
tererkers mit ,,Domblick”. Weitere Wandabschnit-
te im Flur weisen eine dhnliche Sockelgliederung
auf, wahrend die Felder durch aufgemalte Pilaster
unterteilt und mit Blumengirlanden sowie einem
zeittypischen Sinnspruch in bekranzter Kartusche
bemalt sind (Abb. 12). Sockelzone, Saulen und Pi-
laster sind zum Teil mithilfe von Schablonen und
Lochpausen aufgetragen, die Blumengirlanden
und Veduten freihand in Grisailletechnik ausge-
fihrt worden.

Die Motivauswahl — Ulmer Minster und Kolner
Dom -, der , betrachterunfreundliche” Standort
innerhalb eines Hausflurs im privaten Wohnbe-
reich und der Ausfuihrungszeitraum 1889, ein Jahr
vor Fertigstellung des Minsterturms, erscheinen
zunachst Uberraschend. Wahrend der Kiinstler un-
bekanntist, lassen sich Hausbesitzer und damalige

Bewohner ermitteln. Eigentiimer und Bauherr war
der vermutlich aus dem Steinmetzhandwerk kom-
mende Werkmeister Wilhelm Friedrich Hoffmann,
der zusammen mit dem Architekten und Stadtbau-
meister Julius MoBner (1846-1935) das Haus in
der Leonberger StraBe 17 bewohnte. Dass Hoff-
mann als Eigentimer und Vermieter in der héher-
wertigen , Beletage” lebte, ist anzunehmen, sodass
er als Auftraggeber der Wandmalereien im Trep-
penhaus und Flur des Obergeschosses gelten kann.
Die von romantischen und patriotischen Motiven
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8 Wandmalerei mit
Darstellung des Ulmer
Miinsters, Zustand 2014
nach der Restaurierung.

9 Wandmalerei mit
Darstellung des Ulmer
Miinsters, Detail mit Ge-
béude der Miinsterbau-
hutte, Turmvorhalle und
Mesnerhaus (v.l.n.r.).
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10 Wandmalerei von
1889 mit Darstellung
des Kélner Doms mit
aufgemalter Architektur-
rahmung, Signatur,
Datierung ,,(18)89” und
Werkmeister-Attributen;
Obergeschoss, stdliche
Flurwand, Zustand 2014
nach der Restaurierung.

11 Wandmalerei von
1889 mit Darstellung des
Kélner Doms, Zustand
2014.
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geleitete Vollendung gotischer Sakralbauten im
Deutschen Bund und spateren Deutschen Reich
war sowohl ein furstliches und konigliches, als auch
ein von burgerlichen Gesellschaftsschichten mit-
getragenes o6ffentliches Anliegen, das seit Mitte
des 19. Jahrhunderts zur Griindung von Dom- und
Mdinsterbauvereinen und BauhUtten nach mittel-
alterlicher Tradition geflhrt hat. Im Zuge des ,, Res-
taurationsfiebers” dieser Zeit wurde in der Fach-
welt sogar die Errichtung des Stdturms des Stra3-
burger Munsters diskutiert, die schlieBlich um
1880 zugunsten der Vollendung des Ulmer Mins-
ters zurtickgestellt wurde. Fur die Gestaltung der
Domturme in KéIn (1880 vollendet), Regensburg
(1869 vollendet) und des Munsterturms in Ulm
(1890) konnte man teilweise auf mittelalterliche
Werkmeister-Risse zurtickgreifen, die man dem
neugotischen Zeitgeschmack und Selbstverstand-
nis der planenden Architekten entsprechend mo-
difizierte und , perfektionierte”. Fur die Vollen-
dung des Ulmer Turms wurde der Riss von Mat-
thaus Boblinger aus dem spaten 15. Jahrhundert
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als Bauplan herangezogen. August von Beyer, der
seit 1880 MUnsterbaumeister war, setzte diesen
aber nicht exakt um, sondern ,streckte” den Turm-
helm, sodass spatestens mit der Vorstellung des
Ausbaumodells 1884 deutlich wurde, dass der Ul-
mer Minsterturm selbst die KéIner Domtirme um
einige Meter Uberragen wurde. Der , TUrmewett-
streit” zwischen dem katholischen Dom und der
(seit 1531 protestantischen) Burgerkirche war voll
entbrannt, hatte doch Wirttembergs erster Lan-
deskonservator Konrad Dietrich HaBler bereits
1859 geschrieben, das Munster zu Ulm sei ,,[...]
der ebenburtige protestantische Bruder des Do-
mes zu KoIn”. Den Vorwdrfen aus Koln, die har-
monischen Proportionen des Turms wirden durch
seine Uberldngung zerstort, entgegnete man aus
Ulm mit dem Argument, der Minsterturm sei
schon durch Boblinger deutlich machtiger ange-
legt gewesen. 1886 schlieBlich stellte Beyer einen
Uberarbeiteten Aufriss des Hauptturms vor, der mit
Uber 161 m der hochste Kirchturm der Welt wer-
den und anstelle der bisher vorgesehenen Salva-
torstatue mit einer Kreuzblume als Spitze bekront
werden sollte. Die Zeichnung fand damals in
entsprechenden Zeitschriften groBe Verbreitung,
sodass man davon ausgehen kann, dass auch die
privat und beruflich miteinander verbundenen Lud-
wigsburger Architekten beziehungsweise Werk-
meister Hoffmann, MoBner und Bauder davon
Kenntnis hatten (Abb. 14). Die jahrzehntelangen
Planungs- und Baubemuhungen in KéIn und Ulm
fanden Niederschlag in vielfaltigen Publikationen
mit Lithografien, Holzschnitten, Kupfer- und Stahl-
stichen sowie Fotografien, nicht zuletzt, um Mit-
streiter und Mazene zu gewinnen (Abb. 13-16).
Welche der zahlreichen méglichen Bildvorlagen
nun in Ludwigsburg herangezogen wurden, oder
ob der Kuinstler sogar Ortskenntnis besal3, muss of-
fen bleiben. Es ist aber davon auszugehen, dass




dem Maler bei der Darstellung des Ulmer Miinsters
eine aktuelle Vorlage nach Beginn der , Freistel-
lung” des Monumentalbaus durch Abbruch des
BarfuiBerklosters 1875 gedient hat. Der erst nach
1900 beseitigte giebelstandige Walmdachbau der
alten Munsterbauhutte nordlich der Westfassade
sowie das gleichfalls spater entfernte Mesner-
hauschen rechts der Turmvorhalle sind gut zu er-
kennen und entsprechen ebenso wie die stiddst-
lich des MUnsters dargestellte Bebauung dem Zu-
stand der 1880er Jahre (Abb. 9; 14; 15).

Bei der Kélner Domumgebung hingegen wird auf
dem Wandgemalde ein idealisiertes, mittelalterli-
ches Stadtbild gezeigt, das so nie bestand bezie-
hungsweise im spaten 19. Jahrhundert nicht mehr
existierte. Die Pappel, die etwas unvermittelt die
Szene rechts flankiert, und das Gebaude stiddstlich
des Chors kdnnte der Kiinstler von Stichen aus der
Zeit vor dem Weiterbau am Dom Gbernommen ha-
ben, wahrend er die aus zahlreichen Publikationen
bekannte, vollendete Doppelturmfassade in ein
platzartig erweitertes, aber , mittelalterliches” Um-
feld Ubertrug, ohne Wirklichkeitstreue anzustreben
(Abb. 10; 13; 16).

Ob sich Werkmeister Hoffmann als Bauherr und
Auftraggeber der Wandmalereien nun von wdrt-
tembergischem Patriotismus, seiner Begeisterung
far Bautechnik und Steinmetzkunst oder schlicht-
weg von seinem kunstlerisch-asthetischen Emp-
finden bei der Motivwahl fur die Gestaltung seines
Hausflurs leiten lieB3, sei dahingestellt. Als ausfiih-
render Kunstler kame durchaus Albert Bauder in
Betracht, der nicht nur Architekt und Zeichenlehrer,
sondern auch allen Stilen einschlieBlich der Neu-
gotik gegentber offen war und eine , malerische”
Architekturauffassung vertrat.

Restaurierungskonzept

Trotz einiger in der Vergangenheit erfolgter Stérun-
gen und Eingriffe, zum Beispiel durch Leitungs-
schlitze und Putzreparaturen, waren die in Olfarbe
aufgetragenen Fassungen in stabilem Zustand. Auf-
liegende Tapeten, Leimschichten und Gipsspach-
tel lieBen sich durch Anfeuchten mit Wasser, Dis-
persionsfarbschichten mit I6semittelfreiem Abbei-
zer entfernen, ohne die Malereien zu beschadigen.
MaBnahmen zur Sicherung der Fassungen waren
nur vereinzelt notig. Fehlistellen im Wandputz wur-
den daraufhin mit Kalkmortel geschlossen und mit
Kalkglatte Uberspachtelt. AnschlieBend brachte
man ein Grundiermittel auf und begann mit der
Retusche, die in reiner Olfarbe ausgefiihrt wurde
und sich auf den jeweiligen Grundton der Wand-
fassungen ohne Rekonstruktion der Binnenzeich-
nungen beschrankte. Nach einer Trocknungszeit
von rund sechs bis acht Wochen wurden die Wand-
flachen mit einem seidenmatt gldnzenden Natur-

harzfirnis tberzogen. Bei der Entscheidung fur die
von der Bauherrin gewtinschte Freilegung und Res-
taurierung anstelle einer nicht sichtbaren Konser-
vierung unter schiitzenden Schichten waren fol-
gende denkmalpflegerische Kriterien relevant: Der
Zustand der Wandmalereien war und ist allgemein
gut, eine schadensfreie Freilegung und Restaurie-
rung waren moglich, und das Risiko einer Bescha-
digung aufgrund der Nutzungsanforderungen ist
gering. Auch ist trotz des teils fragmentarischen
Zustands das Gesamtkonzept der Dekorations-
malerei zusammen mit der Ubrigen Ausstattung
gut ablesbar und entspricht der auch als ,Leit-
schicht” geltenden maBgeblichen Ausbau- und
Ausstattungsphase des Kulturdenkmals Ende des
19. Jahrhunderts.

Gebaudebestand und Nutzungskonzept

Die haufigen Eigentiimer- und Mieterwechsel so-
wie Nutzungsanderungen, in deren Folge Arzt- und
Massagepraxen, Buro- und Wohnraume einge-
richtet wurden, hatten vor allem im Inneren ihre
Spuren hinterlassen. So waren das ehemals fassa-
denbtindige Tor bereits 1938 zurlckversetzt, das
Erdgeschoss um 1970 nach damaligem Zeitge-
schmack teilentkernt und renoviert sowie die Fens-
ter im Hauptbau durch einflligelige Holzverbund-
fenster ausgetauscht worden. Wandfeste Aus-
stattung wie Turen, Stuckkehlen und Sockelleisten
waren und sind vor allem noch im Obergeschoss
erhalten. Diese Teile sind ebenso wie das Treppen-
haus und die Haustire sowie die dunkel gebeizte
innere Holzverkleidung des Fenstererkers Uber der
Toreinfahrt einschlieBlich der Fenster im Erkerzim-
mer der Ausbauphase um 1894 zuzuordnen. Mit
Ausnahme einiger mit Blumen und Weinlaub de-
korativ bemalter Putzfelder im Fenstererker waren
aber zunéachst in keinem der Rdume Wandmale-

12 Wandmalerei im
Obergeschoss mit Sinn-
spruch: ,Freund sieh auf
Dich Und nicht auf mich
Und fehle ich So bessre
Dich”.

13 Der Kélner Dom in
seiner Vollendung, Holz-
stich nach einem Ge-
maélde von C. E. Conrad
von 1856, veréffentlicht
in der lllustrierten Zeitung
Leipzig, 2.10.1880.
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14 Ulmer Miinster, Auf-
riss des Hauptturms von
August von Beyer, 1886
(aus: Mlnsterblatter,
Heft 6/1889).

15 Ulmer Mnster
wéhrend der Bauarbeiten
am Hauptturm, Fotografie
von Mai 1889 (aus: Miins-
terblétter, Heft 6/1889).
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reien oder Putzoberflachen mit historischen Farb-
fassungen sichtbar.

Die nicht in urspringlichem Zusammenhang mit
dem Wohnhaus stehende heterogene Hofbebau-
ung mit Werkstatthallen und Garagen der 1930er
bis 1960er Jahre besitzt keine Kulturdenkmaleigen-
schaft. Obwohl demnach keine Erhaltungsver-
pflichtung fur diesen Teil der Anlage besteht, war
es beim Verkauf des Ensemblesim Jahr 2011 auch
aus denkmalpflegerischer Sicht von gro3em Vor-
teil, dass die ehemaligen Werkstattgebaude erhal-
ten und zusammen mit dem denkmalgeschiitzten
Wohnhaus in das Nutzungskonzept einbezogen
wurden. Angeregt durch Kunstmarkte in Amster-
dam wollte die neue Eigentiimerin und Bauherrin
in den Hofgebduden einen Markt fiir ,, bezahlbare
Kunst” regionaler Herkunft unterbringen, die
Wohnungen nach heutigen Anforderungen mo-
dernisieren und das Hauptgebaude als Boarding-
house nutzen. Ein im Gegensatz zu vielen Wohn-
bau-Investorenprojekten nachhaltiges, denkmal-
und altbaufreundliches Konzept, das den Gebau-
debestand mit einbezieht, anstatt ihn zur Schaf-
fung von Bauland zu Uberplanen.

Instandsetzung

Die Umsetzung des Nutzungs- und Sanierungs-
konzeptes fur die gesamte Anlage nahm rund zwei
Jahre in Anspruch. Die Grundrisseingriffe im Wohn-
haus waren insgesamt zurlickhaltend, im Erdge-
schoss wurde die urspriingliche Raumaufteilung
wieder aufgenommen. Im Obergeschoss stellte
man den Wohnungsabschluss zwischen Treppen-
haus-Foyer und Flur wieder her, schloss aber auch
eine TUr der Enfilade, da das Erkerzimmer und zwei
weitere Radume zu einer kleineren Wohnung zu-
sammengefasst wurden. Starkere Eingriffe gab
es im Dachgeschoss, wo unter anderem eine hof-
seitige Gaupe erneuert, Teile der Flurwand entfernt
und der Spitzboden als offene Galerie hergestellt
wurden, um die Belichtung und Raumwirkung
zu verbessern. Die historische wandfeste Ausstat-
tung —Turen, Fenster, Erkerverkleidung — blieb mit
Ausnahme des Dachgeschosses vollstéandig im Ge-
baude erhalten. Die neuen Fenster der groB3en
Wohnungen wurden analog zu den erhaltenen
von 1894 als dreifligelige Holzfenster mit , T"-Tei-
lung hergestellt und nach Befund rotbraun lackiert.
Der groBte Sanierungsaufwand entstand bei der
auf das Baujahr 1864 zurlickgehenden Dach- und
Fachwerkkonstruktion vor allem im nérdlichen Teil
des Gebaudes. Hier waren Uber Jahrzehnte ent-
standene Feuchteschaden im Bereich der 1891 an-
gefligten Veranden und der Treppenhaus-West-
wand zu beheben, indem traditionell-zimmerer-
maBig repariert wurde. Bei den umfangreichen
Steinrestaurierungsarbeiten am Torbau musste auf
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die aufwendige Wiederherstellung der nicht er-
haltungsfahigen Baluster aus Gussstein nach ent-
sprechender Aufzeichnung, Dokumentation und
Einlagerung der Teile verzichtet werden. Die neue
Balustrade als Flachstahl-Konstruktion ist eine ge-
wollt ablesbare moderne Zutat, stellt aber auch den
fur die Proportionen der Fassade wichtigen attika-
ahnlichen Abschluss dar, der je nach Perspektive
mehr oder weniger massiv erscheint. Die als Natur-
steinimitat mit Voluten und Konsolen gestaltete
Blechverkleidung unterhalb des Erkers schlieBlich
hatte im Laufe der Jahrzehnte durch den Werkstatt-
verkehr arg gelitten und wurde von einigen Flasch-
nern schon aufgegeben. Sie konnte dennoch erhal-
ten, mit einer neuen Unterkonstruktion versehen,
gelotet, laminiert, gesandelt und nach Befund neu
beschichtet werden (Abb. 2; 3).

Eine besondere Herausforderung stellte einmal
mehr die energetische Sanierung des Kulturdenk-
mals dar. Das Konzept wurde von einem entspre-
chend zertifizierten , Energieberater fiir Baudenk-
male und besonders erhaltenswerte Bausubstanz”
erstellt, aber nur in Teilen umgesetzt, da auf den
Einbau einer Holz-Pellets-Heizung verzichtet wur-
de. Die wesentlichen WarmeddmmmaBnahmen
konzentrierten sich auf die Hof- und Giebelfassade
und das Dach. Obwohl Kulturdenkmale grundsatz-
lich als Ganzes zu betrachten sind, war in diesem
Fall die stark Gberformte Hoffassade mit den Win-
tergarten- und Veranda-Anbauten sowie der Eter-
nitverkleidung von untergeordneter Bedeutung
far den Denkmalwert. Hier wurde ebenso wie bei
der Ostfassade eine AuBendammung angebracht
und eine Putzfassade hergestellt. Die stadtbild-
pragende Sudfassade mit ihrer mosaikartigen Ke-
ramikverkleidung nicht zu verandern war schnell
konsensfahig, sodass dort eine Innenddmmung
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zur Ausfihrung kam. Trotz des durch die Kombina-
tion von Unter-, Zwischen- und Aufsparrendam-
mung verursachten zusatzlichen Dachaufbaus
Jversinken” die zierlichen Gaupen nicht in der
Dachflache. Die glasierten Doppelmuldenfalzzie-
gel konnten zu einem guten Teil wieder verwendet
werden, wahrend man die fehlenden durch be-
standsdhnliche neue Ziegel ersetzte.

Fazit

Das Ludwigsburger Wohnhaus in der Leonberger
StraBe zeigt auf beeindruckende Weise, dass im
spaten 19. Jahrhundert nicht nur Villenarchitektur,
sondern auch die Wohnkultur der Mittelschicht
kunstlerisch anspruchsvolle Ausstattung hervor-
brachte. Die Wandmalereien sind dartiber hinaus
ein faszinierendes Dokument fir die zeitgendssi-
sche Rezeption der Vollendung des Kélner Doms
und des mit ihm konkurrierenden Ulmer MUnsters
vor 125 Jahren. Bauherren und Architekten wiede-
rum sollten dadurch ermutigt werden, bei Sanie-
rungen behutsam vorzugehen und die Denkmal-
pflege beim Auftreten von Befunden rechtzeitig
einzubinden. Die denkmalbedingten Mehraufwen-
dungen bei der Instandsetzung wurden mit Mit-
teln aus der Denkmalférderung des Landes bezu-
schusst. Das Wohnhaus ist das einzige Kulturdenk-
mal in der Leonberger StraBe, deren Baubestand
und Nutzung sehr heterogen sind. Bleibt zu hoffen,
dass sich das vorbildlich restaurierte Haupthaus
und der zugehdrige Kunstmarkt in den Hofge-
bduden behaupten und einen stadtebaulichen Im-
puls geben kénnen.
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Praktischer Hinweis
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und nach Vereinbarung. Das Wohnhaus kann nur
nach Terminabsprache besichtigt werden.
www.hof-kunst.de

Zum 125. Jubildum der Vollendung des Ulmer Muns-
terturms: www.ulm125.de
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16 Kélner Dom in
antizipierter Vollendung,
C.G.A. Hasenpflug,

Ol auf Leinwand, um
1830.
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