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Auf Spurensuche
mit modernster Technologie

Die Wandmalereien im Chor der Martinskirche
in Waiblingen-Neustadt

Dorthe Jakobs
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Mit dem Schicksal der ungewoéhnlich qualitdtvollen und in ihrer reichhaltigen Erzahl-
weise einzigartigen Chorausmalung der Waiblinger Martinskirche hat sich die Denk-
malpflege erstmals vor fast 20 Jahren befasst. Dabei waren der Umgang mit einer
wechselvollen Restaurierungsgeschichte und die Entwicklung eines Konservierungs-
konzeptes eine ebenso groBe Herausforderung wie auf den Spuren des kiinstleri-
schen Entstehungsprozesses zu wandeln. 2016 fanden die MaBnahmen im Chor der
Martinskirche ihren Abschluss. Im letzten Jahr konnte dank des fleiBig weitersam-
melnden Foérdervereins mEinhorn und der Spenden an die Kirchengemeinde der
nachste Bauabschnitt, die Konservierung der Wandmalereien im Schiff, in Angriff

genommen werden.

Die erste Erwadhnung der urspriinglich der Heili-
gen Maria geweihten und erst seit 1981 als Mar-
tinskirche titulierten Kirche geht in das 14. Jahr-
hundert zurtick. Bauhistorische Untersuchungen
des Dachstuhls konnten vier Bauphasen unter-
scheiden. Einer spatromanischen Bauphase sollen
Turmstock und Chorbogen angehd&ren. Weihe-
kreuze im Chor durften der ersten frihgotischen
Gestaltungsphase im Innenraum aus dem friihen
14. Jahrhundert zuzuordnen sein. Das von einem
Kreis umschlossene Kreuz wurde seit dem Mittel-
alter bei der Altar- und Kirchweihe auf den Wan-
den angebracht. In der hochgotischen Bauphase
um 1380 erhielt die Kirche eine zweite auBerge-
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wohnlich detailreiche Ausmalung an den Chor-
wanden und im Chorgewdlbe. GemaB dem ur-
spriinglichen Patrozinium als Marienkirche und
einer Widmung ,,Unserer Lieben Frau” handelt es
sich dabei um einen umfangreichen Marienzyklus
an den Wanden und um die Darstellung von
Evangelisten im Gewolbe. Den Abschluss bilde-
ten im frihen 15.Jahrhundert christologische
Darstellungen im Schiff und ein Jingstes Gericht
auf der Chorbogenwand (Abb. 1, 9).

Vom Schicksal vieler Wandmalereien ...
Wandmalereien sind hochempfindliche Kunst-
werke, die anders als beispielsweise viele Buch-



malereien oder Tafelbilder nicht in Museen auf-
bewahrt werden, sondern an den Ort ihrer Ent-
stehung gebunden sind. Damit unterliegen sie
seit Jahrhunderten den wechselnden Auffassun-
gen von Religionen und somit auch verschiedens-
ten Nutzungsanforderungen. Der Reformations-
bewegung in Wirttemberg und dem in theologi-
schen Konflikten begrtindeten Bildersturm fielen
an zahlreichen Orten auch Kunstwerke zum Op-
fer. Wandmalereien wurden Ubertincht, da ihre
liturgische Verwendung von einigen Reformato-
ren in der Theologie als aberglaubischer Gotzen-
dienst und Ablenkung von der Frommigkeit inter-
pretiert wurde.

Die Wiederentdeckungen von Wandmalereien in
den Kirchen Wiirttembergs setzte im 19. Jahrhun-
dert ein und ging mit einem wachsenden Ge-
schichtsbewusstsein einher. In zahlreichen Kirchen
kamen Wandmalereien zum Vorschein und die
unglaubliche Geschichtevon , Entdeckungsreisen”
nahm ihren Anfang. Die mechanischen Freilegun-
gen mit Metallgegenstanden, wie Messer, Klin-
gen und Spachteln verschiedener GréBen sowie
Hammer und MeiBel wurden damals weder von
geschultem Personal noch mit der restauratori-
schen Sorgfalt von heute ausgefihrt, sodass sich

in vielen Wandmalereien die Spuren ihrer Freile-
gungsgeschichte finden lassen. Auch war das Ver-
standnis fUr diese klnstlerischen Ausgestaltungen
damals ein anderes. Was man durch mechanische
Freilegung zerstdrte, wurde wie selbstverstand-
lich wieder malerisch erganzt. Im Ergebnis kann
man sagen, dass alle mittelalterlichen Wandma-
lereien, die Uberttincht waren und bis in die sieb-
ziger Jahre freigelegt wurden, mehr oder weniger
starke Spuren von Zerstérungen aufweisen sowie
damit einhergehend umfangreiche Ubermalun-
gen.

... und denen in Neustadt

Das Schicksal der Ubertiinchung ereilte auch die
Wandmalereien in der Martinskirche in Waiblin-
gen. Sie wurden im Zuge der Reformation unter
einer Kalkschicht verborgen und gerieten fiir lan-
ge Zeit in Vergessenheit. Von ihrer Entdeckung
berichtet erstmals der Stuttgarter Restaurator
Hans Manz 1954 in einem Schreiben an das
Staatliche Amt fur Denkmalpflege. Demnach hat-
te er die Malereien in Augenschein genommen
und an verschiedenen Stellen Proben der unter
einem halben Dutzend Tinchen liegenden Male-
rei freigelegt. Den Umfang der freizulegenden
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1 Blick in das Kirchenschiff

Richtung Chor, 2017.
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2 Anna und Maria, Chor,
Bildszene der nordlichen
Laibung des Ostfensters,
2017.

3a Vermahlung von Josef
und Maria im leichten
Streiflicht. Verwendung
von Blei-Zinn-Gelb in der
Krone und im Nimbus von
Maria sowie in der schleier-
artigen Kopfbedeckung
des Hohepriesters unter
der Mitra. Stdliches Chor-
fenster, 6stliche Laibung,
2016.

3b Gleicher Ausschnitt
wie 4a in UV-induzierter
visueller Lumineszenz, das
Blei in der Farbausmi-
schung reflektiert kein
Licht und erscheint daher
dunkel.
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Flache bezifferte Manz mit circa 130 gm. Dem
Schriftwechsel zufolge entdeckte man die Male-
reien beim Ausbau der im Chor platzierten Orgel.
Im Februar 1955 stellte Manz die von September
bis Dezember 1954 in nur vier Monaten ausge-
fuhrte Freilegung der Wandmalereien im Chor
mit 1500 DM in Rechnung.

Im Februar 1955 wurde die Freilegung der Wand-
malereien im Kirchenschiff fortgefthrt und im
Marz 1955 mit insgesamt 2250 DM abgerechnet.
Zehn Jahre spater fand eine Schimmelpilzbehand-
lung auf den Wandmalereien Erwahnung und
1978 eine Begutachtung von Schaden im Kir-
chenschiff durch den Restaurator Lothar Bohring.
Von ihm ist auch ein Arbeitsbericht zur Restaurie-
rung der Wandmalereien im Schiff und auf der
Chorbogenwand von 1980 erhalten. Damit ein-
her gingen Planungen zu einer Freilegung des
unteren Bildregisters auf der Nordwand im Kir-
chenschiff, die aber bis heute nicht zur Ausfih-
rung kam.

Trotz der in sehr kurzer Zeitspanne erfolgten Frei-
legung und den damit einhergehenden Schaden
— genannt seien nur die in den Malereien hinter-
lassenen mechanischen Verletzungen durch die
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Werkzeuge und die im Anschluss bei der Restau-
rierung mit spannungsreichen Bindemitteln wie
Kasein ausgefiihrten Ubermalungen und Fixie-
rungen — sind die Malereien in der Martinskirche
noch in einem Erhaltungszustand tberliefert, der
neben den zahlreichen ikonografischen Beson-
derheiten auch ungewdhnlich detailreiche male-
rische Qualitaten erkennen l&sst (Abb. 2-5).

Maltechnische Beobachtungen

Die alteste Ausmalung, die bereits erwahnten
Weihekreuze, liegt auf einer dicken Kalkttinche.
Diese wiederum bildet stratigrafisch die erste
Schichtebene auf dem bauzeitlichen Mortel im
Chor, der das Bruchsteinmauerwerk abdeckt.
Charakteristisch fur die pastose Kalktinche sind
die Laufer, die beim Auftrag entstanden sind.
Dem heute in weiten Teilen sichtbaren Marienzy-
klus im Chor sowie den einzelnen Heiligenfiguren
und weiteren Bildszenen aus der Zeit um 1380
diente eine weitere, diinne Kalktlinche als Grun-
dierung. Wie bei der ersten Ausmalung handelt
es sich auch bei den spateren Ausmalungen um
eine auf einer Kalktinche mit zusatzlichen Binde-
mitteln ausgefuhrte Ausmalung.
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4 Josef betet am Altar, der blihende Stab,
auf dem sich die Taube des hl. Geistes nieder-
l&sst, kennzeichnet ihn bereits gegentber
seinen Mitbewerbern als den fur Maria Aus-
erwahlten, Chor, Ostfenster, stidliche Laibung,
2017.

Die erste Anlage dieser mehrschichtig aus-
geflihrten Malerei erfolgte mittels einer
roten linearen Vorzeichnung. Schablonen
in den Hintergrundflachen und die sehr
detailliert und mit verschiedenen Model-
lierungen ausgearbeiteten Gesichter las-
sen eine sehr qualitatvolle Malerei erken-
nen (Abb.5). Eine rote Vorzeichnung
definierte die Platzierung der Details wie
Augen, Mund und Nase, darauf folgte die
Anlage einer weien Binnenflache. Die
heute teils leicht grauliche Wirkung eini-
ger Inkarnate muss durch einen Oxidati-
onsprozess von Bleiweil3 eingetreten sein.
Die Modellierung der Gesichtszige ist bei
den mannlichen Figuren starker ausge-
pragt als bei den weiblichen. Ihre Ausfih-
rung erfolgte mit gelbem Ocker, die Ak-
zentuierung von Augen, Nase, Mund und
den Locken in Haaren und Bart mit ocker-
farbenen oder roten Linien. Um die Ge-
sichter plastischer zu gestalten, setzte der
Kinstler BleiweiB als Lichter auf die Stirn
oder den Nasenriicken. Sogar das Weil3
des Auges wurde mittels BleiweiB akzen-
tuiert. Ahnlich aufwendig sind die Ge-
wander gestaltet. Die durch die Vorzeich-
nung bestimmten Flachen wurden zum
Beispiel mit einem hellgriinen Grundton
ausgelegt, die Modellierung hingegen er-
folgte mittels eines dunkleren Grintons,
den Abschluss bildete eine dunkle Kontur-
linie.

Auch die Architekturelemente gestaltete
der Kunstler sehr differenziert mittels ei-
ner roten Vorzeichnung, den in verschie-
denen Farbabstufungen modellierten Bin-
nenflachen und einer Akzentuierung mit
einer schwarzen Konturlinie. Besonders
plastisch erscheinen dabei die in verschie-
denen Rottdnen ausgefihrten Dachziegel.
Ins Auge fallen auch die in unterschiedli-
chen Farben gestalteten Hintergriinde.
Die Darstellung der Heiligen Drei Konige,
der Aufbruch zur Flucht, die Kornfeldle-
gende und ein Teil der Darstellung der
Heiligen Familie in Agypten spielen sich 5 Josef mit seinen Mitbewerbern, stidlicher Bereich der Chorostwand, 2017.

o e e b
F V .

o
|

i Cir—,

ik
74 |

7

DENKMALPFLEGE IN BADEN-WURTTEMBERG 3 | 2022 213



6 Blick in das Gewolbe
des Chores mit den nur
sehr fragmentarisch er-
haltenen Evangelisten-
symbolen und einer
MaBwerkmalerei in
den Zwickeln, 2017.
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vor einem nahezu schwarzen Hintergrund ab.
Handelt es sich hierbei um eine Farbveranderung,
eine Oxidation von bleihaltigen Pigmenten? Oder
ist die Farbe Schwarz hier bewusst als Merkmal
einer nachtlichen Bildszene verwendet? Fragen,
die es zu klaren galt.

Die heute sichtbaren Malereien in den Gewdlbe-
flachen, zu denen das stilisierte MaBwerk mit
Blumen und verschieden groBBen Sternen, sowie
die fragmentarisch erhaltenen Evangelistensym-
bole gehdren, liegen auf einer jingeren Schicht,
die die Malerei von 1380 Uberdeckt (Abb.6). Ob
die Gewdlbemalereien in Ergdnzung zu den
Wandgemalden von 1380 angefertigt oder sich
auf den Wanden fortsetzten und durch die Frei-
legung entfernt wurden, lasst sich heute nicht
mehr eindeutig sagen. Verschiedene Beobach-
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tungen legen jedoch nahe, dass es sich um eine
Fortfihrung der vorhandenen Malereien von
1380 gehandelt haben kénnte. Es bestehen zum
Beispiel starke Ahnlichkeiten zwischen einigen
malerischen Details wie den stilisierten finfblatt-
rigen Bluten. Diese kommen in nahezu gleicher
Gestaltung im Gewolbe, im Chorbogen und in
den Fensterlaibungen vor. Im Chorbogen und im
unteren Bereich der Fensternischen ist jedoch
zwischen die Blitenbladtter immer noch ein klei-
nes dreiblattriges griines Blatt gemalt. AuBerdem
sind die BlUten hier in eine gelbe Ranke mit wei-
teren Blattern eingebunden. Auch maltechnisch
sind Unterschiede vorhanden. Wéhrend die BlU-
tenblatter des Gewdlbes mit Mennige gemalt
wurden, sind die der Fenster und des Chorbogens
aus einem Eisenoxidpigment hergestellt. Einen



weiteren Hinweis bietet der ,Bollenfries”. Dieser
gehort im Chorbogen eindeutig zur Zweitfassung,
wahrend er als Begleiter zu den Wandflachen
und Rippen auf der jungeren Tinche der dritten
Fassungsebene liegt.

Der genaue Zeitpunkt der Ubertiinchung ist heu-
te nicht mehr festzustellen. Es ist bei einem ma-
riologischen Zyklus und einem ehemaligen Mari-
enpatrozinium aber davon auszugehen, dass dies
in der Folge der Reformation stattfand. Einige
Farbreste weisen darauf hin, dass auch die spate-
ren Raumgestaltungen bis zu einem gewissen
Grad farbig differenziert waren. So sind am Ost-
fenster noch dunkelgraue Reste und in den Ge-
wolben blaue Fragmente vorhanden.
Voraussetzung fur die Konservierung der Wand-
malereien 2015/2016 war eine Erfassung von

Bestand, Zustand und den erforderlichen MaB-
nahmen. Als Grundlage fur die dazugehérigen
Kartierungen fertigte das Fachgebiet Baudoku-
mentation des Landesamtes flir Denkmalpflege
Bildpléne von allen Wand- und Gewdlbeflachen
im MaBstab 1:10 (Abb. 7). Ergénzend hierzu do-
kumentierten die Restauratorinnen wahrend und
nach den MaBnahmen auch fotografisch. Das
Konzept sah eine weitgehende Erhaltung des
Status quo vor, das heiBt Uberwiegend konservie-
rende MaBnahmen, Sicherungen von Putz- und
Malschichten und eine Oberflachenreinigung.
Wo eben maoglich, erfolgte auch eine Reduzie-
rung der spannungsreichen Kaseinliberziige der
letzten Restaurierung. In der Summe ergab sich
ein harmonisches und weitgehend geschlossenes
Erscheinungsbild.
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7 Nordwand, Beispiel
aus der Dokumentation,
hellgriin: Befundstellen,
Schraffur: vorhandene

Putzerganzungen, Punkte
mit lila Nummerierungen:
Messpunkte der Rontgen-
fluoreszenzanalysen, 2016.
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8a/b Ausschnitt aus der
Darstellung der Kornfeld-
legende im Auflicht und in
der UV-induzierten visuel-
len Lumineszenz mit gelb
fluoreszierenden, deutlich
erkennbaren Retuschen,
2016.
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Von der Optik zur Analytik

In Zusammenarbeit mit dem Fachgebiet Restau-
rierung vom Landesamt fur Denkmalpflege und
dem Studiengang , Konservierung und Restaurie-
rung von Wandmalereien, Architekturoberfla-
chen und Steinpolychromie” an der Akademie
der Bildenden Kunste Stuttgart, den Paz-Labora-
torien fur Archdometrie und dem Labor Drewello
& WeiBmann in Bamberg fanden umfangreiche
naturwissenschaftliche Untersuchungen zur Ab-
klarung verschiedener Phanomene statt. Unter
anderem galt es auch Aufschluss tber die Palette
der verwendeten Pigmente und Malmaterialien
zu erhalten.

Dazu gehdrte in einem ersten Schritt ein beson-
ders in der Restaurierungswissenschaft haufig
angewendetes Verfahren zur Sichtbarmachung
von verschieden Phanomenen, wie die Untersu-
chung und fotografische Dokumentation in unter-
schiedlichen Spektren, unter anderem in langwel-
ligem ultravioletten Licht. UV-Strahlen kénnen in
bestimmten Materialien Fluoreszenzen erzeugen
und damit Hinweise auf Materialien und gegebe-
nenfalls auch auf Veranderungen, Retuschen und
anderes im Bild geben. Fir die umfangreiche Un-
tersuchung in UV-induzierter visueller Lumines-
zenz an den Wandmalereien in der Martinskirche
sei nur ein Beispiel angefuhrt. In der Bildszene der
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Kornfeldlegende auf der Stidwand (Abb. 8a, b) ist
ein auffalliges ,Gelb” erkennbar, das im sichtba-
ren Licht , nicht sichtbar” bzw. nicht erkennbar
ist, Hierbei handelt es sich um die Verwendung
eines modernen Zinkpigmentes in der Retusche.
Diese Form der Untersuchung bietet die Mdglich-
keit, verschiedenste Phanomene zunéachst zersto-
rungsfrei zu prifen, um dann erst in einem wei-
teren Schritt je nach Phanomen und zu klarender
technologischer Fragestellung gezielt Probeent-
nahmen zur Uberpriifung durchzufiihren.

Einige Fragen zu den mittelalterlichen Pigmenten
konnten bereits mittels der Aufnahmen im ultra-
violetten Licht und durch die zerstérungsfreie,
instrumentelle Methode der portablen Réntgen-
fluoreszenzanalyse (p-RFA) geklart werden. Bei
Letzterem gibt eine Elementanalyse an den Ober-
flachen der Malereien Auskunft Gber verwendete
Pigmente, Grundierungsmaterialien und Metall-
auflagen. Nach Anregung der Probe mit Réntgen-
strahlung wird eine sekundare, flr das jeweilige
Element charakteristische Rontgenfluoreszenz-
Strahlung, von den Atomen der Probe ausgesen-
det und mittels eines Halbleiter-Detektors auf-
genommen. Aus der Energie der detektierten
Roéntgen-Photonen kann die Elementzusammen-
setzung an der Probenoberflache qualitativ be-
stimmt werden.

Neben der typisch mittelalterlichen Farb-
palette wie rote und gelbe Erdpigmente
sowie griine Kupferpigmente war die Ver-
wendung einer breiten Palette von Rot-
ténen wie Mennige (ein leuchtend oran-
gerotes bleihaltiges Pigment) und eines
quecksilberhaltigen Zinnoberrots auffallig.
Das beeindruckende Farbenspiel mit ver-
schiedensten Nuancen von einer Farbvari-
ante ist heute aufgrund der auf die Freile-
gung zurlckzufuhrenden Malschicht-
reduzierungen schwer nachzuvollziehen.
Neben einem ockergelben Erdpigment fur
die Charakterisierung einiger Bodenzonen
und fur Teile der Architektur verwendeten
die Maler Blei-Zinn-Gelb fur die Heiligen-
scheine und Kronen. Dieses leuchtend
helle Gelb muss urspriinglich nahezu wie
Gold gewirkt haben (vgl. Abb. 3a). Als Blau
fand Azurit Verwendung, ein basisches
Kupfercarbonat. In einigen Gewandern



wurde das bereits erwahnte brillante Blei-Zinn-
Gelb fur das Innenfutter verwendet und mit ei-
nem Malachit, einem nattrlich vorkommenden
Kupfercarbonat fur differenzierte Modellierungen
ausgemischt (Abb. 5).

Mit der Methode der Rontgenfluoreszenzanalyse
konnten auch bereits Fragen zu den schwarzen
Hintergrtinden geklart werden. Demnach handelt
es sich um bewusst dunkel gestaltete Flachen zur
Charakterisierung einer nachtlichen Szenerie und
nicht um eine Pigmentveranderung, wie man auf
den ersten Blick vermuten konnte. In diesen Bild-
feldern konnte unter anderem die Verwendung
eines Eisenoxidpigments (Eisenoxidschwarz) nach-
gewiesen werden. Von den ehemals rot gestalte-
ten Hintergriinden, wie beispielsweise an der Ost-
wand bei den HIl. Anna und Maria, oder an der
Stdwand bei der Flucht nach Agypten, sind nur
noch Reste in den Vertiefungen des Putzes erhal-
ten. Ungewohnlich aufwendig ist auch hier die
Farbausmischung mit verschiedenen Pigmenten
wie Zinnober, Mennige und Bleiweif. Ein in zwei
Bildfeldern erkennbares schabloniertes Rauten-
muster auf gelbgriinem Grundton lasst erahnen,
wie reich die Bildfelder ehemals gestaltet waren.
Auf Grundlage der zerstérungsfreien Untersu-
chungen galt es die Fragen fir weitergehende
naturwissenschaftliche Analysen zu formulieren,

die nur mittels kleinster Malschichtproben zu kla-
ren waren. So sind beispielsweise verschiedene
Rostverfahren von Pigmenten zur Erzielung be-
stimmter Farbwirkungen nur so zu klaren. Hier
kamen die Infrarotspektroskopie (FT-IR Mikrospek-
trometrie) und die analytische Rasterelektronen-
mikroskopie (REM-EDS) zum Einsatz. Kleinste
Malschichtproben kénnen dabei aber immer nur
einen Ausschnitt eines Ganzen wiedergeben; sie
sind Miniaturausschnitte von Beobachtungen und
werfen manchmal mehr Fragen auf, als Antwor-
ten gegeben werden kénnen. Auch wenn im
Gesamtkontext und in der Summe aller Beobach-
tungen Rickschlisse auf kinstlerische Vorge-
hensweisen gewonnen werden kénnen, so blei-
ben uns viele Geheimnisse mangels Informationen
noch verschlossen. Dies mogen einige Beispiele
zu den im Chor entnommenen Malschichtproben
verdeutlichen.

Fur den schwarzen Hintergrund bestéatigte sich
noch einmal die Verwendung eines extrem fein-
kdrnigen Schwarzpigments aus einer reinen Koh-
lenstoffverbindung, vermutlich RuB. Uberraschun-
gen forderten die Untersuchungen zur Farbe
LLila" zutage: Zwei kleinste lila Malschichtparti-
kel aus verschiedenen Bereichen erbrachten
ebenso ungewodhnliche wie unterschiedliche Er-
gebnisse.
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9 Chor mit Blickrichtung
nach Osten: Wandmale-
reien mit Darstellungen aus
dem Leben Maria, 2017.
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10 Ansicht einer Mal-
schichtprobe im Mikros-
kop, deutlich sichtbar die
roten Fasern wie auch die
.Negative” von ausgebro-
chenen Fasern, 2016.

Bei der lilafarbenen Architektur aus der Bildszene
Anna und Maria im 6stlichen Chorfenster (vgl.
Abb.2) handelt es sich um rotes bis rotviolettes
Eisenoxid mit Kalk und Protein als Bindemittel
sowie vereinzelten Kreidepartikeln und schwar-
zen Partikeln aus Eisenoxid mit Silikat als Produkt
einer glasurartigen Schmelzphase. Dabei konnte
bestatigt werden, dass es sich um Caput mortu-
um handelt, im vorliegenden Fall als synthetisch
hergestelltes Pigment aus der Gruppe roter Eisen-
oxide. Es wird gewonnen aus Pyrit, einem aus
Eisen und Schwefel bestehenden Mineral, durch
so genanntes ,Abrosten” des Schwefels. Das Er-
hitzen von Pyrit bei hohen Temperaturen ergibt
rauchende Schwefelsdure und als , Nebenpro-
dukt” ein blaulich-violettes Pulver. Der Begriff
Caput mortuum (Totenkopf) soll auf die Farbe
von geronnenem Blut zurlckzufthren sein. Inte-
ressanterweise bezeichnet man Caput mortuum
im Englischen als , cardinal purple”, also kardinal-
rot.

Textilfasern in den Malschichten?

Eine weitere Probe aus dem lilafarbenen Gewand
Josefs in der Bildszene der Flucht nach Agypten
und eine Probe aus dem Gewdlbe fiihrte analy-
tisch zu einem ganz anderen, Uberraschenden
Ergebnis.
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In der farbgebenden rétlich-violetten Schicht im
Gewand Josefs konnte ein roter Farbstoff nach-
gewiesen werden, bei dem es sich um Alizarin-
Krapplack oder einen Carmin-Lack handeln
konnte. Neben dem sich in der Kalkfassung qua-
si auflésenden Pigment waren aber auch Faser-
strukturen von rot gefarbten Textilfaserresten
nachzuweisen. Wie aber kommen Textilfasern in
die Tinchen und welche Ruckschlisse lassen sich
daraus ziehen? Eine weitere Probe aus dem Ge-
wolbe erbrachte ein vergleichbares Ergebnis. Un-
ter der sichtbaren Fassung sind die Reste der zum
Marienzyklus gehérenden Malerei erhalten. Die
Analyse einer Probe lieB zunachst einmal Riick-
schlUsse auf den Schichtenaufbau zu, demnach
liegt auf einer diinnen Kalkttinche eine sehr kom-
pakte dicke Tuncheschicht und darauf eine blaue
und eine rote Malschicht. Bei der lichten Blaufas-
sung handelt es sich um das Pigment Azurit,
einem kinstlich erzeugten basischen Kupfercar-
bonat. In der roten Farbschicht sind wiederum —
dhnlich wie in der Gewandprobe Josefs — Faser-
abschnitte und kurzkettiges Textilfasermaterial
eingestreut, bei denen es sich vermutlich um
Seide handelt (Abb. 10). Der rote Farbstoff, mit
dem die Seide gefarbt wurde, konnte nicht defi-
nitiv bestimmt werden, vermutet wird auch hier
Krapp oder Carmesin.

Welche Interpretation ergeben sich aus diesen
kleinsten Ausschnitten? Wie kommen Textilfasern
in die Malschichten der Wandmalereien?

Wir kénnen in diesem Zusammenhang nur Ver-
mutungen anstellen. Auf jeden Fall ist der Befund
auBerordentlich interessant und verlangt nach
eingehenderen Untersuchungen. Eindeutig ist,
dass die gefarbten Textilfasern in die Kalktiinche
eingebunden sind. Daher scheidet die erste An-
nahme, der Kunstler kdnnte Textilien auf der Mal-
schicht appliziert haben, aus. Gesichert ist aber
nach dem Befund auch, dass die Fasern bewusst
untergemischt wurden und es sich nicht um zu-
fallige Beimischungen handelt. Schaut man auf
die Technik der Textilverarbeitung im Mittelalter,
so waren sich die Maler und die Kinstler, die Tex-
til bedruckt haben, technologisch bei verschiede-
nen kunstlerischen Verfahren nicht ,fremd”. So
verarbeitete der Textildrucker beispielsweise bei
der Herstellung von Zeugdrucken, einem mittels
einer speziellen Paste und Textilfasern hergestell-
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Glossar

Alizarin ist eine orangegelbe, naturlich
vorkommende chemische Verbindung aus
der Gruppe der Anthrachinone. In der
Natur kommt Alizarin glycosidisch an das
Disaccharid Primverose gebunden in der
Waurzel des Farberkrapps und anderer Rote-
gewachse vor.

Carmin ist ein aus Cochenilleschildldusen
gewonnener roter Farbstoff, dessen Haupt-
bestandteil die Carminsaure ist.

Karde Der Begriff stammt aus der mittel-
alterlichen Textilverarbeitung. Mit der Karde
wurden hervorstehende Fasern der zu spin-
nenden Wolle geglattet. Dabei verwendete
man unter anderem die Kopfe der Karden-
distel.

Portable Rontgenfluoreszenzanalyse
(p-RFA) Zerstorungsfreie Methode zur Be-
stimmung der elementaren Zusammenset-
zung einer Materialprobe (auch in situ) auf
Grundlage der Rontgenfluoreszenz.

Fourier-Transform-Infrarotspektroskopie
(FT-IR) Die Infrarotspektroskopie ist ein
physikalisches Analyseverfahren, das mit
infraroter Strahlung arbeitet und zu den
Methoden der Molekulspektroskopie ge-
hort. Mit ihr lassen sich organische und
anorganische Proben identifizieren.
Analytische Rasterelektronenmikros-
kopie (REM-EDS) Das Rasterelektronen-
mikroskop ist eine physikalische Methode
zur Bestimmung von Oberflachen und
Elementzusammensetzungen. Dabei wird
ein Elektronenstrahl generiert, der Richtung
Probe beschleunigt wird, um diese abzuras-
tern.

Zeugdruck ist ein Textildruckverfahren, bei
dem Muster anhand von Modeln auf Tex-
tilien gedruckt werden. In den Quellen
werden verschiedenste Zeugdruckrezepte
angefuhrt, bei denen mit mineralischen (1)
Farben sowie angefarbten WeiBkorpern
(Kreide, BleiweiB3, gebrannte Eierschalen)
und trocknenden Olen Druckpasten herge-
stellt wurden.

Abbildungsnachweis 1, 2, 4-6, 9 © Peter Oppen-
lander Foto-Design, Waiblingen; 3a, 3b, 8a, 8b © Ro-
land Lenz, ABK Stuttgart; 7 © LAD Baudokumenta-
tion (Plangrundlage), Martina Fischer Kartierung;

10 © Labor Drewello & WeiBmann.

ten Stoffdruck, auch Fasermaterial, das beim Auf-
rauen einer Stoffbahn mit der Karde und dem
anschlieBenden Scheren einer aufgerauten Stoff-
bahn anfiel. Interessanterweise findet sich analy-
tisch ein weiterer Bestandteil in der , gefarbten”
Ttnche mit Textilfasern, die auch in mittelalter-
lichen Stoffdrucken nachgewiesen werden konn-
te, namlich Kalkkreide. Es kann also durchaus
sein, dass dem Kunstler der Wandmalereien in
Neustadt das Verfahren bekannt war, er es mog-
licherweise auch bei einem Textildrucker kennen-
gelernt hatte und es sozusagen , experimentell”
in der Wandmalerei verwendet hat. So ist es
durchaus moglich, dass sich die Ktinstler im Aus-
tausch Uber verschiedene Gewerke hinweg inspi-
riert haben und dabei Verfahren entwickelten,
die sich in ihrer kinstlerischen Raffinesse jeweils
Uberboten.

Fazit und Ausblick

Die Untersuchungen der Wandmalereien in der
Martinskirche brachten dank modernster Verfah-
ren Uberraschende Ergebnisse zutage. Wie so oft
ergaben sich dabei auch neue Fragestellungen.

Nicht alle Geheimnisse der Kinstler konnten ge-
luftet werden. Vielleicht vermag der nachste Bau-
abschnitt mit der Konservierung der Wandmale-
reien im Schiff uns weitere Fenster in die Ge-
schichte zu 6ffnen.
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