Filip Chmielewski

Muzeum Narodowe w Krakowie; PISnSS

Krakowskie kamienice i domy oraz znaczace budowle instytucjo-
nalne, w szczegolnosc pochodzace z okresu miedzywojennego,
nierzadko posiadajg interesujacg dekoracje rzezbiarskg, najczesciej
w formie ptaskorzezbionych przedstawier figuralnych, czasem flo-
rystycznych lub stylizowanych, abstrakcyjnych motywdw. Dekoradji
tych, najczesciej znajdujacych sie na elewacjach zaréwno eleganc-
kich, wystawnych, jak i skromniejszych kamienic, zdobigcych nad-
proza, portale lub odrzwia, mozna nawet nie zauwazyc, gtwnie
zpowodu przebarwier, znacznego Sciemnienia i przybrudzenia
tynkéw i utraty dawnych barw, co przetozyfo sie na czytelnos¢
wielu kompozycji. Tymczasem tytutowe kompozycje rzezbiarskie
scisle powigzane z modernistyczng architekturg, traktowane jako
pewien zespot, Swiadcza o oryginalnosci, a zarazem specyfice
niektorych budowli przedwojenneqo Krakowa, z requty bowiem
pojawiaja sie w jakze urozmaiconym krajobrazie miejskim wia-
snie tego osrodka. Wystepowanie bardzo réznorodnych, niekiedy
nawet fantazyjnych znakéw plastycznych lub godet, jak potocznie
okreslane s3 owe przedstawienia, zwiazane jest z dawng tradycja
obecng w Krakowie od czasow Sredniowiecza, ale takze kontynu-
owang w epoce nowozytnej, a wreszcie — nawet w XX stuleciu.
W tym miejscu nalezy wyjasni¢ nie tylko geneze tego intryqujg-
ceqo zjawiska, lecz réwniez etymologie samej nazwy lub raczej
stosowaneqo okrelenia zastosowanego w literaturze juz w roku
1899 przez Adolfa Sternschussa, pierwszego ,monografiste”, trak-
tujaceqo to zagadnienie popularyzatorsko. Chodzi o nazewnictwo
nader czgsto uzywane na gruncie krakowskim w odniesieniu do
wspomnianych elementéw dekoracyjnych, zwanych zwyczajnie
godtami. Termin ten przyjat sie w grodzie Kraka zapewne od cza-
sow, kiedy na Srodmiejskich domostwach pojawity sie pierwsze
pfaskorzezbione motywy antropomorficzne badZ zoomorficzne,
czyli przed potowa XV stulecia. Wydaje sie, ze odtad miejskie
,Szyldy” badZ znaki rozpoznawcze kamienic funkcjonowaty juz
jako ,godfa”. Bez watpienia, powyzsza terminologia moze kojarzy¢
sie raczej z heraldyka, lecz interesujace nas zjawisko zostato w ten
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sposéb zdefiniowane i opisane, w nielicznych dawniejszych, za-
zwyczaj przyczynkowych publikacjach'. Doktadniej zas interesujace
nas godta miejskie (czesto powiazane z architekturg budynkow) to
wedtug autoréw hasta zamieszczonego w obszernym encyklope-
dycznym opracowaniu dotyczacym miasta Krakowa:

[...] znaki plastyczne wyrdzniajace dom, zazwyczaj
umieszczane nad wejsciem, rzadziej wysoko na fasadzie
lub naroznie w kamienicach u zbiequ ulic; przewaznie
ptaskorzezbione, wykonywane w rdéznym materiale,
najczesciej kamienne, takze stiukowe, majolikowe, mo-
zaikowe, sgraffitowe, metalowe, malowane, drewniane
(niezachowane)?.

Natomiast inna definicja, wedtug Witolda Szolgini, gtosi,
iz jest to element herbu, okreslony znak rozpoznawczy (figura
heraldyczna), ale niekoniecznie wystepujaca na tarczy herbo-
wej, jak godta dawnych domostw mieszczaniskich. Niegdys
tak nazywano elementy architektonicznego wystroju budowli,
zewnetrzne badZz wewnetrzne. W zwigzku z tym niegdys
regionalnie przyjete i nadal funkcgjonujace okreslenie, zapewne
unikatowe na tle krajowym, w niniejszym tekscie réwniez
bedzie stosowane. Tym bardziej, iz de facto nigdy nie wypra-
cowano lepszej nazwy czy tez odpowiedniego terminu.
Ponadto rzezbione godta, zapewne kojarzone heraldycznie
zamiast stosowania samej tylko nazwy w rodzaju ,pod her-
bem” badz zawotania, odnoszono do konkretnych budowli,
zrequty domostw jako rodzaj znakéw identyfikacyjnych

' Spodrdd niezbyt licznych wezedniejszych publikacji dotyczacych problematyki
krakowskich godet miejskich warto wymieni¢ przede wszystkim: Sternschuss 1899:
175-199; Samek 1981: 439—443; Samek 1984: 185-190; Swigtek 1982: 84-99;
Swiatek 1986: 87-93; Swigtek 1992: 15-24; Makowska 2013: 119-126; Chmielewski,
Chmielewski 2017: 117-122.

2 Fncyklopedia 2000: 248-249. Por. tez Sternschuss 1899: 175-199; Szolginia
1975: 6.
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wobec braku numeracji (ktéra pojawita sie pod Wawelem
dopiero w czasach zaborow), bardzo pomocnych w odnale-
zieniu danej kamienicy, zaktadu rzemiesIniczego, gospody
badz instytucji miejskiej czy dwczesnego punktu handlowego
(apteki, urzedu). Nalezy tez dodac, Ze wspomniane oznaczenia
budynkéw niejako informowaty o profesji lub statusie wfasci-
ciela danego domostwa czy posesji, w tamtych zamierzchtych
czasach bywaty wiec traktowane jako szyld (choc niekoniecz-
nie spetniajacy funkgje reklamowe), w istocie przyczyniajac
sie do stworzenia nazwy, zawofania, ktore péZniej przyjmo-
waty sie na state. Pewien niewielki zespot tamtych dawnych
godet, zardwno swieckich, jak i religijnych, odnalez¢ mozemy
w obrebie krakowskiego Rynku Gtéwnego i w Scistym cen-
trum Starego Miasta. Co znamienne, w $redniowieczu, a takze
w czasach nowozytnych nie prébowano powigzac dekoradji
rzezbiarskiej z architektura, z nieraz réznorodnymi elewacjami
powstajacych kamienic. Do tej wyjatkowej, przede wszystkim
7as pieknej tradycji (lub raczej chlubnego zwyczaju) powro-
cono w wieku XIX, ale dopiero w czasach historyzmu, w dru-
giej potowie tegoz stulecia. Obok dekoradji rzezbiarskich ty-
powych dla epoki, tworzonych w postaci medalionéw ze
scenami religijnymi lub alegorycznymi, wystepowaty tez inne,
Znacznie ciekawsze i nowoczesniejsze oznaczenia budynkow.
Do ich powstania przyczynili sie wybitni architekci krakowscy,
rozpoczynajacy swa dziatalnos¢ w trzeciej ¢wierci XIX stulecia
lub w ostatnim dziesiecioleciu tegoz wieku, tacy jak Tadeusz
Stryjeniski, Teodor Talowski czy Franciszek Maczyniski. W pro-
jektowanych przez siebie budowlach, do ktdrych zaliczyc
nalezy takze domy wtasne, pokusili sie 0 wprowadzenie nader
interesujgcych symbolicznych znakéw plastycznych, znako-
micie taczacych sie z urozmaicong architekturg budynkow.
Dzieki tym zabiegom, szczegolnie efektownie prezentujq sie
miedzy innymi siedziba wiasna Tadeusza Stryjeriskiego,
w istocie pokazna willa miejska zwana domem ,Pod
Stariczykiem” z petnoplastyczng legendarng postacia wyeks-
ponowang na fasadzie, czy tez gmach Izby Przemystowo-
Handlowej, znany jako ,Dom pod Globusem”, dzieto wspdine
Stryjeniskiego i Maczyriskiego (budynek na rogu ulic Dtugiej
i Batorego, z dwoma wyeksponowanymi symbolami handlo-
wymi, globem i statkiem)?. Jednak najbardziej pomystowe,
wrecz fantazyjne byty godfa niezwykle malowniczych kamie-
nic autorstwa ,polskiego Gaudiego”, tak znanych, jak ,Pod
Pajakiem” (z pajeczg siecia, na ulicy Karmelickiej) czy ,Pod

3 Zob. Lamefiski 1996: 164—175; Beiersdorf 1973 199-214.
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Spiewajacy Zaby” (z postacia muzykujacej zaby, zdobiacej
szczyt domu przy ulicy Retoryka), odwotujace sie do trady-
cyjnej symboliki (ukrytych znaczeri) lub do wczedniejszych
dziejow bad7 tradycji zwigzanych z miejscem usytuowania
danego budynku. Mozna powiedzie¢, iz tworcy ,przetomu
wiekow” zrecznie potaczyli nowoczesnos¢ z dawnoscia, ich
realizacje architektoniczne zas z jakze istotng dekoracja pla-
styczng, zespolong z oryginalnie rozwigzywanymi elewacjami
budowli, ktére zapowiadaty juz przyszty rozwoj, a whasciwie
odnowe miejscowej tradycji, podjeta w niedtugim czasie,
dodajmy — na dotychczas niespotykang skale. Do tej odnowy
wiazacej sie juz z okresem niepodlegtosci, czyli latami mie-
dzywojennymi, przyczynity sie z jednej strony nowe wiadze
panstwowe, wprowadzajac zarzadzenie Ministra Spraw
Wewnetrznych, zalecajace umieszczanie réznych znakow
plastycznych zdobigcych zwtaszcza budynki mieszkalne, badz
tez odtwarzanie tych juz niegdys istniejacych, z drugiej za$
wiasne inicjatywy miejskich, w tym przypadku krakowskich
wiadz budowlanych. Nie bez znaczenia byta réwniez inicja-
tywa znanego i cenionego architekta, profesora Adolfa
Szyszko-Bohusza, ktéry na jednym z posiedzeri krakowskiej
Rady Miejskiej (wedtug jednej z wersji, juz w roku 1920, co
wydaje sie mato prawdopodobne, albo tez pod koniec lat 20.,
(0 jest bardziej mozliwe) miatby zaproponowac przywracanie
dawnych godet, w dwojakim rozumieniu. 0t6z, nalezato teraz
tworzy¢ aktualne godta dla wszelkich nowo wznoszonych
budynkéw, a jednoczesnie starac sie przywracac, czyli odtwa-
rza¢ dawne znaki plastyczne, rzecz jasna, jesliistniaty przekazy
dotyczace takiej dekoradji, niegdys umieszczonej na fasadzie
konkretnego domu lub kamienicy*. Propozycje te zostaty po-
wszechnie przyjete, a nastepnie wdrazane w postaci zalecer
czy nakazéw formutowanych przez miejscowy Urzad
Budownictwa. Zasadniczo zalecenie to dotyczyto catego od-
rodzonego parstwa polskiego, totez stosowne godta-znaki
plastyczne pojawiaty sie na elewacjach budynkow powstaja-
cych takze w innych miastach Il Rzeczpospolitej, jak Katowice,
Warszawa czy Lwow, jednak sporadycznie. Trzeba przyznac,
Ze zwyczaj ten pozostat specyfika charakterystyczng dla
Krakowa, gdzie tez wykonano najwiecej godet, w dodatku
odznaczajacych  sie  najwiekszg  pomystowoscig

“ Zagadnienie to poruszaja m.in. Samek 1984: 190; Zbroja 2013b: 153—155.
Zob. tez publikacje oraz druki okolicznosciowe z okresu miedzywojennego: ,Gazeta
Urzedowa Zarzadu Miejskiego w Stotecznym Krélewskim Miescie Krakowie” 1939, 4
(30.04.). Na temat architektury Krakowa tego okresu m.in. Zychowska 1991; Zbroja
2013a; Nakonieczny, Wojtas-Swoszowska 2013.
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i roznorodnoscia. Bez watpienia stuszna inicjatywa Szyszko-
Bohusza zgodna byfa z dgzeniami i zamierzeniami innych
tworcow tamtych czaséw, nie tylko architektw, lecz takze
rzezbiarzy i malarzy. Wowczas w podobnym tonie, jesli chodzi
0 wspotegzystowanie rzezby i architektury, wypowiadali sie
artysci zajmujacy sie rowniez krytyka wspotczesnych zjawisk,
tacy jak na przyktad Tadeusz Pruszkowski, niejednokrotnie
domagajacy sie, aby rzezba (dekoracja rzezbiarska) byfa ,wto-
piona” w budowle izespolona z nowym budownictwem,
gdyz zdaniem warszawskiego malarza i pedagoga wéwczas
,Staje sie bardziej abstrakcyjna”, nade wszystko za$ po prostu
lepsza i ciekawsza w odbiorze niz dziefa statuaryczne, funk-
gjonujace osobno, a w konsekwendji niewywotujgce jakiegos
znaczacego oddziatywania czy efektu’. Stad tez wynikata tak
znamienna troska o wyglad zewnetrzny, estetyke budowli
0 réznych funkgjach i przeznaczeniu, przejawiajaca sie szcze-
golnie w srodowisku miedzywojennych krakowskich twor-
cow: architektéw, budowniczych i artystéw rzezbiarzy, nie
wylgczajac faktycznych autorow wielu godet, ktoryminiejed-
nokrotnie bywali utalentowani kamieniarze. Wiadomo, ze
godta byty specjalnie projektowane, na zamdwienie wiascicieli
nowo wznoszonych kamienic badz ich projektantow albo
budowniczych, proponujacych takie dekoracje rzezbiarskie,
ktore odznaczaty sie prostymi, zwartymi formami, stowem
umownoscig i lapidarnoscia. Projektowaniem znakéw pla-
stycznych  poczatkowo  zajmowata sie  Poradnia
Architektoniczna, dziatajaca przy Stowarzyszeniu Architektow
Rzeczypospolitej Polskiej. Wedtug Jana Samka, niegdys zaj-
mujaceqo sie problematyka (a takze inwentaryzacjg) miedzy-
wojennych godet, wiekszos¢ pomystow rodzita sie na krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Przygotowane rysunki lub
modele zatwierdzata nastepnie Rada Artystyczna, funkcjonu-
jaca w Miejskim Wydziale Budownictwa®. Jednak nie jest do
korica pewne, jaki dokfadnie byt udziat poszczegdlnych stron,

> Wypowiedzi Tadeusza Pruszkowskiego dotyczace kwestii artystycznych na
famach prasy (pochodzace z 1936 roku) za: Melbechowska-Luty 2005: 230 (cyt. m.in.
7a: T. Pruszkowski, O pomnikach i ztych obyczajach, ,Gazeta Polska” 1936, 7 VI 4).

¢ Por. Samek 1984: 190. Informadje co do takiej praktyki na gruncie krakowskim
pochodzg od dr. inz. arch. Stefana Swiszczowskiego z Krakowa, a uwzglednione przez
Jana Samka, przekazane zostaty takze korespondencyjnie za posrednictwem pani
Danuty Czapczyniskiej-Kleszczyrskiej, uczestniczki inwentaryzacji godet Krakowa
na poczatku lat 80. ubiegtego stulecia, ktorej chciatbym podziekowac za wszystkie
informacje dotyczace kwestii zdobienia miejskich budynkéw. Artykut powstat réw-
niez dzieki zgromadzonym materiatom wfasnym autora oraz dokfadnej inwentary-
zacji i dokumentacji godet przeprowadzonej wspélnie przez autora tekstu, Wojciecha
Chmielewskiego (prof. PK) i Anne Chmielewska w latach 2007-2015.
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czyli inwestorow, architektow-budowniczych oraz rzezbiarzy
lub kamieniarzy w procesie kreowania owych znakéw pla-
stycznych, powstajacych na terenie miasta w ciggu pietnastu
lub wigcej lat. W tym kontekscie mozna stwierdzi¢, iz wyko-
nywanie godet raczej nie byto narzucane, lecz proponowane
przez wspomniane instytucje czy urzedy, a z pewnoscig byty
one dobrze widziane z przyczyn juz wymienionych. Na pod-
stawie dosyc skapej faktografii oraz nielicznie zachowanych
materiatow Zrodtowych zidentyfikowa¢ mozna niektérych
tworcow godet (lecz niekoniecznie samych projektantéw-po-
mystodawcow). Wsrod nich odnajdujemy nazwiska wyroz-
niajacych sie rzezbiarzy, juz uznanych ireprezentujgcych
starsze pokolenie, jak Konstanty Laszczka czy Karol Hukan,
czesciej za$ znacznie mtodszych tworcdw, debiutujacych
w okresie miedzywojennym i dopiero wyrabiajacych sobie
wiasng ,marke”, jak Karol Muszkiet, Franciszek Kalfas, a nawet
uprawiajgcych sztuke nowatorska, postepowa, jak Henryk
Wiciriski (w przypadku tych ostatnich wymienionych artystow
zapewne byli oni pomystodawcami-projektantami dekoradji
rzezbiarskich). Niektrzy wykonawcy umieszczali swe mono-
gramy, ale nie wszystkich autoréw mozna dzisiaj zidentyfiko-
wac. Niewykluczone, ze podobng dziatalnoscig zajmowali sie
w pewnym stopniu, oprocz fachowcow kamieniarzy ijuz
rzadziej — krakowskich rzezbiarzy, studenci lub absolwenci
miejscowej uczelni artystycznej, jakg byta Akademia Sztuk
Pieknych’. Poczatkujacy twarcy mogli przeciez dorabiac sobie
albo uczy¢ sie w praktyce, opracowujac rozmaite kompozydje,
wedtug projektow innych autorow. W kazdym razie, kwestia
autorstwa wielu godet wcigz czeka na wyjasnienie, na drodze
poszukiwan archiwalnych. Z drugiej strony przyznac trzeba,
ze wyjatkowo rzadko wykonywano specjalne godta w mate-
riatach szlachetnych, w kamieniu, a najczesciej technikg tafiszg
i szybsza, nie wymagajaca wielkich naktadéw. Chetnie stoso-
wano tynk szlachetny albo kamieri sztuczny, imitujgcy two-
rzywo mistrza-rzezbiarza, czemu zresztg trudno sie dziwic,
jesli wezmiemy pod uwage liczbe nowych dekoradji, wyko-
nywanych jedna po drugiej.

Kolejne inwentaryzacje godet krakowskich, podjete badz
realizowane przed czterdziestu, a nastepnie przed dziesieciu
laty wstecz (pierwotnie przez Jana Samka, ostatnio za$ miedzy
innymi przez autora niniejszego tekstu), potaczone z doku-
mentacja fotograficzng oraz opisowa, wykazaty istnienie az stu

7 Samek 1984:190. Na temat tynkéw krakowskich modernistycznych kamienic:
Bogdanowska 2021,
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kilkudziesieciu rozmaitych znakéw plastycznych zachowanych
w réznym stanie, obecnych na kamienicach ponad szescdzie-
sieciu ulic Krakowa. Jak juz wspomniano, XX-wieczne godtfa
odnalez¢ mozna w scistym centrum miasta, na kamienicach
przebudowywanych lub budowanych na nowo posréd histo-
rycznej zabudowy; ponadto mozna je dojrzec na elewacjach
dawnych domadw, jesli byty odtwarzane albo tworzone raz
jeszcze, na nowo. Pozostate zachowaty sie w Srodmiesciu na
domach w obrebie Plant, na terenie nowszych dzielnic czy
obszaréw miasta, jak Kleparz, na Biskupim, Nowym Swiecie,
na Zwierzyncu, rowniez przy ulicach Karmelickiej, StarowisInej
czy Jozefa Sareqo, ale juz rzadziej na terenie Kazimierza®.
Natomiast gtowne skupisko godet znajduje sie na obszarze
obejmujacym tak zwang drugg obwodnice, w obrebie Alej
Trzech Wieszczow oraz na dalszych, zachodnich i pétnocnych
terenach, szczegolnie Krowodrzy (Potwsi Zwierzynieckich,
Nowej Wsi, w strone Bronowic), gdzie tez powstawato wiele,
niekiedy zamoznych kamienic, szczegdlnie od potowy lat 30.,
(0 zwigzane byto z intensywnym rozwojem ruchu budow-
lanego w krdtkim okresie ponownej prosperity gospodarczej
w kraju, juz po Swiatowym wielkim kryzysie. Wowczas znacz-
nie poszerzono zabudowe ulic Juliusza Leo, Galla Anonima,
Fryderyka Chopina, Kazimierza Wielkiego, Artura Grottgera,
Mazowieckiej czy Jerzego Zutawskiego. Dodac nalezy, ze na
wyszczegdlnionym obszarze wystepuje spora réznorodnosc
nieraz bardzo okazatych i wymysinych rzezbiarskich dekoraji.

Krakowska moda na podobne dekoracje nie byta jakim$
zjawiskiem, fenomenem catkowicie odosobnionym, w in-
nych bowiem stolicach rozwijajacych sie ,nowych pafstw”,
ktore odzyskaty niepodlegtos¢ po pierwszej wojnie Swiato-
wej, natrafi¢ mozemy na catkiem liczne zespoty czy grupy
rzezbiarskie zdobigce narozniki okazatych modernistycznych
budowli, czego przyktadem niech bed3 pokrewne kompo-
zycje w Bratystawie, Pradze, Wiedniu w nowych dzielnicach
mieszkaniowych. Jak mozna sie przekonac, trend ten panowat
w innych osrodkach tak zwanej Mitteleuropy, zresztg z réznym
nasileniem, zaleznie od specyfiki lokalnej.

Jedli chodzi o chronologie wystepowania godet, na
szerszq skale zaczety pojawiac sie dopiero pod koniec lat 20.,
ale najwieksza ich liczba pochodzi z drugiej potowy lat 30,
w tym tez czasie tworzono chyba najbardziej zroznicowane

8 Por. Samek 1981; Samek 1984: 189; Chmielewski, Chmielewski 2017: 117.
W odniesieniu do identyfikacji autorstwa niektdrych znakow plastycznych: Zabytki
architektury 2007.
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i najciekawsze ikonograficznie godta. W przypadku takich
przedstawien, z requty figuralnych, wspomniec trzeba o r6z-
norodnej tematyce architektonicznych godet. Zasadniczo
mozna je podzieli¢ na animalistyczne (lub zoomorficzne),
wystepujace bardzo czesto, gdyz stanowigce niemal potowe
wszystkich zachowanych dekoradji, z réznymi zwierzetami
przedstawianymi pojedynczo lub w parach, w réznych sy-
tuacjach — odpoczynku lub walki. Wsréd podobnych godet
odnajdziemy wyobrazenia zwierzat dobrze znanych, popu-
larnych, ale tez niezwyktych, egzotycznych, niekiedy nawet
na poty fantastycznych. Do tych wspomnianych kompozydji
niejednokrotnie pasujg rzezbione stworzenia kojarzace sie
z krakowskimi legendami i podaniami, jak smoki (0 mniej
lub bardziej fantastycznym wygladzie) w rozmaitych ujeciach,
bywato, ze przedstawiane podczas walki z rycerzem Krakiem
albo Swietym Jerzym. Nie wszystkie stworzenia udaje sie
obecnie zidentyfikowac.

Do drugiej grupy (pod wzgledem czestotliwosci wyste-
powania) mozna zaliczy¢ przedstawienia figuralne ludzkie,
czasem o rodzajowym charakterze, a czasem alegoryczne lub
mitologiczne — w zaleznosci od interpretacji albo nierzadko
dowolnego odczytywania tematyki badz tresci godet — nie
zawsze oczywistych, jesli chodzi o przekaz ikonograficzny.
W tej grupie najmniej jest kompozydji o tematyce religijnej,
stopniowo coraz rzadszych w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Co interesujace, wsrod dekoradji antropomorficznych do-
minuja przedstawienia postaci kobiecych, ukazywanych przy
pracy albo podczas innych zaje¢, jak na przykfad uprawiania
sportu. Nie zabrakto réwniez godet z bawigcymi sie dzie¢mi;
postacie te mozna okresla¢ réwniez jako putta. Za to najrza-
dziej wyobrazano postacie meskie, chyba ze reprezentowaty
one konkretne zawody badz miaty jakie$ specjalne znaczenia.
Wreszcie odrebny zespét stanowig znaki-godta wyobrazaja-
ce dostownie , dzieta rak ludzkich”; w Krakowie bywaty nimi
okrety, zaglowce (jak ,Dar Pomorza”), ponadto dosyc¢ pro-
ste ,martwe natury” i tym podobne zestawy przedmiotdw,
utensyliow®.

Na koricu wymierimy jeszcze rzezbione symbole niemal
abstrakcyjne w wyrazie; do takich naleza skromne symbolicz-
ne kompozycje, czerpiace z tradycji europejskiej, chocby z atry-
butami medykow (jak laska Eskulapa) albo motywami gor-
niczymi. Z kolei do syntetycznie potraktowanych motywow,

% Por. Samek 1981: 440; Samek 1984: 186; Chmielewski, Chmielewski 2017:
117-122.
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stylizowanych, niemal abstrakcyjnych naleze¢ mogq dekora-
de florystyczne (obramowujace portale efektownych bram
wejsciowych), poza tym specjalnie umieszczane daty (na
fasadach, w nadprozach). Caty ten, jakze bogaty, repertuar
motywdw swiadczy o znacznej pomystowosci i wyobrazni
Zleceniodawcdw, jak i twércow efektownych pfaskorzezb.
Jak sie wydaje, w dotychczasowych badaniach czy
rozwazaniach nad problematyka krakowskich godet oraz
ich ztozong ikonografig raczej nie dostrzezono pewnej nie-
co odrebnej grupy przedstawien, jakby mniej zauwazalnych
czy dostrzegalnych, a mianowicie kompozygji o tematyce
antycznej, wzglednie — antykizujacych™. W odniesieniu do
stylistyki podobnych godet najbardziej pasowatoby tutaj okre-
Slenie , klasycyzujgce”, moze tez stylizowane (lecz nie history-
zowane). Warto przyjrzeC sie tym znakom, odwotujacym sie
do tradydji sztuki i kultury europejskiej, tradycji niewatpliwie
wywodzgcej sie z antyku. Ponowne pojawienie sie motywow
antycznych na fasadach krakowskich kamienic wtasnie tuz po
odzyskaniu niepodlegtosci nie powinno zbytnio zdumiewac.
Wszak w pierwszym okresie istnienia Niepodlegtej, szczegol-
nie w architekturze oraz rzezbie powigzanej z architekturg
lub wolno stojacej, powrdcity silne tendendje klasycyzujace,
ktérymi naznaczona byfa sztuka lat 20. W zwigzku z tymi
wyraznymi tendencjami ,powrotu do porzadku” w budow-
nictwie réwniez sztuki plastyczne nie pozostaty obojetne na
oddziatywanie estetyki odznaczajacej sie umiarem, tadem
i harmonia. Dodatkowym impulsem do podejmowania oraz
przetwarzania na nowo tematow badz tradycyjnej ikonogra-
fii byto pojawienie sie stylu art déco, réwniez oszczednego
w wyrazie, niezwykle eleganckiego, operujacego minimum
srodkow w celu osiggniecia maksimum efektu, co jest zna-
komicie widoczne w tworczosci wielu dwczesnych, takze
rodzimych artystow dekoratorow i projektantéw. Nie ulega
watpliwosci, iz twércy fasadowych znakéw plastycznych —
godet, wywodzacy sie ze Srodowisk zwigzanych chocby z kra-
kowska Akademia Sztuk Pieknych, studiujacy w pracowniach
rzezby, zapewne takze sledzacy nastepujgce po sobie trendy,
kierunki i nurty nowoczesnosci, w jakis sposob odwotywali
sie do dziet malarskich, graficznych, jak tez, co oczywiste,
rzezbiarskich w wydaniu nieawangardowych artystéw. Do
takich tworcow nalezeli przede wszystkim cztonkowie war-
szawskich ugrupowan Rytm oraz Ryt (w drugim przypadku

10 Nieco odrebna grupe znakow plastycznych — godet antykizujacych wyréznit
Jan Samek, lecz nie kontynuowat juz tego zagadnienia. Por. Samek 1984: 188.
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skupiajacego gtownie grafikéw). Sztuka, jakg proponowali od-
biorcom, byfa zrozumiata i czytelna, jak najbardziej na czasie,
ponadto — co znacznie istotniejsze — ,rytmowcy” siegali do
europejskiej tradydji, nierzadko do antyku i ,mitéw $rodziem-
nomorskich”. Jeszcze istotniejszy jest fakt oddziatywania na
dwczesng estetyke poprzez szeroko dostepne, a nawet propa-
gowane, za posrednictwem reprodukgji, plakatéw czy grafik
autorskich, popularne rozwigzania ikonograficzne (oraz na
rowni — poprzez podejmowane tematy funkcjonujace po-
srod przedstawicieli tychze ugrupowan) wypracowane przez
Zofie Stryjeriska, Wtadystawa Skoczylasa, Eugeniusza Zaka,
Wactawa Borowskiego, Tadeusza Gronowskiego, czy Henryka
Kune™. W zwiazku z zagadnieniem dotyczacym wystepowa-
nia godet miejskich, nade wszystko zas nawigzaniem ich au-
torow do tradycji antycznej, dziatalnos¢ Rytmu mogta mie¢
nawet wiodace znaczenie, naturalnie odbierane raczej drogg
posrednig. Pewng role mogty tu odegrac inspiracje ptynace od
innych poszukujacych tworcow, ktdrzy mogli wywodzi¢ sie ze
srodowiska krakowskiego, poza tym niejednokrotnie sami by-
wali projektantami lub wykonawcami bardzo udanych kom-
pozydji, w ktorych czytelne sq echa nie tylko ,nowoczesnego
klasycyzmu” ale wcigz zywej i aktualnej tradycji, wigzacej sie
ze zwrotem ku antykowi, jesli chodzi o zastosowane rozwig-
zania ikonograficzne. W tym miejscu mozna raz jeszcze przy-
wota¢ nazwiska Karola Muszkieta, Franciszka Kalfasa, a nawet
— bez zbytniej przesady — Henryka Wicifiskiego, kojarzonego
przeciez z awangardowg Pierwszg Grupg Krakowska.

(zas teraz przyjrzeC sie wybranym realizacjom — dekora-
gom rzezbiarskim w rézny sposob nawigzujgcym do antyku.
Jednym z wezesniejszych przyktadow, pochodzacych z korica
lat 20., moze by¢ dekoracja okazatego tympanonu wienczace-
go elewacje frontowg Domu Oficerow i Podoficerow, powsta-
tego z Funduszu Kwaterunku Wojskowego, a znajdujaceqo sie
w trojkacie ulic Lubelskiej, Slaskiej i Wroctawskiej (realizacja
Bolestawa Targowskiego i Jana Perkowskiego z lat 1928—1929,
blisko alei Juliusza Stowackieqo (il. 1) Projektujac ten monu-
mentalny, elegancki potmodernistyczny budynek o rytmicznie
rozwigzanej fasadzie, uwzgledniono wprowadzenie tympano-
nu z przedstawieniem uskrzydlonej Nike — bogini zwyciestwa
Z mieczem i tarczg, otoczonej arma militaris, pod wzgledem
zastosowanej stylistyki kojarzacego sie ze zrytmizowanymi,
lekko zgeometryzowanymi kompozycjami artdecowskimi.

""" Stowarzyszenie Artystow 2001.
™2 Fabiariski, Purchla 2001: 310-311.
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II. 2. Godto z bogiem Merkurym (Hermesem), 1937, Krakow,
ul. Kremerowska 15 (fot. Anna Chmielewska)
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Il. 1. Tympanon z boginia Zwyciestwa
(Wiktorig), 1928—1929, Krakéw, ul. Slaska
(fot. Anna Chmielewska)

Wyb0r samej postaci oraz ikonografii bynajmniej nie byt
przypadkowy.

Réwnie interesujacy jest rodzaj godta(?) lub po prostu
dekoracja (ptaskorzezbiona) nieco przebudowanego i zmo-
dernizowanego domu przy ulicy Kremerowskiej 15, wy-
budowanego w 1937 roku dla wicedyrektora Fabryki Kabli
w Prokocimiu, Emeryka Folkmanna. 0t6z, gorng czes¢ elewadji
naroznego budynku wypenia ,klasycyzujace”, cho¢ ukazane
jakby w ruchu, przedstawienie nagieqo mezczyzny z narzut-
ka, stapajaceqo po jedynie zaznaczonych obtokach. Kojarzone
jestono z mitologicznym bdstwem — raczej Hermesem (czyli
rzymskim Merkurym) niz z greckim bogiem wiatréw Zefirem
(il. 2). PostaC ta, pozbawiona swych atrybutéw, moze by¢
interpretowana dowolnie, w pewnym sensie symbolizowa-
ta profesje wiasciciela domu®. Przede wszystkim jednak
w niezwykty sposob urozmaica, 0zywia faktycznie ,martwg”,
niezbyt ciekawg elewadje. Prozno by szuka¢ podobnej po-
staci w malarstwie albo grafice okresu miedzywojnia; godto
to nalezy do zupetnie wyjatkowych, niepowtarzalnych przy-
ktadow odwotania sie do greckiej mitologii. W<rdd znanych
bostw mitologicznych chetnie ukazywano chyza boginie fo-
wow Diane (Artemide), o czym $wiadczy¢ moze efektowna
ptaskorzezba umieszczona nad wejsciem do kamienicy przy
ulicy Oskara Kolberga 10 (zrealizowanej w latach 19291936

B Chmielewski, Chmielewski 2017: 120-121.



Filip Chmielewski

II. 3. Godto Diana fowczyni, 1937
rok, Krakéw, ul. Kolberga 10
(fot. Anna Chmielewska)

II. 4. Godto Zniwiarka (Demeter
lub Fortuna?), 1936, Krakow,
ul. Mazowiecka 28a (fot. Anna
Chmielewska)

(il. 3), najprawdopodobniej przedstawiajaca wiasnie siostre
Apolla w eleganckiej, niemal tanecznej pozie, z koztem (tania?)
i ptakiem, nie zas Flore. Kompozydja tego godta nieodmien-
nie przywodzi na mysl sceny z dziewczecymi, czasem posa-
gowymi i wyniostymi boginiami oraz nimfami, szczegdlnie
z Artemidg towczynig, nierzadko malowane badz rysowane
zwhaszcza przez Wactawa Borowskiego z Rytmu. Wydaje sie,
ze grecka bogini, amatorka polowania, byta jedng z ulubionych
bohaterek malarza, uwieczniajaceqo jej rozrywki w obrazach
olejnych, kompozydjach pastelowych (np. ze sceng polowania
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Diany-Artemidy) i litografiach. Jednym z najlepszych obrazow
Borowskiego o tej tematyce jest monumentalna w wyrazie
scena znana jako Diana, otoczona psami z roku 1929 (Muzeum
Narodowe w Warszawie). Przypominajg sie tez inne prace
cztonkéw warszawskiego ugrupowania, z przedstawieniem
postaci kobiecej ze zwierzetami, jak stylizowane drzeworyty
Whadystawa Skoczylasa (Kobieta z jednorozcem [Sztuka) z 1919
roku), a nawet dziefa tworcow skupionych w poznanskich
ugrupowaniach ,Swit” oraz ,Plastyka”. Mitologiczne boginie
lub po prostu akty kobiece z taniami lub sarnami przedstawiat
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w swych obrazach o sielankowej tematyce z poczatku lat 20.
Wradystaw Lam (przywotajmy tutaj kompozycje Sen z roku
1923, ze zbiorow Lwowskiej Galerii Obrazow). Posta¢ bogini
pojawia sie ponownie na mniej efektownym godle, istnieja-
cym na kamienicy przy ulicy Mazowieckiej 28, pochodzacej
71936 roku. Tym razem boginie przedstawiono bardzo su-
marycznie i syntetycznie, niemal ,archaizujgco”, z zaakcento-
waniem gestu fowczyni wyciggajacej tuk, ktorej towarzyszy
skaczacy koziotek.

Niewykluczone, Ze pracg tego sameqo artysty wzglednie
kamieniarza jest dekoracja nastepnej kamienicy, wyobraze-
nie Zniwiarki lub Obfitosci (a moze bogini urodzaju, plonéw
i dobrobytu Demeter (Ceres) znadproza domu przy ulicy
Mazowieckiej 28b, budowanego w tym samym roku, co po-
przednia realizacja (il. 4). Godto wyobraza kleczacg dziewczy-
ne we wdziecznej ,rytmicznej” pozie, dzierzaca ktosy zboza
oraz wypetniony rog z ptodami natury. Stylistycznie najblizej
jest tej kompozydji do postaci zniwiarek znanych z akwarel czy
drzeworytow Wiadystawa Skoczylasa, prac Zofii Stryjeriskiej
i Wiadystawa Roguskiego.

Dla poréwnania mozna wskazac réwnie interesujgce go-
dto ze Lwowa autorstwa tamtejszeqo rzezbiarza Zygmunta
Stanistawa Kurczyriskiego (1883—1954) z 1927 roku (z ulicy
Kniazia 16)™, z Cererg ijednorozcem (wfasciwie postacig
kobiecg trzymajacg rdg i karmiacg jednorozca, zdawatoby
sie ,zapozyczoneqo” z prac graficznych Skoczylasa, ponadto
ukazang z ktosami zboza przewieszonymi przez ramie), za-
komponowane w potowalu. W tym przypadku raczej jest to
mitologiczna Demeter-Cerera.

Odmienng stylistykq odznacza sie dekoracja domu znaj-
dujacego sie przy ulicy Karmelickiej 60, z postacig kolejnej
Zniwiarki, nieco stylizowanej na antyczng boginie, trzyma-
jacej oburacz Sciete ktosy. By¢ moze jednak pfaskorzezba
ta przedstawia zwykig dziewczyne zniwiarke. Kompozydja
zwana réwniez Sianokosy jest sygnowana monogramem,
ktory zapewne mozna odnies¢ do rzezbiarki Henryki Kerner,
czynnej w Krakowie w latach 30. Identycznie sygnowano
kolejng ptaskorzezbe z kwiaciarka — kobietg sadzacg kwiat,
pod tym samym adresem. Elegancka kamienica powstata
w roku 1930, ale jej dekoracje mogty zosta¢ wykonane w p6z-
niejszym czasie (raczej u schytku lat 30.). W tym kontekscie

" Por. Art Déco we Lwowie, 2001: 70—71. Na temat twdrczosci Z. Kurczyriskiego,
z0b.: SAP 1986: 379380 (hasto: I. Balowa); Biriutow 1991: 69—86; Biriulow 2007:
195-208.
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ikonograficznym przypomnijmy jeszcze dzieta starozytnej
plastyki, na przyktad rzymskie ceramiczne reliefy (typu lastra
campana) wyobrazajace bostwa takie jak Ceres, dosy¢ czesto
wyobrazana jako dziewczyna w popiersiu albo w pétposta-
ci prezentujaca ktosy, opleciona wezami (Museo Nazionale
Archeologico delle Terme w Rzymie).

Z rzymskimi ptaskorzezbami dekorujacymi reliefy o te-
matyce mitologicznej lub dzieta o tematyce sepulkralnej, jak
sarkofagi, kojarzy sie godto ze skrzydlatym puttem jadacym na
Iwie, znajdujace sie na budynku na ulicy Rzezniczej 3, z 1937
roku, ktore wskutek dziatania czasu, zatracito swe pierwotne
walory. Za wyjatkowo antykizujacy znak plastyczny uzna¢ moz-
na reliefowe przedstawienie dziecka na wspaniatym morskim
koniu, zdobigce kamienice przy Alejach Juliusza Stowackiego
35 (projektu Zygmunta Grunberga, z lat 1934—1935), motyw
znany ze sztuki rzymskiej, z licznych rzezb petnoplastycznych
w typie ,putto na koniu morskim”, a czesciej na delfinie —
symbolizujacym chyzos¢, wody lub srodowisko morskie a cza-
sem takze Fortune (w rodzaju rzezby z rzymskiego Palazzo
Spada, czy kompozycji mozaikowych, z Ostia Antica lub wielu
innych miejsc). W grupie godet o antykizujgcym charakterze,
odnajdziemy kompozycje figuralne albo pojedyncze ptasko-
rzezby, ktérych ,bohaterami” sq postacie dzieciece. Do takich
nalezy skromne, lecz piekne przedstawienie chtopca z rybim
ogonem (matego trytona (?) dmacego w muszle, ktére mozna
odnalez¢ na elewadji domu przy ulicy Jerzego Zutawskiego 7
(projektu Izydora Goldbergera z 1937 roku), czyzby autorstwa
popularnego swoim czasie rzezbiarza Karola Muszkieta? Do
potwierdzonych prac artysty nalezy kompozycja z dzieckiem
-puttem wysypujacym dary natury — owoce z trzymanego
rogu obfitosci, ujeta w owalu, z kamienicy przy tej samej ulicy
(pod nr. 4, z roku 1936 (il. 5). Tworzac wspomniane godto,
Muszkiet bez watpienia odwotat sie do tradycji europejskiej
sztuki, na nowo interpretujgc motyw po wielekro¢ wykorzy-
stywany przez starozytnych greckich i rzymskich rzezbiarzy,
w efekcie uzyskujac petne uroku dzieto sztuki. Putta réwnie
(zesto wystepowaty w sztuce renesansu i baroku.

Niemniej interesujgce jest kamienne godto widoczne
na budynku przy ulicy Warszawskiej 16 z 1936 roku; chodzi
0 siedzaca nagq postac z dzbanem i kielichem, czesciej inter-
pretowang jako Bachus — bdg winnej latorosli, przyjemnosci
i zabawy, niz przedstawienie dziewczyny pijacej wino.

Do wymienionej kompozycji z powodzeniem mogtoby
pasowac niewielkie wyobrazenie fauna lub satyra ze zwie-
rzetami, grajacego na podwajnym flecie (aulosie), zdobigce
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II. 5. Karol Muszkiet, godto z puttem z rogiem
obfitosci, 1936, Krakow, ul. Jerzego Zutawskiego 4
(fot. Anna Chmielewska)

II. 6. Godto z grajacym faunem lub satyrem,
ok. 1936—1938, Krakéw, ul. Henryka
Siemiradzkiego 20a (fot. Anna Chmielewska)

II. 7. Monogramista LW, godto Dziewczyna
z ptaszkami, 1937, Krakéw, ul. Garncarska 21
(fot. Anna Chmielewska)
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kamienice na ulicy Henryka Siemiradzkiego pod nr. 20a (il. 6),
projektu Alfreda Duntucha przy wspétpracy budowniczego
Stefana Landsbergera, zbudowang w latach 1936—1938.
Satyr lub faun pojawiat sie rzadziej w sztuce dwudziestolecia
miedzywojennego niz w poprzednim okresie, ale ten lesny,
na poty cztowieczy, na poty zwierzecy stwor bywat obecny
w scenach idyllicznych malowanych przez Eugeniusza Zaka,
qdzie towarzyszyt pasterzom i pasterkom (w zaginionej /dy/li
z okoto 19201922 roku), jeszcze czesciej za$ w kubo-futu-
rystycznym malarstwie Jerzego Hulewicza, reprezentujace-
go poznansky ekspresjonistyczng grupe Bunt (szczegdlnie
w obrazach z lat 1920—1930)". Postac ta symbolizuje rados¢
zycia, pewng zywiotowos¢, ptodnosc oraz umitowanie muzyki
i natury. Zastanawiajace jest, czy wcigz niezidentyfikowany,
niewatpliwie bardzo utalentowany autor w kilku przypadkach
sygnujacy swe godfa jedynie monogramem LW, w jaki$ spo-
sob czerpat z dorobku antyku, komponujgc niezwykle udang,
okazatg scene z kleczacg mtoda kobietg (mtodziericem?) z ga-
tazkamii dwoma ptaszkami, umieszczong ponad wejsciem do
kolejnej modernistycznej kamienicy, usytuowanej w samym
centrum miasta, przy ulicy Garncarskiej 21, z roku 1937 (il. 7).
Trudno jestodnalez¢ analogie dla tak oryginalnie potraktowanej
sceny, formalnie zdajacej sie pochodzi¢ ,z wszystkich czaséw”
i13czacej roznorodne inspiraje stylistyczne. Natomiast pewne
oddziatywanie wyjatkowej sztuki jednego z cztonkéw Rytmu,
w tym przypadku Eugeniusza Zaka, mozna dostrzec, analizujac
blizej dekoracje domu z ulicy Adama Asnyka (nr 10; budynek
projektowany przez Jakuba Spire w roku 1936). Widnieje tam
kompozycja o tematyce idyllicznej z dziewczyng, chtopcem
i sarng. Warto przypomnie¢, ze w okresie miedzywojennym,
a nawet tuz przed wybuchem pierwszej wojny Swiatowej te-
matyka sielankowa byfa bardzo chetnie eksploatowana przez
wielu polskich artystow z réznych ugrupowan tworczych, by
wymieni¢ nie tylko efektowne i poetyckie zakowskie ,,idylle”
7 1at 19131923, ale takze kompozycje Wactawa Borowskiego,
Jacka Mierzejewskiego, Tymona Niesiotowskiego czy Michata
Rouby. Jednak artystg najbardziej kojarzonym z idyllicznymi
kompozycjami z igraszkami bostw i pasterzy byt Eugeniusz
Zak, chetnie odwotujacy sie do tradycji Srodziemnomorskiej,
antycznej, lub raczej ,mitow Morza Srodziemneqo”, z pew-
noscig poszukujgcy harmonii, a zarazem ucieczki od prozni
niezbyt pociagajacej rzeczywistosci®.

5 Malinowski 1991.
% Luba 2004: 177-200.
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Podobnie jak nader ,malarskie” sielanki pasterskie intry-
quja dwczesne rzezbione figury kobiet, jakby kariatyd, nie-
podtrzymujacych jednak zadnych elementéw budowli, lecz
intrygujaco umieszczonych na elewacji frontowej pomiedzy
balkonami, jak na domu przy ulicy Odona Bujwida 2 (z 1936
roku), gdzie wkomponowano jakby ,zawieszong” postac
dziewczyny z dzbanem, albo nad bramg kamienicy przy
Jozefa Feldmana 4 (projektu Alfreda Duntucha z 1937 roku),
gdzie usytuowano posta¢ kobiecg trzymajacg zaglowiec.
/wiaszcza to ostatnie godfo w swej zrytmizowanej strukturze
i uzyskanej elegandji moze przypominac rzezby Henryka Kuny,
a juz najbardziej stynng jeqo prace Rytm z 1922 roku, dzieto,
ktore przyniosto artyscie stawe, eksponowane na paryskiej
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Wzornictwa w 1925 roku".
Realizacja Kuny w wersji brazowej stata sie rzezbg plenerowa,
parkowg.

Na fasadach krakowskich kamienic odnajdziemy réwniez
popularng przed wojng tematyke sportowa, wrecz monumen-
talne postacie kobiet-sportowcow, biegaczy, tucznikéw lub
tuczniczek, czerpiace z estetyki art déco, bliskie studiom ry-
sunkowym takim artystom, jak cho¢by Kazimierz Podsadecki,
ktory na przetomie lat 20. i 30. pozostawat pod przemoznym
wptywem tego miedzynarodoweqo stylu (ukazujac efektow-
ne postacie miotaczek i dyskoboli). Wystepujg tez znacznie
skromniejsze przedstawienia, wrecz narzucajace sie swymi
analogiami do antyku. Dowodem niech bedzie tak zwana
Kulomiotka antyczna, czyli elegancka w swej wystudiowanej
pozie dziewczyna-miotaczka kuli z ulicy Semperitowcéw 7
(realizacja tej kamienicy juz w latach 1938—1939), z udrapo-
wang antycznie, na greckg modte szatg.

Nalezy wspomniec réwniez o jednej z najoryginalniej-
szych realizacji, ptaskorzezbie w niezwykty sposob zdo-
bigcej wejscie do niewielkiej kamienicy na terenie dzielnicy
Zwierzyniec, usytuowanej przy ulicy Tadeusza Kosciuszki
58 (il. 8). Zamdwienie na wyjatkowo ,nowoczesne” godto
zrealizowat artysta wyrézniajacy sie, awangardzista Henryk
Wicinski wykonujacy najpewniej w 1937 roku model dla na-
stepnie odkutej kompozydji. Przedstawiono tutaj wymode-
lowang w typowej dla Wiciriskiego, lapidarnej, syntetycznej
manierze, jak najbardziej oszczedng w wyrazie postac damy
spoczywajacej na szezlongu. Poza tej damy, nie wiadomo
dlaczego tradycyjnie zwanej Madame de Pompadour (nazwa
ta przyjeta sie w Krakowie, a pochodzi od Kornela Filipowicza,

' Melbechowska-Luty 2005: 139, 144—145.
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II. 8. Henryk Wiciriski, Madame
de Pompadour, 1937, Krakéw,
ul. Tadeusza Kosciuszki 58
(fot. Anna Chmielewska)

kolejnego tworcy zwigzaneqo z Pierwsza Grupg Krakowskg
i jej przedstawicielami)®®, bardziej kojarzy sie juz nie tyle
z antykiem (posrednio réwniez jako daleki refleks rzezby
greckiej z okresu archaiczneqo), co raczej z postaciag Madame
Récamier i estetykg empiru. To jedno z trzech godet autorstwa
Wicinskiego w Krakowie, pozostate dwa sg znacznie mniej
antykizujace, choc rownie uproszczone w wyrazie, bliskie
abstrakgji.

Dopetnieniem tematyki antykizujacej mogq byc skrom-
niejsze przedstawienia postaci mitologicznych, jak podo-
kienne Meduzy albo Gorgony w postaci samej gtowy (z uli-
¢y Bytomskiej 19), czy centaura mierzacego z tuku z domu
pod adresem Jézefa Friedleina 26 (z 1936 roku), widomego
symbolu animalizmu, dzikiego instynktu, rowniez szybkosci
-sprawnosci. Figura centaura wspotczesnie kojarzona bywa
z artyzmem, niczym nieujarzmionym tworczym instynktem,
stad tez obecna jest na plakatach z epoki odnoszacych sie
do wydarzen oraz instytugji artystycznych, nierzadko spor-
towych, wwykonaniu Tadeusza Gronowskiego, Jerzego
Hryniewieckiego i innych grafikdw. Podobnie jak petnopla-
styczny skrzydlaty rumak-pegaz, tylko raz wystepujacy na ele-
wadji krakowskiej kamienicy, na ulicy J6zefa Sarego 17, pocho-
dzacej z roku 1937. Ostatnie wspomniane anonimowe godto
wyobraza to stworzenie w ruchu, wrecz wyskakujace sponad
gzymsu. Obserwujemy pegaza wspietego, gotowego do skoku

'8 Wiciriski 1990: 59.
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jako symbol wolnosci, swobody, braku wszelkich ograniczer.
Z koleina Wielopolu (pod nr.16) juz w 1939 roku ukazano na-
stepny antyczny symbol — mateqo gryfa w postaci skromnej
ptaskorzezby, natomiast kilka lat wczesniej, w roku 1936, na
StarowisInej 86 — trudne do identyfikacji stworzenie (zwane
,Szatanskim stworem” albo smokiem), jakby zaczerpniete ze
sztuki mezopotamskiej, egipskiej, a jednoczesnie archaicznej
greckiej. Nie bez znaczenia mogta by¢ w Krakowie zapewne
nadal trwajaca pamie¢ o Sredniowiecznych bestiariuszach,
inspirujgcych dawne, wciaz istniejace godta. Intryguje po-
nadczasowo$¢ niektdrych kompozydji, ukazujgcych sie na
fasadach, ponad bramami wejsciowymi czy miedzy balko-
nami, tworzonych z duzym wyczuciem, zwyczajnie con amore
dla wyobrazanej istoty czy przedmiotu, a nawet z domieszka
humoru i zartu.

Wystepowanie tych nieco odrebnych motywow $wiad-
(zy 0 Wciaz zywej tradycji antycznej, trwajacej jeszcze w (za-
sach miedzywojennych, kiedy to nadal siegano do symboliki
raczej powszechnie znanej i rozumianej, dodajmy — symboliki
ponadczasowej, a zarazem przystepnej. Samo zas zjawisko,
ujete w catosci jako wyjatkowy fenomen tworzenia miejskich
godet, wciaz oczekuje na swe monograficzne oryginalne opra-
cowanie, uwzgledniajace nadzwyczajny obyczaj panujacy
w dawnej stolicy naszego parstwa.
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Summary

Unnoticed ancient motifs? : “antiquitising” emblems on interwar town houses in Krakéw and “classical” motifs in
Polish paintings and graphics of the 1920s and 1930s

This article discusses sculptural visual signs placed as emblems on the facades of town houses and institutional buildings in Krakéw. These
emblems had appeared in the city as early as the Middle Ages and since then have been a characteristic element of both the interior and
exterior design of buildings. Various artistic signs in the form of sculptural decorations identified certain buildings in the Old City. In the
20th century, however, they served to decorate buildings instead. The fashion for placing emblems on the facades of houses returned to
Krakéw in the interwar period, thanks to local artists and architects, at a time of intensives urban development in the city. These activities
were even requlated by special municipal and state ordinances. Among the numerous emblems of legendary, religious, genre and animal
themes, one can distinguish a certain group of artistic signs with an antiquitising character. These represent mythological, symbolic and
allegorical figures such as Greek deities, satyrs, centaurs, dragons and putti, as well as idyllic themes. Some of these were created by
famous Krakow sculptors, both traditional and avant-garde, such as Karol Muszkiet, Franciszek Kalfas and Henryk Wiciriski, as well as by
graduates of the local Academy of Fine Arts. These works were inspired by contemporary paintings and graphics, and, above all, by the
prevailing aesthetics of Art Deco. The noticeable influence of the decorative art of the Warsaw group “Rhythm”, active during the years
19221932, is of particular importance in this case. The creators of these carved emblems interpreted traditional themes and iconographic
solutions present in European art and deriving from Antiquity.
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