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Tendencje noweqo klasycyzmu, jak juz w 1909 roku zauwazyt
Maurice Denis, pozniej ubrane w hasta rappel a [ordre czy retourne
alordre, byty —jak pozniej wielu krytykéw podkreslato — tesknotq
do logiki, zwartej konstrukgji, ale rowniez wyrazem ogélnej ten-
dendji do stabilizacji wywotanej przezyciami wojennymi. Tradycja
klasycystyczna oferowata przystan w postaci umiarkowanego
spokoju itadu. Tendendje stymulowane byty rowniez studiami
podejmowanymi przez wielu wybitnych humanistow i aktyw-
nos¢ narastajaca od przetomu wiekéw w dziedzinie archeologii.
To takze czas w rzezbie Swiatowej — przeciwko lekcji Auguste’a
Rodina — nadmiernemu rozbiciu formy, rozdygotanej, chropowatej
powierzchni, choc jak dobitnie udowodnita Catherine Chevillot wy-
stawg Oublier Rodin? La sculpture a Paris 1905—1974 w Musée d'Or-
say w 2009 roku, niefatwo wowczas byto ,zapomniec o Rodinie™.
Rozpoczat sie proces, by w rzezbie na plan pierwszy wysunieta
z0tata istota rzezby — tektonika i monumentalnosc.

Na poczatku XX wieku wcigz obecne w polskiej rzezbie
tendencje symbolizmu i ekspresjonizmu zaczynajq ustepo-
wac nowemu klasycyzmowi oraz pradom awangardowym.
0 ile w Rosji awangardowe kregi forsowaty zainteresowanie
rewolucyjnymi przemianami, to przede wszystkim z Paryza,
ale takze i Niemiec, pochodzit zwrot w strong klasycyzmu.

Formy zwarte, statyczne, rownowaga mas, wyczucie
propordji, oszczedny modelunek, prostota Srodkéw wyrazu,
staranne opracowanie detalu i wysmakowana forma — to
cechy rzezb, ktorymi mozna okresli¢ prace kilkunastu pol-
skich rzezbiarzy przebywajacych w Paryzu na poczatku XX
wieku. Szczegdlne miejsce w Swiadomosci tego kregu jako
wazne zrodto odniesier stanowity prace Aristide’a Maillola
(1864—1944), wpisujace sie w nurt nowego klasycyzmu. Tacy
polscy rzezbiarze, jak Henryk Kuna, Stanistaw Rzecki, Edward

! Catherine Chevillot, Qublier Rodin? La sculpture a Paris 1905—1974, Musée
d'Orsay 10.03-31.05 2009.
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W poszukiwaniu porzadku. Idea
nowego klasycyzmu Aristide’a Maillola
a polscy rzezbiarze

[I. 1. Eli Nadelman, Gtowa idealna, ok. 1908—1911, marmur, Galeria
Wejman

Wittig czy August Zamoyski inspirowali sie dzietami francu-
skiego artysty?.

W orbicie zmian postrzegania rzezby znalazt sie takze
Elie Nadelman (1882—1946), jeden z gtéwnym przedstawicieli
noweqo klasycyzmu w rzezbie. Nadelman, rzezbiarz urodzony
w Warszawie, okoto 1904 przybyt do Paryza. Wyznajac hasto,

217 maja 2022 w Musée d'Orsay odbyta sie konferencja naukowa ,Maillol
et aprés”, na ktérej autorka niniejszego artykutu wygtosita referat: ,L'influence de
I'oeuvre d'Aristide Maillol sur le cercle des scuplteurs polonais au début de XX siecle”.
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I1. 3. August Zamoyski, Femme accroupie, ok. 1927-1928, wapien zbity,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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Il. 2.

Jan Malarski, Rozbidrka Pomnika
Wdziecznosci Ameryce, autorstwa
Xawerego Dunikowskiego, 1925, foto-
grafia, Muzeum Rzezby im. Xawerego
| Dunikowskiego w Krélikarni, Oddziat
~ Muzeum Narodowego w Warszawie

ze ,sztuka jest harmonia”, nawigzywat do sztuki antycznej,
odnajdywat w niej ideat, do ktérego dazyt — logike w kon-
strukgji form?. Postugujac sie formami wyprowadzonymiz an-
tyku, potrafit stworzyc rzezby nowoczesne w swym wyrazie
(il. 1).

W tworczosci Xawerego Dunikowskiego (1875—1964),
ktory w latach 1914-1921 przebywat w Paryzu, odwotania
dorzezby klasycznej byty juz obecne przed okresem paryskim,
na co miaty wptyw poglady Adolfa Hildebranda. Jednakze
to whasnie podczas kilkuletniego pobytu w stolicy Frangji
rzezbiarz zintensyfikowat inspiracje formami starozytnych
Grekdw, ,stwarzajac je niejako w sobie na nowo” — jak pisat
Mieczystaw Treter*. Jak twierdzit Dunikowski: ,sztuka jest two-
rzeniem nowych form, bedacych w porzadku nastepowania”.
Przyktadem tego podejscia jest fontanna zaprojektowana dla
Antoine’a de Paris (Antoniego Cierplikowskiego) do jego domu
w podparyskim Gravigny®, ktdra stanowita takze podstawe do
projektu Pomnika Wdziecznosci Ameryce w Warszawie (il. 2)’.
Odwotujac sie wprost do rzezby starozytnej Gregji, rzezbiarz

3 Malinowski 1998; Haskell 2003.

¢ Treter 1924: 22.

> Treter 1924: 41.

¢ Praca obecnie znajduje sie w Muzeum Villa la Fleur w Konstancinie-Jeziornie.
7 Pomnik rozebrano w 1930, poniewaz wykonany zostat ze stabej jakosci
piaskowca.
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1. 4.
August Zamoyski, Ewa, 1935, granit,
Museu de Arte de Sao Paulo

wyprowadzit z niej nowoczesng forme, ktora takze dobrze
wpisywata sie w stylistyke art déco.

dea taille directe (kucia bezposredniego) stanowita waz-
ny element techniki w nowym klasycyzmie. Gloszona przez
Maillola, praktykowana takze byta przez polskich rzezbiarzy.
Ta sprawno$¢ warsztatowa wyznaczata postrzeganie roli rzez-
biarza przez Augusta Zamoyskiego (1893—1970), kt6ry sam
odkuwat swoje rzezby w niezwykle twardych kamieniach, jak
bazalt, dioryt czy kersantyt. Artysta tworzyt w tym celu na-
rzedzia, a takze doskonalit swojg sprawnos¢ fizyczng, trenujac
wiele sportow, by jak to sam okreslat: ,sprosta¢ kamieniom”.
Wybierat kamienie, ktore zachwycaty zytkowaniem czy ziamni-
stoscia, a nastepnie wydobywat te walory w swoich pracach.
Jak podkreslat: ,kamienie tak twarde, jak granit lub bazalt,
wymagajq daleko idacych uproszczen ksztattu, wyrzeczenia
sie szczeg6tow oraz syntetycznej, monumentalnej formy”s,
Zamoyski od 1922 mieszkat w dzielnicy Montparnasse i miat
zapewne mozliwos¢ nie raz zetkng¢ sie z Maillolem. Wiele
rzezb Zamoyskiego przedstawiajacych kobiety nosi wyrazne
slady inspiracji rozwigzaniami formalnymi stosowanymi przez
francuskiego mistrza. Szczegdlnie dobrze jest to widoczne
w aktach siedzacych kobiet. W rysunkowych szkicach wiele
uwagi artysta poswieca utozeniu ciata, ndg, rak i plecow.
Twarze zazwyczaj nie wyrazajg emodji lub sg catkowicie
niewidoczne. Femme accroupie (il. 3) z korica lat 20. stanowi

¢ Wallis 1936.

- __

39

W poszukiwaniu porzadku. Idea nowego klasycyzmu...

s

swoisty dialog z rzezbami Maillola. Ten typ kompozydji zna-
lazk swéj wyraz w monumentalnej formie, jakg jest rzezba
Ewa. Wykonana z czarnego granitu, w 1936 zostata poka-
zana na Biennale w Weneji i tego samego roku zakupiona
do Muzeum Narodowego w Warszawie. Druga wersja £fwy,
roznigca sie opracowaniem partii wtosow, znajduje sie dzis
w Museu de Arte w Sdo Paulo (il. 4). Rozwigzania kompozy-
cyjne, brak detali, emodji, gtadka powierzchnia i zwarta bryfa,
wskazujg na jednoznaczne odwotanie sie do La Méditerranée
Maillola z 1905 (il. 5).

Podobnie rzezba Carmela (il. 6) ustawiona w 1943 w Belo
Horizonte (Pampulha) przed nowo wybudowanym budyn-
kiem kasyna (dzi$ Muzeum Sztuki) zaprojektowanym przez
brazylijskiego architekta Oskara Niemeyera, monumentalny
posag wykonany w brazie.

Henryk Kuna (1879—1945), absolwent krakowskie]
Akademii Sztuk Pieknych, w 1903 11910 roku przebywat
w Paryzu, by ksztatci¢ sie w dziedzinie obrébki kamienia®.
Ten drugi paryski pobyt pozwolit mu zetknac sie z tenden-
gjami noweqo klasycyzmu i sztukg Maillola. W takich dzie-
tach Kuny, jak Jutrzenka (il. 7), Kobieta w ptaszczu, Dziewczyna
w wianku czy Glowa kobiety (il. 8) mozemy zaobserwowac
silne tendencje archaizujgce, potaczone z duzg sprawnoscia
techniczng i dbatoscia o wykoriczenie rzezby. Artysta gfadko
opracowuje powierzchnie, w partii wtosow stosuje antyczng

® Predski 1926.
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II. 5.

Kadr z wystawy monograficznej
Aristide’a Maillola w Musée d'Orsay,
na pierwszym planie Méditerranée,
12 kwietnia — 21 sierpnia 2022,

fot. Ewa Ziembiriska
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Il. 6.

August Zamoyski, Carmela, 1943,
braz, Museu Belo Horizonte,

fot. Ewa Ziembiriska

stylizacje. Mamy tutaj realizacje koncepdji piekna o greckiej i Bronistawa Pelczarskiego, ktdrzy po pobycie w Paryzu wrdcili
proweniendji i wspdtczesnej formie. tatwo tez mozna wska-  do kraju i objeli stanowiska asystentéw w uczelni.
zac prace Praksytelesa jako formy wyjsciowe do dialogowania Edward Wittig (1879—1941) poczatkowo ksztafcit sie

Kuny z greckim mistrzem. Artysta pytany w ankiecie prasowej  w wiederiskiej Akademii Sztuk Pieknych, a nastepnie w Ecole
0 kondycje wspétczesnej kultury w 1932 odpowiedziat, ze ,je-  des Beaux-Arts w Paryzu u Alexandre’a Charpentiera, Luciena
dyne, co jeszcze pozostaje dzis nam, artystom —to szukactonu  Schnegga i uczennicy Rodina Madeleine Jouvray. Tu miat oka-
pozaczasowej harmonii — tonu nowego klasycyzmu wtym  zje pozna¢ Maillola. Wittig przeszedt dtugq droge od form
nerwowym wieku". wywodzacych sie z secesji i sztuki dekoracyjnej, upraszczajac

Nauczanie metodq taille directe zostato wprowadzono i redukujac forme, zaczat silnie inspirowac sie nowym klasycy-
dopiero w latach 30. jako zajecia obowigzkowe na Akademii ~ zmem i Maillolem, czego najlepszym przyktadem jest rzezba
w Krakowie przez artystow Stanistawa Poptawskiego  Jesieri (1913, il. 9). Jego sposob ksztattowania bryty jest silnie

0 A.S.1932.
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II. 7. Henryk Kuna, Jutrzenka Il, 1921, marmur, Muzeum Narodowe
w Warszawie

oparty na tektonice rzezby". Monumentalng rzezb3 Fwa
(1911—1914) zachwycat sie Apollinaire, wskazujac, ze przy-
pomina olbrzymke o idealnych ksztattach, o ktérej marzyt
Charles Baudelaire.

Nasi rzezbiarze powrdcili do form prostych i petnych,
oddalajac sie do sztuki fragmentarycznej, ktéra ostat-
nimi laty byta jednym celem ich wysitkéw. fwa pana
Wittiga jest doskonatym przyktadem nowych tendencji
rzezby™.

Rzezba ma w sobie monumentalno$¢ bliskg pracom
Maillola, ani twarz, ani gest nie majg w sobie ekspresji®. Jest
w niej tak charakterystyczny dla francuskiego rzezbiarza bez-
ruch, jakby zatrzymanie pomiedzy kolejnymi fazami ruchu.
Podobnie Pax, marmurowa rzezba Wittiga, ktéra emanuje
wewnetrzng cisza, spokojem formy, zwartoscig bryty. Wittig
po powrocie z Paryza do Polski, byt nauczyciel akademickim,

" Pawtowska 2006.

12 Apollinaire 1912.

B Istnieja trzy wersje tej rzezby. W paryskim parku Trocadéro — wersja kamien-
na, braz stoi na dziedzificu gmachu gtéwnego Muzeum Narodowego w Warszawie,
drugi — w Parku Ujazdowskim w centrum Warszawy.
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II. 8. Henryk Kuna, Glowa kobiety, marmur, Muzeum Narodowe
w Warszawie

najpierw w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, pézniej
w Krakowie. Ze swoimi studentami wyjezdzat na wizyty
studyjne do Paryza, by przygladac sie ianalizowac rzezbe
antyczng i francuska. Podobnie jak Dunikowski, Wittig pota-
czyt nowy klasycyzm ze stylistyke art déco w warszawskim
Pomniku lotnika z 1923. Niezwykle syntetyczna forma figury
pilota i Smigfa, uproszczona i gtadko opracowana, statyczna,
oddaje to zatrzymanie ruchu w czasie.

Kolejne pokolenie rzezbiarzy wywodzacych sie gtéwnie
z warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, jak chocby Alfons
Karny czy Stanistaw Horno-Poptawski, przekazywato podob-
ny punkt widzenia na tendencje nowego klasycyzmu. Obaj
w latach 30. przebywali w Paryzu iich rzezby z tego czasy,
szczegolnie akty kobiece, wyrdzniaty sie klasycznym umiarem
i syntetycznym ujeciem.

Nowy klasycyzm to sztuka, ktéra zwracata uwage na
forme, byta wolna od konwenansu tematéw historycznych
i mitologicznych. Nie chciata nasladowac sztuki dawnej, szu-
kata w niej jedynie wskazowek, jak nalezy rozumieC i ujmo-
wac forme. W tym podejsciu miato swoje Zrédto powstanie
w Polsce dwdch ugrupowan artystycznych w latach 20. XX
wieku ugrupowania ,Rytm”, gdzie dziatato kilku rzezbiarzy



Ewa Ziembiriska

II. 9. Edward Wittig, Jesier, 1913, braz, Muzeum Narodowe
w Warszawie

(m.in. Henryk Kuna) oraz Formisci, do ktdrych nalezat m.in.
August Zamoyski.

Tworczos¢ Aristide’a Maillola, inspiracje jego wersjg
nowego klasycyzmu byty przedmiotem analizy krytyki
artystycznej poczatku XX wieku. Waldemar George (wt.
Jerzy Waldemar Jarocinski), mieszkajacy od okoto 1911 roku
w Paryzu, autor jednej z pierwszych monografii francuskiego
rzezbiarza, byt oredownikiem hasta, ze jedyng formg uniwer-
salnego wyrazu artystycznego jest sztuka klasyczna. Uwazat,
ze do niej powinna nawigzywac sztuka wspétczesnej Europy.
Jako wskrzesiciela nowego estetyzmu wskazywat obok André
Deraina, wiasnie Maillola. Twierdzit, ze artysci awangardo-
wi, zrywajac z klasyczng przesztoscia, porzucili tym samym

Iy,
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kulture zachodnig™. W pdZniejszym czasie te twierdzenia
pdjdg w strone haset sztuki narodowej ifaszystowskiej,
a adaptadja tendencji nowego klasycyzmu jako tworczosci
figuratywnej i monumentalnej — w kierunku sztuki stuzacej
propagandzie politycznej, przede wszystkim w Niemczech
i we Wioszech.

Monografia Maillola wydana w 1964 roku doczekata sie
wielu wydan. Niestety, nie w Polsce, bo jako krytyk realizmu
socjalistycznego George nie mogt przyjezdzac do kraju.

Wspominany juz wczesniej Adolf Basler, krytyk sztu-
ki dziatajacy we Frangji od korica XIX wieku, zwigzany byt
z pismem ,L.a Revue Blanche” braci Natanson. Basler pisywat
0 aktualnosciach francuskiej sceny artystycznej, w tym tak-
ze o rzezbach, do krakowskiego czasopisma ,Museion”. To
czasopismo wydawane w latach 1911-1913 réwnocze$nie
w Krakowie i w Paryzu wyraznie prezentowato linie odrodze-
nia antyku, publikujac wiele tekstéw o rzezbach Bourdellea,
Despiau i Maillola. Basler w 1928 roku w Paryzu wydat ksigz-
ke La sculpture moderne en france, w ktdrej przywotuje takze
nazwiska polskich twércéw Henryka Kuny i Elie Nadelmana.
Tego ostatniego uwaza za duchowego spadkobierce Maillola
«Les fils spiritituels de Maillol sont nombreux aujourd'hui. Les
premieres figures du Polonais Nadelmann émerveillaient»".
Maillola iBourdelle’a nazywa gigantami wspofczesnej
rzezby’.

Na wystawie stowarzyszenia ,Rzezba” w 1911 roky,
gdzie byty obecne prace Rodina i Bourdellea, jak i w 1914, na
ktorej pojawity sie rzezby Charles'a Despiau, nie prezentowano
prac Maillola. Dopiero, ale za to w licznym wyborze, pojawity
sie na wielkiej wystawie rzezby francuskiej wiosng 1935 roku
w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki. Ta niezwykle
wazna wystawa prezentujaca wspotczesng rzezbe francuska
pokazata ponad sto prac trzydziestu trzech francuskich rzez-
biarzy. Cho¢ trzeba podkresli¢, ze nie byt to obraz petny, ponie-
waz wszystkie nurty modernizmu i przejawy awangardyzmu
zostaty ze scenariusza wystawy wyeliminowane". Krytyka
dwczesna wiele miejsca poswiecita Maillolowi, ktory razem
z Despiau, jak wskazywano, zainicjowat bunt przeciwko
Rodinowi i technice modelowania w glinie™. Jeden z kryty-
kow zachwycat sie rzezbami Maillola, twierdzac: ,uwazam,

1 Wierzbicka 2004.
5 Basler 1928: 46.
16 Ziembiriska 2021.
" Kossowska 2013.
Kossowska 2013: 211 przyp. 16.

18
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ze Maillol i Despiau sq najblizsi ideatu boskiej rzezby Greji.
Oni tak czuj forme, Ze ma sie wrazenie, ze gdyby oslepli, to
tez by gorzej nie rzezbili"®. Nela Samotyhowa, jedna z pierw-
szych krytyczek sztuki w Polsce, w recenzji wystawy pisata, ze
,Maillol rewolucjonizuje rzeZbe jako klasyk”.

By¢ moze ztymi pozytywnymi recenzjami nalezy 13-
czyc fakt, ze w zwigzku z zamknietym konkursem na po-
mnik w Warszawie Marszatka Jozefa Pitsudskiego, zmartego
w maju 1935, komisja zwracajac sie do zagranicznych rzezbia-
rzy, oprocz Gustava Vigelanda, lvana Mestrovica, skierowata
list z zaproszeniem do Aristide’a Maillola. Rzezbiarz grzecznie
podziekowat, ale nie byt zainteresowany wzieciem udziatu
w konkursie na pomnik polskiego bohatera narodowego?'.

Tendendje noweqo klasycyzmu byty istotne w tworczo-
sci wielu polskich rzezbiarzy. Najsilniejszy wptyw na kierunek
rozwoju ich tworczosc miat Aristide Maillol. Idee te kontynu-
owane byty jeszcze w polskiej rzezbie w latach 40. i 50. XX
wieku, dajac tez punkt wyjscia stylistyce socrealizmu.
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Summary
In pursuit of order: the idea of the new classicism of Aristide Maillol and Polish sculptors

As Maurice Denis observed in as early as 1909, the trend towards a new classicism, subsequently labelled the rappel a ['ordre or retourne
a l'ordre, embodied, as many contemporary critics emphasised, a yearning for logic, compact construction, as well as an expression of
a general desire for stability occasioned by the experience of war, and the classical tradition offered a haven of moderate peace and order.
Such tendencies were also stimulated by research undertaken by eminent humanists and increasing activity in the field of archaeology
dating from the turn of the century. This was also an era of inordinate fragmentation of form and rough, shattered surface in the field of
global sculpture, despite the lessons taught by Rodin. Tectonics and monumentality, the essence of sculpture, now became paramount.

Compact, static forms, a balance of masses, a sense of proportion, frugal modelling, simplified means of expression, carefully executed
detailing and tasteful form — these became the features of sculptures which, beginning with the work of Aristide Maillol, can also be
regarded as characteristic of Polish sculptors at the start of the 20th century. The work of Maillol occupied an important position in the
consciousness of Polish artistic circles and was a major source of influence. Polish sculptors such as Henryk Kuna (1879—1945), Edward Wittig
(1879—1941) and August Zamoyski (1893—1970) found inspiration in the work of Maillol, which consequently influenced the direction in
which their own work developed. Elie Nadelman (1882—1946), one of the leading representatives of the new classicism in sculpture, also
found himself within the orbit of this tendency. Nadelman believed that “art is harmony”, and referred to the art of Antiquity, since it was
there that he found the ideal towards which he was striving — that of logic in the construction of forms. Making use of forms deriving
from Antiquity, he was able to create sculptures that were modern in their expression.

The work of Maillol was the subject of analysis by art critics including Waldemar George and Adolf Basler, both of whom came from Poland
and exerted a great influence upon Polish artists. George was a proponent of the new classicism and the author of the first monograph
on Maillol.

The present text discusses how the work of Aristide Maillol and the idea of the new classicism influenced formal and aesthetic investi-
gations in works by Polish sculptors.
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