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Wstep metodologiczny

Jedna z najbardziej atrakcyjnych narradji, definiujacych XIX- i XX-
wieczne ruchy, czesto retrospektywnie nazywane awangardowy-
mi, mwi o statej potrzebie trawestacji, aktualizaji badz wrecz
anikonicznego ataku na ustalone kanony sztuki dawnej'. Elizabeth
Prettejohn w swoim studium Modern Painters, Old Masters cy-
tuje szczegdlnie znaczacy passus z tekstu T. J. Clarka, w ktorym
Olimpia (1865) Edouarda Maneta zostaje pozbawiona w oczach
publiki towarzyszacych jej aluzji do Wenus z Urbino, by stac sie
obrazem niemalze amnezyjnie wspotczesnym? Podobne przykfady
mozna mnozy¢, chociazby wskazujac, za Andrew Spirg i Hansem
Beltingiem, stynny przyktad ikonoklastycznego gestu Malewicza
uczynionego wobec Mony Lisy?.

Jako ze moment przetomu awangardowego w Polsce
odbywat sie w cieniu specyficznego, opisywanego przez
Wiestawa Juszczaka konserwatyzmu patriotycznego®, ktory
nie pozwalat na gesty réwnie drastyczne, status tego rodza-
ju wewnatrzartystycznych cytatow w polskim kontekscie
rzadko staje sie punktem wyjscia do budowania triumfalnej,
awangardowej narracji obalania mitow i ustalonych porzad-
kow. Mozna tu oczywiscie wymienia¢ okrutne parodie kadry
Akademii krakowskiej Wojtkiewicza®. Szczegdlnie znaczacy
w kontekscie prezentowanego referatu jest przypadek wyrzu-
cenia z Akademii Bolestawa Biegasa za otwarcie przetwarza-
jacg gest jednego z Mieszczan z Calais rzezbe Ksiega zywota

' Problem ten na przyktadzie sztuki okresu wiktorianskiego przedstawia
Prettejohn 2017: 16—57. Ten model interpretacji w pewnym sensie wyznacza ramy
publikacji Hansa Beltinga The Invisible Masterpiece, por. Belting 2001.

2 Prettejohn 2017: 52.

3 Belting 2001: 283; Spira 2022: 44.

* Juszczak 2004: 120.

> Juszczak 2000: 135.
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w kontekscie Autoportretu. Ide ku
Storicu (1917-1920)

(1900)¢. Jednak tego typu ataki na kanon nie wydajg sie ani
tak powszechne, ani tak brutalne, jak w przypadku miedzy-
narodowych awangard.

Niniejszy artykut podejmuje probe rozwazenia mozli-
wosci istnienia jednego takiego, o ile mi wiadomo, wczesniej
nierozpoznanego w stanie badan, cytatu w rzezbie Xawerego
Dunikowskiego Autoportret. Ide ku Storicu (1917-1920) (il. 1).
Nie mam jednak na celu wpisywania tego dzieta we wspo-
mniang odrzucajacy przesztos¢ narracje. Raczej, idac nieco
whrew fatwosdi, z jakg to dzieto bywa czesto traktowane
jako kamien milowy w ksztattowaniu sie ,polskiej odmiany
kubizmu"?, chciatbym rozwazy¢ tutaj problematyczny status
modernistycznej imitacji. Uwagi te pod wzgledem metodo-
logicznym zawdzieczaja bardzo wiele koncepdji wspomnianej
Elizabeth Prettejohn, ktdra proponuje rozpatrywac tego typu
cytaty jako wypadkowa skomplikowanej gry imitadji hoj-
nej, szczodrej (ang. generous imitation), zaktadajacej prébe
0zywienia toposu z przesztosci w nowej, kompletnej kom-
pozydji i walczacej (combative imitation), ktora dazy do jego
zawtaszczenia, przezwyciezenia niejako presji wptywu, jaki
nasladownictwo wywiera®. Koncepdja ta zakorzeniona jest
w polemicznejlekturze Leku przed wplywem Harolda Blooma,
jednej z najbardziej kontrowersyjnych, a zarazem inspirujacych
propozydji ujecia problemu ,wptywu” w epoce nowoczesnej’.

Jednoczednie warto zaznaczy¢ pojawiajgcy sie w tym
przypadku problem — Dunikowski nalezy do ,milczacych
sfinksow” historii sztuki, artystéw, ktorzy niechetnie ko-
mentowali swoja tworczos¢, robili to jedynie pod wptywem
impulsu lub w sposob wymijajacy. Nie oznacza to jednak,
ze jego komentarze nie bedg pojawiac sie w kontekscie /de

¢ Deryng 2011: 26-27.

" Gtuchowska 2014: 157-158.
8 Prettejohn 2017: 16-21.

* Bloom 2002.
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I1'1. Xawery Dunikowski, Autoportret. Ide ku Storicu, 1917-1920,
Krélikarnia, nrinw. MKr 25 MNW, fot. Ernest Wiiczyk, za: Zuchowski
2021: 73

ku Storicu. Raczej, chciatbym podkreslic ich ambiwalentny
charakter, ktory moze stanowic, jakkolwiek kruchy, pomost
miedzy Dunikowskim artysta i Dunikowskim cztowiekiem.
Autokreacja, ktorej poddaje sie artysta w Autoportrecie, wy-
daje sie, mimo wspomnianych trudnosci, bardzo Swiadomym
zabiegiem. Wskazanie na jej wzorce pozwala pogtebic pytania
o wptyw i imitacje, centralne dla tego artykutu.

Konteksty Ide ku Storicu

Kreslac krotko kontekst powstania rzezby, nalezy najpierw za-
znaczy¢, ze pod wieloma wzgledami staje sie ona negatywem
drugiej z ,czterowymiarowych” prac rzezbiarza z lat 19161917,
awiec oczywiscie Grobowca Bolestawa Smiatego. Rapsodu. Jest
oczywiscie, podobnie jak Grobowiec. . ., bezposrednio inspirowa-
na tragedia pierwszej wojny Swiatowej, ktora dla Polakéw staje
sie okazjg do odzyskania niepodlegtosci. Wydaje sie, ze Swiado-
mos( takiej bardzo realnej nadziei, daje okazje do przebudzenia
w Dunikowskim ambidji wyraznie modernistycznych, uspionych
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od czasu przyjazdu do Paryza w 1914 roku, w ktérym to miat
,Zqtupiec” i ,straci¢ swojq orientacje”, jak méwit w wywiadzie
7 Heleng Blum w 1945 roku™. Przyczyn tego ,zgtupienia” moze
by¢ wiele — od prywatnych (obecnos¢ matek obojga jego dzieci
w Paryzu: Sary Lipskiej i Feli Goldstein), sytuacji finansowej, przez
bolesne uswiadomienie sobie bycia jedynie niewielkg czescig ru-
chow awangardowych, po wyrazng zmiang profilu klienteli na,
jak to sam okreslit, ,damy z wielkiego Swiata"" z Ameryki, bogatg
burzuazje, ktdra niekoniecznie byta bliska ideowo socjaliscie.
Jednym z wazniejszych czynnikow tego rodzaju przebu-
dzenia mogta by¢ rowniez zmiana pozycji Auguste’a Rodina.
Cho¢ watpliwe wydaja sie formalne paralele miedzy artystami,
szczegolnie po roku 1900, kiedy Dunikowski porzuca maniere
naturalistyczng, ambicja ich projektéw staje sie jasna doktadnie
w roku 1916, w ktorym Rodin przekazuje catq kolekcje swoich
dziet w darze paristwu francuskiemu. Przypieczetowuje tym
samym swojg transformacje w artyste pafistwowego, ktdrej
efektem jest otwarcie w trzy lata pozniej Musée Rodin™. By¢
moze Dunikowski, widzac dla siebie podobng szanse w mo-
mencie odzyskania niepodlegtosci przez Polske, zdecydowat
sie podjac stworzenie Grobowca. . ., jak ilde ku Storicu jako
rodzaj deklaradji patriotycznej, modernistycznego wotum za-
korzenionego w poetyce postromantycznej. Warto przy okazji
wspomnie¢, ze na drodze do uzyskania tego Statusu mogty
sta¢ nie tylko problemy czysto estetyczne. Znana sprawa kon-
fliktu Dunikowskiego z Adolfem Szyszko-Bohuszem o wysta-
wienie Grobowca Bolestawa Smiatego w katedrze na Wawelu
najprawdopodobniej miata rowniez czysto prywatne podtoze.
W zachowanym w archiwum w Krolikarni liscie z 1924 roku,
nieodnotowanym wczesniej w stanie badar, Szyszko-Bohusz
zwraca sie do Dunikowskiego z proshg o poswiadczenie, ze
Jich spor z Paryza z 1915 roku” rzezbiarz uwaza za zazegna-
ny". Rzezbiarz mogt wiec liczyC sie z tym, ze proba przekaza-
nia pracy na Wawel byfa niejako skazana na porazke.
Wreszcie chciatbym zaznaczy¢ szereg kontekstow, ktore
pozostajg niejako na uboczu mojego referatu. Wspomniany
tutaj przeze mnie ,czwarty wymiar”, krotko omowiony zostat
przez Melbechowska-Luty oraz przeze mnie w tekécie kata-
logowym do ostatniej wystawy malarstwa Dunikowskiego

0 Blum 1946: 11.

' Blum 1946: 13.

12 Butler 1993: 492—513; Chevillot 2017: 39-53,; szerzej na temat publicznego
miejsca rzezby w sztuce nowoczesnej: Curtis 1999: 5-37.

B Szyszko-Bohusz 1924: k. 14.
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Il. 2. Agony - the famous group of Laocoon, Vatican, Rome, Italy, 1903, wydawca: Underwood & Underwood. Stereofotografia przedstawiajaca Grupe
Laokoona przed konserwacja z lat 80. XX wieku. Zrddto: Library of Congress, domena publiczna

w Krélikarni™. Joga, w ktorg Dunikowski ,wlazt” w Paryzu,
ezoteryzm ostatnio omawiany przez Zofie Krasnopolska-
Wesner®, czy wreszcie caty szereq mozliwych aluzji literac-
kich, w tym do Genezis z Ducha Stowackiego, Boskiej komedii
Dantego czy Wyzwolenia Wyspiariskiego wyznaczajg horyzont
hermetycznej interpretadji /de ku Storicu. Nie przeczac ich za-
sadnosdi, chciatbym postawi¢ pytanie o mozliwos¢ istnienia
w Autoportrecie nie tylko w pewnym sensie prywatnej, ale
i publicznej mitologii.

Problem imitacji w Ide ku Storicu

Furtk do postawienia tych pytan jest rozwazenie problemu formy
i kompozydji. Problemy te rozwigzuje czesto zbyt fatwo podawana
lista analogii formalnych. Przywotuje sie wiec szereg skojarzer,
na ktore naprowadza sam Dunikowski: sztuka stowiariszczyzny
— chocby stynny ldol ze Zbrucza, ktdry przywotywany bywa jako
dowdd na ,Swiatowidowy” element sztuki Dunikowskiego, dzie-
ta sztuki egipskiej®, asyryjskiej — figura Gilgamesza autorstwa
Ludwika Lillego mogtaby sugerowac wspdlng dla artystow inspi-
racje”. Obok /de ku Storicu wymienia¢ mozna by rzezbiarzy wspot-
czesnych Dunikowskiemu: np. Henri Gaudier-Brzeska czy Jacob

" Melbechowska-Luty 2012: 143; Zuchowski 2021.
" Krasnopolska-Wesner 2020: 341-359.

16 Melbechowska-Luty 2012: 146-147.

" Zuchowski 2021: 70.

4]

Epstein'®. Wszystkie wymienione konteksty zastepuja problem,
jaki sprawia niejednoznaczna poza postaci w Ide ku Storicu. Warto
do tego dodac rzezbe cykladzkg (m.in. z British Museum, ktdre
Dunikowski wizytowat w 1914 roku), przewijajaca sie w notatkach
i wypowiedziach artysty jako przykfad formy, a zarazem kultury
0siggajacej przez tysigclecia doskonatosc®. Mamy wiec przeglad
roznego rodzaju archaizméw i prymitywizmow, ttumaczacych
jedynie spektrum mozliwej imitacji hojnej, zapozyczajacej, ale
tez dosc odlegtej od zawitosci Autoportretu. Ten rodzaj trudnego
do anatomicznego okreslenia, prawie tanecznego wykroku, ktdry
odrywa masywna postac od ziemi, skretu tutowia eksponujacego
partie zeber i zdwojonej gtowy-maski ujetej w skrécie kompletnie
pozbawionym anatomicznego prawdopodobieristwa — to cechy
dalekie od fatki , prymitywu”. Daja one czesto okazje do okrelenia

18 Dabrowska-Szelagowska 2000: 147-185.

¥ Melbechowska-Luty 2012: 152. Swojg drogg warto zwréci¢ uwage na
charakterystyczny komentarz autorki, przyjmujacej, przez implikacje, jednoznacznie
walczaca imitacje jako postawe Dunikowskiego. Pisze ona ,Wiadomo, ze korzystat
7 doswiadczen sztukifrancuskiej [...], ale w kubizmie szukat przede wszystkim swoich
intuicji, wyciagat zed wiasne wnioski, a jego Zrédet dopatrywat sie w tym, co pier-
wotne, szlachetnie «prymitywne», a wystepowato m.in. w «kulturze murzyriskiej»”.
Sadzac po wspomnianej przez rzezbiarza ,stracie swojej orientacji” (Blum 1945: 11),
mozna sugerowac przeciwna interpretacje, zaktadajaca, ze Dunikowski szukat w no-
wych pradach okazji do odnowy swojej sztuki, nie tylko potwierdzenia stusznosci
swoich pogladow.
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rzezby mianem , kubistycznej” lub, jak ujefa to Melbechowska-
Luty, do méwienia o ,kubistycznym koncepcie"®.

Mozna jednak zaproponowac inny klucz interpretacyjny:
szukajac proroczego pierwiastka w formie /de ku Storicu, warto
zwrdci¢ uwage na wyrazne zbiezno$c kompozycyjne z Grupq
Laokoona, znajdujaca sie w zbiorach Muzedw Watykarskich?
(il. 2). Ten analogiczny rodzaj gwattownego skretu ciata po-
staci, wyeksponowana partia zeber i krocza, wreszcie prawie
idealne powtorzenie w uktadzie gtowy Laokoona i maski
w Autoportrecie — wszystkie te podobiefistwa prowadzg do
pytania o zaleznos¢ Dunikowskiego od modelu sztuki, ktory
sam explicite traktowat jako sobie obcy. Co réwnie zaskaku-
jace, Ide ku Storicu nie da sie na poziomie ikonograficznym
odebrac, jak w przypadku niektorych dziet Picassa, jako pasti-
szu®. Historia kaptana z Troi rezonuje szeregiem znaczen, ktore
wydajg sie bliskie rzezbie Dunikowskiego — prorocza wiedza
Laokoona, jeqo tragiczna $mierc z rak msciwego boga, czy
wreszcie sam fakt bycia prorokiem wojny, kazg pytac o zna-
czenie tych zbiezno$ci w kontekscie artysty konstruujacego
dojrzata wizje swojego wtasnego mitu. Co rowniez wazne,
rzezbiarz trafia do Anglii w szczycie zainteresowania innym
wizjonerem podejmujacym sie tematu figury Laokoona —
Williamem Blakiem. Warte zbadania sq zaleznosci nie tylko
miedzy Laokoonem Blake'a, ale takze jego przedstawieniami
Albionu.

Wnioskujgc zaréwno z wywiadéw z Heleng Blum?
i Juliuszem Starzyriskim?, czesto budzacych watpliwosci,
cho¢ cennych rozmow z ksigzki Wtodzimierza Sokorskiego®,
czy wreszcie z wypowiedzi dla prasy, mozna stwierdzic
dos¢ jednoznaczny stosunek rzezbiarza do ,schytkowych”
form w sztuce. (zy bedzie to p6zny gotyk?, okres helle-
nistyczny w sztuce greckiej, czy akademizm w kontekscie

2 Melbechowska-Luty 2012: 152.

2 Wartykule przyjete zostaje za oczywiste, ze Dunikowski znat Grupe
Laokoona, czy to dzieki swojej wizycie we Wtoszech, czy zwyczajnie poprzez znajo-
mos¢ historii sztuki. Warto jednak dodac, ze poza rzymskim oryginatem Dunikowski
miat réwniez mozliwos¢ ogladac znana i podziwiang kopie Laokoona, znajdujaca sie
w galerii Uffizi we Florendji, a wykonana przez Baccio Bandinellego (1525). Za te cenng
wskazowke dziekuje Michatowi Wardzyriskiemu.

22 Sam poglad o pastiszowym czy wysoce ironicznym stosunku Picassa do
wielkich mistrzow” jest oczywiscie niepetny, niemniej jednak $wiadomos¢ przygod-
nosci ustalonego kanonu sztuki wydaje sie przedmiotem wielu dziet Picassa z okresu
,klasycznego”. Por. Prettejohn 2012: 217-245.

2 Blum 1946.

Starzyniski 1962.
Sokorski 1978.
Blum 1946: 10.
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sztuki dziewietnastowiecznej, autor /de ku Storicu traktuje
je jako wyraz upadku ,wizji”, ktora jest jego zdaniem naj-
wazniejszym elementem procesu tworczego. Jan Kleczyriski,
w jednym z najwczesniejszych artykutow poswieconych
Dunikowskiemu, méwi, ze ,wtasnie wtedy rzezba upadta,
qdy znaleziono liczbowy podktad greckiego stylu. . . To trzeba
czu¢, a nie rachowac”?. Taki rodzaj osuwania w pustg maniere
Dunikowski konstatuje, gdy wprowadza w swoich tekstach
wyraznie negatywne okredlenie ,formalizmu” i odréznia je
od realizmu traktowanego jako wyraz ,autentycznych” da-
zen danej epoki®. W tej bardzo liniowej konstrukgji, po czesci
stworzonej na potrzeby ideowe systemu komunistycznego,
hellenizm bytby jedynie objawem zmierzchu kultury greckiej.
Grecy zresztg, jak méwi rzezbiarz Sokorskiemu, ,,chodzili z no-
sem przy ziemi"?, a jego dgzenia zblizajg go do Asyryjczykdw,
ktorzy ,uciekali w nieskoriczonos¢”*. Dunikowski wyraznie
odrzuca model sztuki oparty na greckim naturalizmie, ale tez
jego waskie horyzonty geograficzne.

U was to tylko Grecy albo Rzymianie, albo Bizancjum.
Tymczasem kregi kulturowe przecinajg sie znacznie
szerzej. [...] W naszym natomiast zasiegu jest wszyst-
ko. Eqgipt, Scytowie, Hetyci, Celtowie, Hebrajczycy,
Germanie, Wendowie, Stowianie iaz do naszych
czasow?',

Wobec takich komentarzy ciezko utrzymac hipoteze 0 za-
pozyczeniu w Ide ku Storicu z Grupy Laokoona. Jednak niuanse
moga stanowic klucz do zrozumienia tej relacji. Po pierwsze,
wypowiedzi te formutowane sg retrospektywnie i czesto
mogaq by¢ probg pozycjonowania swojej wiasnej tworczosci
w sztucznie budowanym ciggu rozwojowym sztuki nowocze-
snej. W tym procesie dominujacg role odgrywaty awangardy
i jak zwracat uwage Dario Gamboni, podwazaty one czesto
wartos¢ spuscizny sztuki korica XIX i prekubistycznych ruchéw
XX wieku®. Dunikowski, artysta o niejednoznacznym sto-
sunku do kubizmu, wortycyzmu czy futuryzmu, mdgt chciec
podkreslic swojg nowoczesno$¢ poprzez wyparcie i margi-
nalizacje tych aspektdw swojej tworczosd, ktore nie byty
zbiezne z ambicjami awangard. Jednym z nich jest odebrane
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Kleczynski 1909: 60.
Dunikowski 1955: 3.
Sokorski 1978: 79.
Sokorski 1978: 79.

" Sokorski 1978: 79.

3 Gamboni 2002: 242-243.
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przez niego wyksztatcenia w modelu sztuki akademickiej,
z catym obcigzeniem, jakie przynosi brak umiejetnosci pracy
w materiafach szlachetnych, ale takze caty bagaz, jaki stano-
wit dla Dunikowskiego przyswojony w jej trakcie kanon sztu-
ki dawnej. Rzezbiarz mowit tez o swojej sympatii do Alfreda
Dauna i cho¢ znowu podkreslat, ze ten byt raczej spolegli-
wym wobec jego wyobrazni kibicem*, to mdgt on wywrze¢
o wiele wiekszy wptyw na Dunikowskiego, niz on sam byt
gotow przyznac. Wreszcie, idac za komentarzami Elizabeth
Prettejohn*, mozna pytac o to, w imie czego w modernizmie
dokonywato sie takie niuansowanie kanonu sztuki dawnej.
Jezeli dla Dunikowskiego, utozsamiajaceqo sie z pokoleniem
Mtodej Polski, byta ona ,wszystkim po trosze, buntem, afirma-
(Ja polskosdi, tesknota za wolnoscia, zwatpieniem, rewolucja
narodowg, sztukg o cechach uniwersalnych™, to w tym uni-
wersalizmie miescity sie sprzecznosci podobne do ,rewoludji”
i ,Zwatpienia”. Godzenie przeciwienstw mogto prowadzi¢ do
stworzenia dziefa tak paradoksalnego w swoich odwotaniach,
jak Ide ku Storicu — afirmujacego nowoczesno$¢ pracy, ktora
swoje zrédfa kompozycyjne ma w rzezbie antycznej, ,gra-
molgcego sie po ziemi”*® marneqo cztowieka, ktdry staje sie
krolem-prorokiem, dziefa miedzynarodowego modernizmu
0 wyraznie narodowym przekazie.

Centralng ambicjg Autoportretu jest w moim rozumieniu
przetozenie jezyka prywatnego na publiczny. Dunikowski
pozostaje artyst3 zapozyczonym wobec modernizmu za-
rowno w formie, jak i w tresci, o ktorych nieroztacznej relacji
zreszty sam mowit’. W moim rozumieniu, w momencie
powstawania /de ku Storicu i Grobowca. .. dokonywato sie
W jego tworczosci wyrazne przewartosciowanie — nie tylko
omawiane przez Melbechowska-Luty przejscie do narodo-
wo-wyzwoleczego ,prometeizmu”s, ale réwniez zwrot
w strone poetyki poprzedniego pokolenia Mtodej Polski,
w tym przede wszystkim Wyspiariskiego. Cho¢ retrospektyw-
nie ten powrot moze wydawac sie naturalny, nie ma w nim
nic oczywistego ani pewnego. Dunikowski, rozdarty miedzy
srodowiskami awangardowymi, nadziejg na miedzynarodowa
kariere i ambicjami budowania swojej pozycji w powstatym
po wojnie panstwie polskim, dokonuje tutaj szerequ bardzo

3

Blum 1946: 3.

Prettejohn 2012: 171-178.

Sokorski 1978: 62.

Borowy 1932: 3.

Dunikowski 1955: 3.
Melbechowska-Luty 2012: 145—-146.
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nieoczywistych zestawien ikonograficznych i rozwigzan for-
malnych, z ktérych zadne do korica nie okresla ,znaczonego”
tej rzezby. Mozliwe oczywiscie, ze nie wszystkie ich elementy
sq Swiadomie przetwarzane, dzieto takie, jak Autoportret nie-
jako z zatozenia nie poddaje sie tez jednoznacznej interpretacji.
0 Swiadomosci uwikfania w te sprzeczno$ci Swiadczy¢ moze
opinia Dunikowskiego o Wyspiariskim, wyrazona w rozmowie
ze Starzynskim:

Juz kiedy$ Panu mowitem, ze to byt wspaniaty talent,
ale go gniotto $redniowiecze. Dzis dodatbym jeszcze, ze
za wiele obcych naleciatosci w nim sie zbiegto. | prerafa-
elici, i Gauguin, i secesja. . . On to wszystko przetwarzat
i przenosit na nasz grunt, chciat jakos doskonale zespo-
li¢ te zdobycze ze starym Krakowem, z dziedzictwem
Matejki. Przede wszystkim jednak Wit Stwosz to ojciec
duchowy Wyspianskiego — jego forma dramatyczna
i namietnie ekspresyjna®®.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze Dunikowski w pewnym
stopniu mowi tu zardwno o autorze Wesela, jak i o samym
sobie, ze jego wiasna niejednorodno$¢ cigzy mu w tym sa-
mym stopniu, co Wyspiariskiemu. Ta walka o pogodzenie
sprzecznosci prowadzi do zaskakujacej wizji antyku — antyku
heroicznego, tragicznego, ale postrzeganego przez pryzmat
archaizujgcej czy prymitywizujacej optyki awangardowej. Co
szczegolnie interesujace, w centrum tej wizji rzezbiarz przed-
stawia tworce-herosa, wiazac przez implikacje losy narodu,
Swiata i sztuki.

Pytajac 0 znaczenie tradycji antycznej dla Dunikowskiego,
mozna wiec postawi¢ pytanie o to, z jakq wizja sameqo ar-
tysty sie ona wiazata. Autoportret w moim rozumieniu jest
elementem konstrukcji tworzonej przez rzezbiarza przez
cata swojq kariere. Za Angusem Fletcherem mozna nazwac
ten proces alegoryzacja, a sSameqo rzezbiarza questing hero,
poszukujacym bohaterem, herosem, ktory rozpisuje w swojej
tworczosci rodzaj poszukiwania porzadku historycznego, czy
wrecz kosmicznego®. Bohater Dunikowskiego — odbicie jego
sameqo, posta¢ z gruntu tragiczna, znajduje szereq paraleli
w historii sztuki i literatury. Najblizej historycznie znajduje
sie wykreowany we Fryzie zycia Edvard Munch* — peten
niepokoju i melancholii, neurastenik, na ktérym Dunikowski

* Starzyriski 1962: 300.
O Fletcher 2012.
" Turowicz 2000: 125-154.
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wzorowat swojg wczesng tworczosc. Wezesniej postacig taka
magt by¢ Stowacki, ,polski Blake” w wyobrazeniu Wiestawa
Juszczaka®, ktéry w Genezis z Ducha mowi:

Oto zapozywam przed Ciebie, Boze mgj, te krysztaty
twarde, pierwsze niegdys ciata ducha naszego, dzi$ juz
przez wszelki ruch opuszczone a jeszcze zywe, chmu-
rami i piorunami ukoronowane®.

Cofajac sie dalej w historii, mozna wskazac Dantego, kt6-
reqo podrdz w gtab piekiet staje sie wspinaczka ku storicu raju,
chyba najlepszej paraleli dla zdwojonego kroku z Autoportretu.
Wczesny relief przedstawiajacy Dantego (1903) moze sugero-
wac bliskos¢ Dunikowskiego do alegorycznego jezyka Boskiej
komedii, wymagajacg dalszych badan*. Wreszcie Laokoon
moze w tej tworczosci stanowi¢ wyrazng zwornik miedzy
tragedia greckg a nowoczesng, t3, ktora dla Dunikowskiego
zwigzana byfa z ,zagadkq bytu”®. Jej bohaterem jest, w sto-
wach Stanistawa Brzozowskiego, by¢ moze inspirowanych
wczesng wersjg Autoportetu, a by¢ moze — bezposrednio go
inspirujacych, posag ,stojacy w promieniach storica”, przyj-
mujacy tragedie samowiedzy z poczuciem niespetnionego
zadania*.

Podsumowanie

Autoportret. Ide ku Storicu Xawerego Dunikowskiego stuzy¢ moze
7a przyktad na ztozong nature problemu imitadji i recepdji wzor-
0w antycznych w tworczosd artysty. Oddalaniu sie od wizji ab-
solutnej daznosci do oryginalnosci i nowoczesnosci towarzyszy
argumentacja za ztozonym rozumieniem pojecia antyku w dziele
Dunikowskiego. Wskazuje to na centralng dla interpretadji /de ku
Storicu niepewnos¢, mogaca stanowic klucz do mniej jednoznacz-
nego rozumienia uniwersalizmu, kt6ry wyobrazat sobie artysta
jako gtowny teoretyczny cel jego sztuki. Z dialogu migdzy archa-
izmem i sztukg hellenistyczng, uosobiong w postaci Laokoona,
w Autoportrecie pierwiastki antyczne staja sie obiektem gry, ktdrej
celem jest alegoryzacja postaci sameqo artysty, wpisanie siebie
sameqgo W para-narracyjny Ciag poetow i artystow wizjonerow
oraz przetozenie prywatnej mitologii na jezyk publiczny.
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Krétko omawia go Melbechowska-Luty 2012: 59—60.
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(yt. za: Kielak 2005: 267.
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Summary

The Antiquity of Dunikowski: the problem of the influence of traditional Antiquity in the context of Self-Portrait:
1 Am Walking Towards the Sun (1917/1920)

The article analyzes a previously unrecognized allusion in the work Sel-Portrait: | Am Walking Towards the Sun (1917/1920) by Xawery
Dunikowski to the famous Hellenistic sculpture Laocodn and His Sons. It shows how a convergence of public and private concerns drove
Dunikowski to conceive a vision of an artist-prophet that relies on an almost sel-contradictory combination of archaic and Hellenistic com-
positional and formal means. The article arques that this apparent lack of unity may be the effect of a complicated, universalist conception
of art and history that Dunikowski sought to develop within his work, as well as of profound uncertainty with regard to his conception
of modern art. It also arques against a typically hermetic interpretation of the work, showing how it can be seen as an extension of the
sculptor’s ambition to become a public, monumental sculptor of modern Poland. The article is rooted methodologically in the concepts
developed by Elizabeth Prettejohn in her books Modernity of Ancient Sculpture (2012) and Modern Painters, Old Masters (2017).
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