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Epoka Ulissesa, 1944

Ulisses powraca naprawde. Zawalita sie wyspa ltaka,
aznigwiadzailuzji. Pozostat pokdj zniszczony wojna
przy jednej z ulic Krakowa. W czas wojny!!

Odys Odyseusz (Ulisses, gr."0duooenc, Odysseds, fac. Ulyxes)
— w mitologii ‘greckiej krol Itaki; bohater Odysei Homera. Postac
Odysa od wiekéw zajmuje jedno z najwazniejszych miejsc
w literaturze, teatrze i muzyce na Swiecie?.

Antyk, niemal wytacznie Grecja ijej mity, poezja,
sztuka odegraty szczegdlng role w twdrczosci Stanistawa
Wyspiariskiego. llustracje do fliady (cykl jedenastu rysun-
kow) wykonat w latach 1896—18973. Opracowujac je, opierat
sie na oryginalnych tekstach greckich i francuskim przekta-
dzie (Ksiega ) Lucjana Rydla. Catos¢ rysunkéw ukazata sie
w 1903 roku w ksigzce z ttumaczeniem Juliusza Stowackiego
i Wyspiariskiego pt. Homera lliada, Pomdr — gniew®. Tekst
grecki /liady opracowat Leon Sternabach i Jan Nowakowski
wedtug parafrazy poetyckiej Stowackieqo (Ksiega I: 1-492)°.

U Stanistawa Wyspiariskiego wracajacy do ltaki, po dwu-
dziestoletniej nieobecnosci, Odys (Ulisses), dokonujac rzezina
pretendentach do reki Penelopy, nie tylko nie odzyskuje swe-
go domu, ale go ostatecznie niszczy. Powoduje $mierc swojej
zony, morduje niewinnych mieszkanicow ltaki, morduje ,za-
lotnikow"/najezdzcéw. W koricu ucieka, nie moggc odnalez¢

' Kantor 2000: 93.

2 Stanford 1963: 79.

3 0d maja 1896 do potowy 1897 roku Wyspiariski wykonat jedenascie prac:
Apollo — tucznik, Achilles i Pallada, Atrydzi (jako Agamemnon), Zeus i Tetyda, Achilles
i Tetyda, Dusze bohaterdw, Apollo na Olimpie, Aurora i Helios, Gniew Pelidy oraz Jutrzenka
i Apollo.

* Wyspiariski 1903.

> Homer 1983: 1-492.
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,0dys jestem, wracam spod Troi. ..” —
Tadeusz Kantor i jego recepcja Odysei

swego miejsca w zmienionej podczas jego nieobecnosci oj-
czyznie. Interpretacja Odysei, wedtug Wyspiariskiego, ktorej
zakoriczenie ma wymiar katastrofy, musiata — w zajmowa-
nym przez Niemcow Krakowie roku 1944, w czasie szalejacego
terroru, Zagfady europejskich Zydow — wydac sie Kantorowi
szczeqolnie bliska. Koncepdja uczynienia widzéw Swiadkami
sceniczneqo wydarzenia byta bezprecedensowa w historii
polskiego teatru®.

Wyspiariski [. . .] — pisat Kantor — ten maniakalny i ge-
nialny poeta-dekadent [. . .] Jego Powrdt Odysa stat sie
moim tematem ,wojennym”. Z mitologig, w najstar-
szym, bo 400 lat liczacym liceum, obcowatem na co
dzien. Wojna uczynita ze $wiata , tabula rasa”. Swiat stat
sie bliski Smierci — i poprzez te parantele — bliski poezji.
[...] Wszystko mogto sie zdarzyc. Zatarty sie granice
czasu. (zas jakby stanat. 7 tatwoscig przenositem sie
na wyspe Itake’.

Tadeusz Kantor, urodzony w 1915 roku, mowigc o ,po-
szukiwaniu swych ojcow”, przywotywat m.in. Stanistawa
Wyspianskiego. Tworczos¢ tego mistrza, obok czy raczej z tak
waznymi postaciami, jak Wit Stwosz, Witkacy, Bruno Schulz,
Jacek Malczewski, Witold Wojtkiewicz, Edward Gordon Craig,
Antonin Artaud, Franz Kafka, Wsiewotod Meyerhold, Maurice
Maeterlinck. . ., byta dla twércy Cricot 2 punktem odniesienia,
wehikutem tworczej dyskusji ze sztuka, przesztoscig i historia.

Dwa wojenne spektakle Tadeusza Kantora, zrealizowane
w Krakowie w ramach Podziemnego Teatru Niezaleznego,

& Niziotek 2013: 120.
7 Kantor 2000: 94.
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oparte byty na dramatach dwdch polskich klasykéw. W 1943
roku powstata Balladyna wedtug Juliusza Stowackiego i na
przetomie czerwca i lipca w 1944 roku Powrdt Odysa, wedtug
ostatniego dramatu Stanistawa Wyspiariskiego. Spektakle gra-
ne byty w krakowskich mieszkaniach. Aktorami, twdrcami
scenografii, inspicjentami, widzami byli przyjaciele i znajomi.

Powrdt Odysa byt tym dramatem Wyspiariskiego, do kto-
rego Kantor wrocit w czasie niemieckiej okupadji, realizujac
swe mifodzieficze zainteresowanie tworczoscig mtodopol-
skiego mistrza. Helena Blum przywotuje lata gimnazjalne
Kantora, gdy jako uczen klasy maturalnej jezdzit z Tarnowa
do Lwowa na przedstawienia Andrzeja Pronaszki®. W tym tez
czasie zaprojektowat dekoracje do Il aktu Wyzwolenia i1V
aktu Akropolis. Inscenizacja znalazta sie w programie wieczoru
zorganizowanego 7 grudnia 1932 roku w salach tarnowskiego
,Sokofa™. Pierwsze szkice do Powrotu Odysa powstaty pod-
czas studiow u Karola Frycza, miedzy 1937 11939 rokiem™.
,Zgodnie z tymi projektami — pisze Mateusz Swiecicki — dra-
mat miat sie rozgrywac na scenie pudetkowej. W kolejnych
wersjach oprawe scenograficzng stanowity: podworze patacu
Odysa, wnetrze domu, brzeg morza""'.

W 1944 roku w Krakowie Kantor siegnat do dramatu
Wyspiariskiego. W okresie, gdy za organizowanie polskiego
teatru grozifa Smierc badz obdz koncentracyjny, Kantor — jak
pisze Jan Ktossowicz, przywotujac rozmowe twércy Cricot 2
7 Wiestawem Borowskim™ — poczatkowo planowat zreali-
zowanie swojego przedstawienia Powrotu Odysa na dworcu
kolejowym w Krakowie. Dworcu, ktdry byt miejscem Scisle
strzezonym przez zandarmerie i policje. ,0dys miat powrdcic
do Krakowa-Itaki — pociagiem”*. Ten pomyst, oczywiscie, po-
zostat w sferze Smiatego, niespetnionego konceptu. Zamiarem
Kantora i jego przyjaciot — jak wspominat po latach — byto
urzeczywistnienie przedstawienia, ktdre bytoby ,obrazem”
wojennej realnosci:

8 Blum 1991: 13.

? Krakowski 1990: 10.

"0 Tadeusz Kantor, urodzony w 1915 roku w Wielopolu Skrzyriskim, ukofczyt
przed wybuchem waojny w 1939 Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie. Studiowat
pod kierunkiem profesoréw: Ignacego Pieftkowskiego, Kazimierza Sichulskiego,
Wiadystawa Jarockiego i Karola Frycza.

1 Swiecicki 2007 96.

2 Borowski 1982: 20—-22.

B Ktossowicz 1991: 11.
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Nam zresztg chodzito o zestawienie roznych przedmio-
tow realnych™. Czerpalismy z rzeczywistosci otaczajg-
cej. Chodzito o te nasycong realnoscig scenerie, ktora
z Odysem i teatrem nie ma nic wspélnego. Chodzito
0 to, zeby Odys, wracajacy z tej antycznej, patetycz-
nej i ,geometrycznej” rzeczywistosci, wszedt wprost
w dworzec, w brud, niechlujstwo, w otoczenie ludzi,
ktérzy w ogdle nie zajmujg sie jego sprawa, ktérych
jeqo losy, czyny ijego perypetie nie interesuja, ktdrzy
po prostu siedza w brudnych kubrakach, w czapkach
nasunietych na oczy, otoczeni kuferkami, tobotkami;
zeby wszedt wprost na konkretne zycie™.

Przedstawienie Powrdt Odysa™® po réznych zmianach zo-
stato zrealizowane w prywatnym mieszkaniu. Kantor przygo-
towat cztery projekty inscenizacyjne. W wersji poczatkowej
akcja dramatu miafa rozgrywac sie wokot rzezby wyobraza-
jacej Scieta piramide (,graniasta forma jak ottarz"") (il. 1).
Na jej szczycie umieszczono wielki tuk Odysa. Szkic ukazuje
drewniany pomost, jakies maszty, reje cumujacego okretu.
Druga wersja (miejsce: willa przy ul. Skawiriskiej 16) miata
proweniencje konstruktywistyczna. Istotg dramatycznej in-
trygi miat by¢ $miercionosny tuk Odysa. Kantor umiescit go
wysoko, w samym centrum. Zakfadano, ze oprawa scenogra-
ficzna bedzie tozona z odwrdconej kuli, drabiny, drewnianego
podestu belki jako masztu okretu Odysa'®, do masztu-belki
przytwierdzono wyrzezbiong reke trzymajacg lire. W trzeciej
wersji projektowanego spektaklu (wéwczas proby przeniesio-
no do mieszkania Puget6w, przy ul. Jézefa Pitsudskiego 8). Ze
wzgled6w bezpieczenstwa byfa jeszcze jedna przeprowadzka,
tym razem na ul. Grabowskiego 3, do mieszkania Magdaleny
Stryjenskiej®. Kantor zrezygnowat z dekoragji stylizowanych
na antyk. Odysea wedtug Homera i Wyspiariskiego stafa sie
juz tylko pretekstem. Ostatecznie tradycyjne dekoracje in-
scenizacyjne zastapit przedmiotami gotowymi, znaleziony-
mi — dostownie — na $mietnikach (il. 2). Kantorowski Odys,

" Tadeusz Kantor w przywotanej rozmowie z Borowskim odzegnuje sie od
powiazar jego pomystu z ready made Duchampa czy dadaizmem, ktére ,zaakcepto-
wat" dopiero na poczatku lat 60.: Byt to niewatpliwie wyraz narastajacej niecheci
do konstruktywistycznego repertuaru form ujawniajacych coraz bardziej estetyzujace
wartosci”. Borowski 1982: 23.

> Borowski 1982: 23.

' Role Odysa grat Tadeusz Brzozowski, malarz, przyjaciel Kantora.

' Kantor 2000: 95.

® W archiwum Cricoteki w Krakowie zachowaty sie rysunki z uktadem prze-
strzeni planowanym w 1943 roku.

¥ Kantor 1984: 109-113.
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II. 1. Tadeusz Kantor, projekt in-
scenizacji do Powrotu Odysa, 1944,
szkic niedatowany, wegiel, papier,

14,7 x 21 cm

II. 2. Tadeusz Kantor, projekt
inscenizadji do Powrotu Odysa,
1944, tempera, werniks, karton,
45x47 cm

reflektor, jak reszta cywilizacji, wyrzucony na brzeg tej

rozpadajacej sie rzeczywistosci?® (il. 3).

W Powracie Odysa przestrzen, gdzie rozgrywa sie sztuka,
byta miejscem

a whasciwie jego upior, pojawia sie W pustym, nagim i zimnym
pomieszczeniu, dookota odrapane sciany. Jedna ze scian, ze
zniszczonym odpadajacym tynkiem, tworzyfa

[...] przerazliwie wielka, koszmarng, biatg plame. Od
gory zwisa zmurszafa belka. Na ziemi z z6ttych de-
sek utozono prowizoryczne rusztowanie. Zelazna lina
przecina brutalnie pusta przestrzen. Zniszczony i pogiety

[...] wykrojonym ze Swiata petnego wrogdw i zame-
tu. Nie tyle schronienie — pisze Porebski — co pufapka,

2 Ktossowicz 1991: 117.
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II. 4. Tadeusz Kantor, projekt kostiumu MELANTO, Powrdt Odysa,
1944, tempera, 25 x 33,5 cm
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II. 3. Tadeusz Kantor, projekt insceni-
zacji do Powrotu Odysa, 1944, tempe-
ra, werniks, karton, 34 x 46 cm

w ktorej znaleZli sie wszyscy, widownia i aktorzy, po-

wleczone gipsem maski antycznych kurosow, ktorymi

zastania¢ beda twarze zalotnicy, kartonowa spodniczka
bosonogiej Melanto. tachmany pasterza, biata szata

Jkolumnowe;” Penelopy. W srodku upidr Odysa, ktéry

juz tu jest, czeka stosownej chwili, by kontynuowac swoj

zaw6d zdobywcy i mordercy?' (il. 4).

Waznym obiektem stafa sie atrapa lufy armatniej, wyko-
nana przez polskich pracownikow Staatstheater. [, 0dys siada
na lufie, razem z ktdrg tworzy bezksztattng mase, nie wiado-
mo co to jest"?] lluzja teatru, jego bezpieczna ,umownos¢”,
w warunkach okupacyjnych stracifa radje istnienia. Ulisses miat
wrdci¢ naprawde (il. 5).

Kantor — pisata Helena Blum — uwaza teatr [...] za
najprawdziwsza ze sztuk, lezy on bowiem miedzy sztu-
k3 a zyciem. Stad tez zrywa Swiadomie z iluzjonizmem
i zmierza do tego, aby np. powracajacy Odys nie obracat
sie w wymiarze legendarnej iluzji, lecz w wymiarach
naszej rzeczywistosci wérdd przedmiotow realnych, to
znaczy majacych dzisiaj dla nas pewng okreslong uzy-
teczno$¢. Kantor chce, zeby Odys w jego inscenizacji

1 Porebski 1997: 157.
2 Porebski 1997: 107.
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Il. 5. Teatr Podziemny Tadeusza
Kantora, préba Powrotu Odysa,
Krakow 1944;

od lewej: Franciszek Puget, Andrzej
(ybulski, Hanna Chwalibozanka,
Marta Stebnicka, Ali Bunsch,
Tadeusz Kantor, fot. Tadeusz
Brzozowski

wspotzyt z ludZmi realnymi, to znaczy z tymi, ktérzy
zapetniajg widownie?.

Pierwotny zarzucony zamyst wystawienia sztuki na kra-
kowskim dworcu kolejowym zostat zrealizowany niejako d re-
bours. Rezyser w przestrzen spektaklu ,wrzucit” przedmioty,
ktore juz kiedys tam wypeity swe uzyteczne zadanie, obec-
nie wyrzucone i znalezione na $mietnikach miaty ,odegrac”
realnos¢ wojennej codziennosci. Byty strzepami

[...] rzeczywistosci zyciowej, odrazajace ibrutalne:
sprochniata deska, zardzewiata lina, zabtocone koto od
wozu, stare paki pokryte kurzem, autentyczny mundur.
Nawet reflektor wziety z teatru nie odpowiadat nam,
wziatem wiec zwyczajng zardwke, starg miednice i za-
wiesitem j3 na desce od klozetu. [. . .] Armate musieli-
smy zrobi¢ na miejscu (lufa armatnia wykonana zostata
potajemnie w pracowni teatru niemieckiego przez pol-
skich robotnikw?*.

Od tego momentu sam spektakl, jego tres¢, wydawaty sie
juz nie tak wazne. Zabiegi zwigzane z ich wyszukiwaniem, wy-
bieraniem przedmiotéw, gromadzenie ich, towarzyszace tym
czynnosciom podniecenie, zagrazajgce stale niebezpieczen-
stwo wywota¢ musiaty stan ,odpowiednio$ci” wobec tego,

2 Blum 1946: 8.
% Borowski 1982: 23.
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co dziato sie ,na zewnatrz”, poza kregiem zaangazowanych
wtajemniczonych” aktoréw i widzow. Przedmiot-atrapa (nie
rekwizyt teatralny) istniat na tych samych zasadach, co aktor —
,BYt AKTOREM”. Zasadq spektaklu byto przeciwstawienie ilu-
Zji® realnosci” — , konkretnej rzeczywistosci”?. Fikja teatru,
patetyczna narracja Odysei, symbol w warunkach okupacyj-
nych bytyby nieadekwatne (Kantor wprost mowit o stwarza-
niu iluzji jako budowaniu nieuczciwosci wobec widza) wobec
realnosci zycia. W spektaklu Powrdt Odysa po raz pierwszy
Kantor do swego teatru wprowadzit ,przedmiot biedny”.

Byt to przedmiot najprostszy, prymitywny, stary, z ja-
skrawymi $ladami zuzycia, wytarty przez dtugie uzywanie.
BIEDNY. Ten stan ,biedny” ujawnia w sposob gteboki jego
przedmiotowos¢, wyzbyty wszelkiej stylistyki, obnazat swéj
istotny ,Zrodtostéw”, swoja pierwotng funkcje?.

Powstata idea ,Realnosci Najnizszej Rangi”: Odys miat
wrdci¢ NAPRAWDE (il. 6).

Dtugo zastanawiatem sie, czy Odys Wyspiariskiego nie
jest zakonspirowanym totrem. [... .] wojna trojariska byta
ze strony Grekéw wyrazng napascia. Usankcjonowane

5 Kantor pojecie ,iluzji” i ,fikgi” w swych wypowiedziach stosowat wymien-
nie. Okreslat tymi terminami wszelkie dziatania teatru tradycyjnego, majace stuzy¢
wywotaniu w widzu ztudzen, pozoréw jakiejs rzeczywistosci. Przeciwieristwem ,iluzji”
dla Kantora byfa ,realnos¢”.

% Ktossowicz 1991: 36.

7 Klossowicz 1991: 36.
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wyimaginowanymi rytualnymi hastami — ,heroicz-
ne” czyny Odysa zaliczajq sie jednak do zwyczajnych
morderstw. A po odrzuceniu problemu przeznaczenia
powrdt Odysa staje sie niedwuznacznie bandyckim
napadem...?

Aktualnos¢ Powrotu Odysa w latach 1943—1944 znaj-
dowata potwierdzenie w doniesieniach o kolejnych kleskach
wojsk niemieckich —,,odwrdt niemiecki byt w petnym toku.
W dniu premiery dzienniki przyniosty pierwsze wiesci o in-
wazji aliantow"%.

Marta Stebnicka, aktorka Teatru Podziemnego,
wspominafa:

Byto lato®®. Upat iduchota. W pokoju petno ludzi.
Siedzieli na pudtach, skrzyniach, wewnatrz szafy ina
niej (najlepsze miejsca), na ziemi, miedzy aktorami
w samym $rodku akgji. Juz przez sam fakt wejscia do
tego zamknietego pokoju widz byt zobowiazany i po-
niekad zmuszony do rzetelnego wspétuczestnictwa
i wspélnego ryzyka®'.

£ Kantor 2000: 72.

£ Kantor 2000: 73.

 Dokfadng date pierwszego wystawienia spektaklu trudno ustalic. Mogt to
by¢ poczatek czerwca 1944 roku. Kantor w rozmowie z Wiestawem Borowskim méwit,
7e premiera miata miejsce w dniu, gdy dzienniki donosity pierwsze wiesci o ladowaniu
aliantéw w Normandii. Borowski 1982: 143; Krzysztof Plesniarowicz, powotujac sie na
rozmowe z Kantorem, twierdzi, Ze ten wspominat date 21 czerwca 1944: Plesniarowicz
1997: 60. Denis Bablet twierdzi, e premiera odbyta sie 6 lipca: Bablet 1977. Jozef
Chrobak, Ewa Kulka i Tomasz Tomaszewski podaja, ze przedstawienie zagrano jeszcze
24125 lipca 1944 roku: Chrobak, Kulka, Tomaszewski 2004: 63.

3 Kunowska 2005: 240.
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II. 6. Tadeusz Kantor, Pokdj Odysa,
rekonstrukgja, brak daty, obiekt
w zbiorach Cricoteki

Zatozeniem Kantora stato sie sprawienie, by dramat te-
atralny odzwierciedlat dramat zycia, by doswiadczenia akto-
row byty doswiadczeniami widzow. Nawigzujace do antyku
dekoradje teatralne z papier-mdché, caty sztafaz scenograficz-
ny, ,morze ze szmat” itd. bytyby ktamstwem, ,obtudng iluzjg
Itaki” wobec rzeczywistosci. Sztuka, ktdra tworzyt Kantor —
jak mowit — ,nie byfa ani nie jest wizerunkiem czy odbiciem
rzeczywistosci — to prymitywna wiara i teoria naturalizmu.
Sztuka jest odpowiedzig na rzeczywistos¢®2.

Umiescit aktorow w graciarni, jakiej$ rupieciarni zawa-
lonej pakami, ze $cian osypywat sie tynk, stara sprochniata
deska, znaleziona nad brzegiem rzeki, stare faricuchy, liny,
zabtocone koto od wozu, resztki rusztowarn, na ktdrych
umieszczona byfa lufa armatnia, krzesto, megafon budowaty
rzeczywistos¢ teatralng 1944 roku.

0Odys odwrdcony tytem, skurczony, stanowi milczaca,
nieforemna, nieruchomg bryte zlewajaca sie zinnymi
przedmiotami. Pastuch nadaremnie przemawia do
,(zeqos”, coraz bardziej niespokojny. To ,cos” staje sie
coraz bardziej niewiadome. Brak odpowiedzi i milczenie
przerazajace. I nagle na stowo ,Troja” zjawia sie twarz
ludzka nad t3 nieforemna masg. Odys daje sie pozna¢
Pastuchowi®.

Spektakl toczyt sie, wedle stow Kantora, ,w rozpgtanym
szalenistwie wojny, Smierc i jej przerazajace rejony nie podlegty

3 Plesniarowicz 1999: 31.
# Kantor 2000: 88.
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ni Rozumowi, ni Zmystom ludzkim, wtargnety na terytorium
Zycia isplotty sie znim nierozdzielnie”*. Do$wiadczenie
wydarzen Il wojny swiatowej, przekonanie, Ze byta to epo-
ka niespotykanego w historii ludobdjstwa, zadecydowaty
0 koncepdji spektaklu. Odysa Kantor przebrat w mundur
wspotczesnego zotnierza, nadajac tym samym postaci cechy
aktualnosci — byt taki, jakim mozna byto go widzie¢ w czasie
wojennej codziennosci tak samo przez tworcow spektaklu,
jak iwidzéw. Odziany w ztachmaniony zotnierski szynel,
w hetmie zastaniajacym oczy identyfikowany byt jako zot-
nierz Wehrmachtu wracajgcy spod Stalingradu. Mieczystaw
Porebski, jeden z widzow i wspotpracownikéw przy wojen-
nej realizacji Powrotu Odysa, we wspomnieniach o Tadeuszu
Kantorze, a takze w ksigzce Deska iinnych wypowiedziach
pisat:

lluzja teatralna traci swdj czar, powracajacy Odys
Wyspiariskiego staje sie zbyt dobrze znanym zme-
czonym mordercg w szynelu z okopéw iw hetmie
Wehrmachtu®.

W zamieszczonej w ksigzce rozmowie z Kantorem,
artysta siegajac po swoje notatki, przypomina chwile roz-
poczecia przedstawienia, gdy aktor grajacy Pastucha siedzi
wsrod widzow, by po pewnym czasie, zaczynajac swojq role,
zmierzac niepewnie ku jakiejs ,kupie tachow” siedzacej na
lufie armatniej:

[.. ] rozglada sie, juz chce zacza¢ mowic, nagle spo-
strzega na armacie siedzacg postac, zainteresowany
zapomina, ze przed chwilg miat rozpocza¢ swq role,
przypatruje sie uwaznie i wota: — Zebraku!s.

Na famach ,Przegladu Artystycznego” z 1957 roku
Porebski pisat:

W Powrocie Odysa usmiechnietym biatym maskom®’
greckich kuroséw przeciwstawiat sie brudny szynel
i gteboko zasuniety na oczy wehrmachtowski hetm
bohatera zarazonego wojng. Gdy Odys brat tuk i toczyt

3 Kantor 2000: 95.

% Porebski 1997: 80—96.

% Porebski 1997: 107.

37 Porebski 1997: 108: ,Chodzito o to, zeby przez pewien moment ci zalotnicy,
zwykte tajzy z ulicy, stali sie jednak greckimi rzezbami. Oni je nakfadali, kiedy wycho-
dzili na podest i zaczynali przed Odysem te rézne przepychanki”.
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II. 7. Spektakl Nigdy tu juz nie powrdce, Krakow 1988, Odys — Andrzej
Wetminski

nim po zalotnikach, z megafonu (ulicznej szczekaczki)
rozlegat sie terkot karabinu maszynowego®,

Maski greckich kurosow wykonata rzezbiarka Halina
Rosiriska®, wszystkie byty jednakowe. ,Maska to antyczna
persona, osoba” — aktorzy, gdy maja maski na twarzach, gdy
walcza miedzy sobg, sq zalotnikami, gdy je zdejmujg — siadaja
wsrod widzow — stajg sie widzami-aktorami. Maska pozwolita
aktorom wyjs¢ sposrod publicznosci. Swiat antyczny jest tu
juz tylko obrazem, kontrastujgcym swa ,abstrakda” z tym
wszystkim, co rozgrywato sie latem 1944 roku w ciasnym
pokoju prywatnego mieszkania.

Wizerunek Odysa-zwyciezonego zotnierza Wehrmachtu
wracajacego spod Stalingradu, Odysa-oprawcy, Odysa-
swiadka masowych zbrodni, Odysa-szmalcownika, ale tez
Odysa-ofiary i zaszczutego zbiega (?) w zamystach Kantora
przybliza sie i oddala w kolejnych ,zjawach” nawiedzajacych
jego ,maty i ciasny pokdj”. Moze by¢ ,rozpoznawany” jako

% Porebski 1957: 23.
¥ Owa rzezbiarka nazywata sie Halina Rosiriska. Po wojnie wyjechata do
Stanow Zjednoczonych. Porebski 1997: 108. 8
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zotnierz Wehrmachtu i jako polski zotnierz. Grzegorz Niziotek,
powotujac sie na relacje Franciszka Bunscha®, ktéry zapamie-
tat wojennego Odysa jako noszacego hetm polskiego zotnie-
rza, w wojskowym pfaszczu bez pasa, konstatuje, iz dramat
Kantora opowiada takze o polskim zotnierzu, ,0 polskim ojcu,
ktory zjawia sie po wojennej katastrofie jako grozny dla naj-
blizszych wrak cztowieka™".

Tadeusz Kantor widzi Odysa jako szpicla, oprawce, za-
straszoneqo zotnierza zwyciezonej armii, ale takze czyni go
tym, poprzez ktérego odrzucit jako bezuzyteczne w obliczu
rozpetaneqo ludzkiego szaleristwa czasu wojny owe wszystkie
dzieta minionych epok: ,fantomy, purystyczne konstrukcje,
nieskazitelne formy, ponadczasowe ITAKI, przez ktore abs-
trakdja przeptywa jak wiecznos¢”. W obliczu okropnosci wojny
i Swiadomosdi, co uczynita z cztowiekiem, dokonania minio-
nych epok wydaja sie uniewaznione. Kazda dotychczasowa,
uznana forma wypowiedzi artystycznej byfaby, wedle prze-
konania Kantora, tylko ,poczuciem winy, bluZnierstwem, pro-
fanacja, odstepstwem i wykroczeniem”*2. Niejednoznacznos¢
figury Odysa w dramacie tworcy przedstawienia sprawia, ze
(wspotczesnie, wezytujac sie w partytury Kantora, jego zapi-
ski, rozmowy z nim, wspomnienia uczestnikow i swiadkéw,
analizy badaczy) znajdujemy w tej postaci zbrodniarza i jego
ofiare, postac ktdra jest trupem i skatowanym cztowiekiem
lezgcym pod $ciang, .. . .Zydem, Polakiem i Niemcem™®.

LPrzesuniecie” wspomnien i relacji 0sob bezposrednio za-
angazowanych w realizacje spektaklu — raz zapamietujacych
Odysa w hetmie niemieckim (Porebski), innym razem w pol-
skim (Bunsch), splata sie zemocjonalnym doswiadczeniem
czasu: 1944 rok, okupagja niemiecka, wszechobecny terror,
strach, zagrozenie Zycia, czas Zagtady Zyd6w dziejacej sie na
oczach Polakdw.

Sugestywna sita dzwiekow (hatasliwa melodia marszu,
odgtos tupotu ndg w takcie parady wojskowej) wydoby-
wajacych sie z megafonu, zwisajacego nad lufg armatnig,
przekazujacego komunikaty w jezyku niemieckim, wreszcie
towarzyszacy wejsciu Odysa niemiecki marsz wojskowy spra-
wia, ze wszystkie te skladowe uczynity dramat Wyspiariskiego
i dramat Kantora realnoscig codziennos$ci okupacyjnej. Powrdt
Odysa wedtug Kantora nie miat ,oderwac” od rzeczywistosci,

" Chrobak, Ramut, Tomaszewski, Wilk 2007: 13.

‘I Niziotek 2013: 125. ,Bunsch zapamietat, Ze to jego brat, Ali Bunsch, wyklejat
z papier mdché, hetm Odysa na hetmie polskim”.

“ Kantor 2000: 95-96.

“ Niziotek 2013: 125.
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odsyfajac widza w Swiat Homerowskiego bohatera — byt mo-
ralng i artystyczng odpowiedzig na aktualne, traumatyczne
zdarzenia. Oddziatywanie musiato by¢ tak mocne, ze zarow-
no aktorzy, jak i widzowie zapamietali mitycznego bohatera
Odysei wedle wiasnych odczu¢ — figure ambiwalentng, bu-
dzacq nienawis¢ i wspotczucie, jako zotnierza niemieckiego
i polskiego, sprawce zbrodni i ofiare, trupa i zywego. Niziotek,
podejmujac w swym opracowaniu psychoanalityczng recepcje
i interpretacje Powrotu Odysa, przywotuje pojecie symptomu
jako najintymniejszego fragmentu — mdéwiac w skrécie —
tego, ktory opowiada ,zapamietang” prawde, tworzac tym
samym obraz niejasny, zamazany, niekiedy tworzac sprzecz-
nosci, ukrywajac i ujawniajac jednoczesnie wyparte lub wy-
pierane doSwiadczenie*. Odys odziany w stary i zabtocony
szynel, ,utrudzony” i upokorzony, skurczony, siada na lufie
armatniej tytem do widzow — jest ,bezksztattng masg” —
jeszcze jedna ofiarg wojny, niejako ,uniwersalng” ofiarg wojny.

| dopiero, gdy padnie stowo ,Troja” —z wolna i z trudem
podniesie sie, odkryje twarz i wyrzuci z siebie stowa: ,0dys
jestem, wracam spod Troi"#.

Uniform zotnierza Wehrmachtu, w ktory ubrany byt Odys
w spektaklu Kantora, nedza otoczenia, stan zagrozenia — usy-
tuowaty dramat miedzy dwoma réwnowaznie potraktowa-
nymi wydarzeniami: zdobyciem Troi przez Achajow i Il wojng
Swiatowa. ,Zestawit wiec ze sobg dwa porzadki — tradydji
kultury (mit / opowiesc historyczna) oraz historii"*¢. Wedtug
Kantora upadek Troi w odniesieniu do Il wojny Swiatowej
taczy parabola barbarzynstwa, ktérego konsekwencjami
59 kolejne zbrodnie, relatywizacja uzgodnionych wartosci.
Doswiadczenia kraricowe i w jaki$ paradoksalny sposob ,wi-
dowiskowe”: okupacja, terror, ludobdjstwo — miaty wywotac
potrzebe podjecia walki 0 godnos¢, wrazliwos¢ na piekno, po-
trzebe zachowania cztowieczeristwa. ,W 1944, mysle, ze po
to — trafnie konstatuje Teresa Krzemieri — zeby to wszystko
utrzymac w formie, a przy okazji «dokonac¢ czynu, jak chce
Wyspiariski, Kantor wystawia [. . .] Powrdt Odysa™. Spektakl
Powrdt Odysa byt odpowiedzig na katastrofe Il wojny swiato-
wej, wyrazem przekonania o zmierzchu kultury Zachodu, byt
tez — jak sadze — wskazaniem tragicznej ,uniwersalnosci”
wydarzen, tylko pozornie, z czasu przesztego.

“Por. Soler 2013: 136—152.
“ Ktossowicz 1991: 117.

# Swiecicki 2007: 100,

‘" Plesniarowicz 1999: 95.
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W rozmowie z Mieczystawem Porebskim, prowadzonej
pod koniec lat 80., Tadeusz Kantor zwigzat swoj wojenny spek-
takl z czasem Teatru Smierci, z Umartg Klasg:

[. . .] knajpiarz zostaje wybrany Odysem, czy nie kolo-
salnaironia? [. . .] Bo przeciez — mowit Kantor — my nie
bedziemy jeszcze raz grac Powrotu Odysa. Nie bedziemy
grac fikji, tak jak to sie gra w normalnym teatrze, ze
Odys, ze Itaka. . . My bedziemy grac to w szkolnej klasie,
grac to bedg wszyscy ci tachmaniarze, ktdrzy juz tam
w tej szkole byli, ale nie nauczyli sie roli*®.

Odys konspiracyjnego Teatru Podziemnego Tadeusza
Kantora stat sie pierwotng figurg tego, ktéry po wojennej ka-
tastrofie zjawia sie jako strzep cztowieka, kto$ zdeprawowany
na zawsze, zarazony smiercig (il. 7). Kantor do swego wojen-
nego Odysa bedzie wracat w Teatrze Smierdi, powierzajac mu
role knajpiarza (Umarta klasa), kelneréw-oprawcow, pancer-
nych wiolinistow, rekrutow (Wielopole, Wielopole), Wielkiego
Geometry (Gdzie sq niegdysiejsze sniegi). .. — wszyscy oni
,Beda wiedli swoje zycie gdzies po katach™.

Odwotujac do wspétczesnych doswiadczen, obecnych
konfliktow wojennych, mozemy odnies¢ figure Odysa do
reakdji zotnierzy, weteranéw wojen na Swiecie, uczestnikow
i Swiadkow skrajnie stresujacych wydarzen, przekraczajacych
ich zdoInosci do podjecia normalnego zycia.
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Summary
“Odysseus | am, returning from Troy...” : Tadeusz Kantor and his perception of the ‘Odyssey’

The “Odyssey" is the central myth of our/European spiritual path. In 1944, in German-occupied Krakdw, Tadeusz Kantor staged the drama
by Stanistaw Wyspiariski (1869—1907) The Return of Odysseus. Kantor planned to stage this drama at the Railway Station i Krakéw, crowded
with German soldiers and police. At that time the Nazis were in full retreat, and Kantor envisaged Odysseus as a soldier coming home
by train following the German surrender at Stalingrad. The timeliness of The Return of Odysseus in 1943—1944 was confirmed by reports
of successive defeats of German troops. Neglected, dirty, populated with refugees and homeless people, the train station — in Kantor's
vision — became the only possible place in which the individual one can mingle with the anonymous crowd while remaining anonymous
himself. The artist depicted Odysseus as the embodiment of the war criminal, a traitor, an informer — as both perpetrator and victim. In
the reality of war, “the era of the crematorium ovens” there is no Ithaca, there is no reality — the world has been reduced to reality of the
lowest order; it has become a trap. An important object was a dummy cannon barrel. The illusion of theater, its safe “conventionality”, lost
its raison détre under conditions of the occupation. Ulysses/Odysseus must truly return. Kantors idea was to make the theatrical drama
reflect the drama of life, to make the actors’ experience the same as that of the audience. The return of Odysseus, according to Kantor, was
not meant to “detach” from reality, sending the viewer back to the world of the Homeric hero — it was an ethical and artistic response
to current traumatic events. Kantor was to return to his wartime Odysseus in his Theatre of Death, entrusting him with the roles of the
inn-keeper (The Dead (lass), the waiters-turned-quards, the armored violinists and the recruits (Wielopole, Wielopole), and The Great
Geometer (Where Are the Snows of Yesteryear).
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