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Wejscie

Pracowatem przez pare lat z Wtodzimierzem Staniewskim ijego
Osrodkiem Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Nasze drogi zycia
sie zeszty, co byto zapewne dzietem przypadku, a moze tak miato
by¢. Praca ta byta ekstremalnie angazujaca fizycznie. Wspominam
ja jednak jako bardzo intrygujace doswiadczenie metafizyczne,
stawiane na rowni, a niekiedy nawet ponad te osiggane przy
projektowaniu swiatyn i innych miejsc duchowych, ktorymi sie
gtéwnie w zyciu zajmuje. Po tych latach dos¢ intensywnej wspot-
pracy, z pewnego dystansu, moge juz Smiato powiedziec. Dzi$
eksperymentalny teatr ,Gardzienice” jest juz teatrem antycznym.
Jeqo sztuka jest sztuka duchowych misteriow ideowo odzywianych
starozytng kulturg Greji i Rzymu.

Kultura i genius loci

Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” od czaséw swojeqo
powstania w 1977 roku realizowat dychotomiczng idee teatru
awanqardoweqo i tradycyjnego zarazem. Zywit sie najpierw tra-
dycja tutejszych kultur lokalnych, zich wtasnym, odmiennym od
oficjalnego, pojmowaniem zwiazku kultu, kultury i natury — Boga,
cztowieka, kosmosu. Silnie wpisany w kulture wsi pogranicza i jej
tradydji, pit z niej nektar i budowat swoje, nowe — kultowe i kul-
turowe — wartosci, ktére w konfrontacji z innymi byty juz zdecy-
dowanie uniwersalne, awangardowe. W formie przekazu jednak,
nie w tresci.

0d czasu wystawianego w 1997 roku eseju teatralnego
Metamorfozy albo ztoty osiot wedtug Apulejusza ,Gardzienice”
pracujg juz jednak catkiem inaczej. Wtodzimierz Staniewski
nieprzerwanie czerpie juz odtad swoje inspiracje i metafi-
zyczne natchnienie wprost z tradycji antycznej Gregji, a nie
rodzimego pogranicza kultur. To ona stafa sie jego Swietym
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0d Gregji do Rzymu — antyczne idee
w nowej odstonie dawnej tradycji.
Teatry ,Gardzienic”

Graalem. Jak pisata w 2003 roku F. Kathleen Foley w artykule
opublikowanym w,Los Angeles Times":

Staniewski stworzyt teatr antropologiczny. To teatr bez
precedensu. Oparty na fragmentach tekstu z oryginalnej
greki, wykorzystuje hymny i przeksztatca je z ,zywych
kamieni” i papiruséw w niedajacy sie opisa¢ melanz
muzyki, piesni i tekstow [...] ,Metamorfozy” s3 wi-
rujgcym dionizyjskim szaleristwem'.

Mozna by spyta¢ — co jest podstawq genetyczng an-
tycznej sztuki, Gardzienic”? Co jest jej pierwowzorem ikonicz-
nym odczytanym z artefaktow historycznej kultury antyku?
(zy znieksztatcona przez swoja ewolucje forma antycznego
teatru, zwfaszcza po zaszczepieniu w naszej kulturze jej neo-
klasycznej postaci teatru francuskiego, jest w ogéle w stanie
powraci¢ do swojego nieskazonego historig ideowego pod-
glebia? Odtworzyc jego prototypy i odczytac je w systemie
rytualnych, misteryjnych znakéw i symboli tamtych czaséw?
(zy jest to w ogdle mozliwe, skoro, nawet nam, przy dosko-
nale rozwinietych dzi$ naukowych badaniach z archeologii czy
historii sztuki, nadal tak trudno jest okresli¢ do konca, jaki
byt wiasciwie antyczny teatr grecki? Czyz nie postrzegamy
WCigz przesztosci przez pryzmat naszej wspotczesnosci? To
prawda. Stosujac jednak metody hermeneutyczne, chocby
uproszczong metode hermeneutycznego kota, mozemy je
na nowo rejestrowac i interpretowac nie tylko z tekstow, ale
i z autentycznych, materialnych reliktow przesztosci. Wciaz je
przeciez mamy.

" Jakpisze F. Kathleen Foley: ,In‘Metamorphoses’, Staniewski has accomplished
a feat of anthropological theater that is arguably unprecedented. Based on text frag-
ments in the original Greek, the play has recycled the hymns and discourses from these
‘living stones” and papyri into an almost indescribable melange of music, song and
text [....] ‘Metamorphoses’ is a whirling Dionysian revel”. Foley 2003.
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II. 1. Ikonografia tzw. wazy z Londynu wykonanej w czasach powstawania trylogii starogreckich tragedii Orestei Ajschylosa z V wieku p.n.e., przed-
stawiajacej ikonografie tanca tragicznego chéru, satyréw adorujacych nimfy (dolna cze$¢ wazy) oraz technike gestykulacji cheironomii, genialnie
wykorzystang przez Staniewskiego w Elektrze. Przerys Marta Uscinowicz 2008 [w:] Wiles 2008—2009: 220-221

W przypadku antycznego teatru greckiego to przede
wszystkim, jak stusznie podpowiada David Wiles: ,wazy
z przedstawionymi na nich malowidtami, pozostatosci po
kamiennych teatrach oraz papirusy i kodeksy, zawierajace
wybory tekstow i zapisow muzycznych” Ich reinterpretacja,
dokonywana w ruchu kolistym — od szczeg6tu do catosci i na
odwrdt — umozliwia nowe transpozydje sceniczne, dajace nam
wiarygodne wyobrazenie istnienia dawnego $wiata greckiego
antyku i jego rozumienia w kategoriach, znaczeniu i ideowym
przestaniu wowczas funkcjonujgcym, w ideowej koordynadji
Z rozumieniem ich w Swiecie nam wspotczesnym.

W Metamorfozach, a p6zniej takze w Elektrze, Ifigenii
i kolejnych spektaklach wyprowadzonych z antycznej trady-
Gji greckieqo teatru Wtodzimierz Staniewski pokazat nam, ze
blisko mu do filozofii Platona. Platon w dostojnym juz wieku
pisze, ze:

[...] co tylko mtode, to, zeby tak powiedziec, nie po-
trafi usiedzie¢ spokojnie i cicho, tylko sie wciaz rusza
i hatasuje [. . .] Ot6z inne istoty zywe nie majg zmystu
dla porzadku w ruchach ani dla nieporzadku, a to sie
nazywa rytmem i harmonia. A ci bogowie, o ktérych
maowilismy, ze nam ich dano, aby z nami taniczyli, ob-
darzyli nas zmystem rytmu i harmonii, ktéry sie t3czy
z przyjemnoscia. Oni nas z pomocg tego zmystu po-
ruszaja i prowadzg nasze chéry, wiaza nas do Spiewu
i tanca (Prawa, 653).

Wedtug Platona nie dotyczy to piesni, lecz chéralnego
tanica, zespolonego zharmonizowang ekspresjg potaczenia
piesnii ruchu. Zatem wedtug Platona to nie jezyk, co stusznie

2 Wiles 2008—-2009: 212.
7 Platon 1958: 313-314.
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skonstatowat Wiles, lecz wiasnie taniec odréznia ludzi od
zwierzat. To choralny, Zywy jezyk harmonijnie zespolonych
dzwiekow wprzegnietych w dynamike jezyka ludzkiego ciata
zbliza ich do bogdw. Relacje pomiedzy przewodnikami chéru
a tancerzami i piesniarzami okreslajq idealne relacje harmonii
pomiedzy bogami i ludZzmi*. A tylko zycie w harmonii z bo-
gami zapewnia idealng synteze i petnie rozkwitu. Wiles za-
uwazyt, ze caty ten ruch i spiew, w archetypowym porzadku
rytmu i harmonii®, dostrzegamy juz chocby na zachowanych
do naszych czasoéw greckich wazach® (il. 1). Rysunki na tych
wazach odstaniajg nam ogromng wiedze o antycznym teatrze
greckim, jego metafizyce ruchu, gestu, szat, rekwizytow, a na-
wet muzyki.

Inny watek antycznego teatru greckiego, ktory ukazaty
nam wspétczesne ,Gardzienice”, to watek tzw. ekologii teatru,
szczeqdlnie wazny w spektaklu /figenia, ukazujacym relacje
miedzy cztowiekiem a naturg. Wiezi cztowieka z Ziemig zo-
staty dzis brutalnie porozrywane. Utracona zostata istniejaca
dawniej réwnowaga kultury i natury. Niezbedne jest dzis, co
staje sie rowniez dydaktyczng, wrecz misyjng powinnoscig
sztuk, jej odbudowanie. ,Gardzienice” starajq sie ja nieustan-
nie naprawiac, pogtebia¢, odkupiac. To manifestuje Staniewski
przez tworzenie fizycznego kontaktu pomiedzy tancerzami
a ziemig oraz silne zwigzanie ich z miejscem teatralnej inicjaji
i jego duchem — genius loci”.

“ Wiles 2008/2009: 213.

> Typologia i rozumienie poszczegélnych archetypéw zob. Uscinowicz 1997:
90-104.

6 Zob. przerysy, [w:] Wiles 2008—2009: 217-221.

7 Zob. Uscinowicz 2009: passim.
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Intencje

Projekty® teatrow wykonane dla OPT ,Gardzienice” ideowo na-
wigzywaty do teqo antyczneqo etosu. Operujgc prostymi, trady-
cyjnymi, ale wspdtczesnymi formami — ich esencjami i porzadkami
— prébowaty go rozwina¢ poprzez architekture. Miaty wypemnic
przestrzen do zycia ,Gardzienic” jako wielokulturowej wioski, jako
miejsca spotkan ludzi réznych tradydji, kultur, religii. Budowane
byty dla réznych form teatralnych inigjaji. Dla warsztatowych
¢wiczen i prob zmuzyki, stowa, gestu i ruchu. Dla réznych form
teatralnych sympozjondw, wyktaddw, dyskusji. Dla wypraw, we-
drowek i ich duchowych misteriow. Miaty zapewnic edukadje i na-
uke w powstatej w ,Gardzienicach” Akademii Praktyk Teatralnych.
Miaty stworzy¢ godne warunki zycia i pracy zaréwno dla samych
aktoréw i studentdw, jak i dla pielgrzymujacych na teatralne mi-
steria ,Swiadkow". W duchu idei antyku.

Architektura budowana dla Gardzienic miafa by¢ archety-
powa i symboliczna™. Miata odwotywac sie do budowanego

& Przedmiotem projektéw podjetych na czesci dawnego zatozenia patacowo
-parkowego w Gardzienicach byta modernizacja, adaptacja oraz rozbudowa dotych-
czasowego zespotu budynkéw Osrodka Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” 0 4 nowe
sceny oraz struktury wypetniajace zatozenie patacowe (,zywy mur”, pomosty, altany,
tzw. mata architektura) wraz z adaptacja i renowacja parku. Projekty te podjete byty
po wygranym konkursie architektonicznym, zorganizowanym przez OPT, przy wspét-
udziale sedziéw SARP ilubelskiego konserwatora zabytkéw. Ich celem byfa jedynie
(zesciowa rewitalizacja dawnego zespotu patacowo-parkowego, z intencjg stworzenia
jednak kompleksu teatralnego o wysokich walorach kulturowych i kulturotwérczych.
Nie obejmowata ona niestety swym zakresem ani restauracji patacu i oficyny gospo-
darczej, ani tez pozostatej przestrzeni parkowej zatozenia. To dokonato sie duzo pézniej,
poprzez udziat innych architektw wytonionych przez OPT w przetargu.

¢ SzczegGtowe, poszerzone w tresci, dociekania dotyczace kompozydji krajo-
brazowej, funkcjonalno-przestrzennej, architektonicznej i estetycznej nowych teatréw
w ,Gardzienicach”, zwtaszcza w aspekcie uwarunkowan kulturowo-historycznych
i symbolicznych — zob. Uscinowicz 2022: passim.

10 Pojecie archetypu i symbolu oraz struktur archetypowo-symbolicznych zob.
Uscinowicz 1997: 60—71. Istnienie archetypow mozna by na gruncie teologicznym
iantropologicznym wyttumaczy¢ doktryng , deifikacji” Sw. Maksyma Wyznawcy.
(ztowiek w tej koncepdji jest okreslony jako obraz Boskiego Logosu, a celem jego
natury jest by¢ podobnym do Boga, zjednoczyc caty swiat stworzony w Bogu i pokona¢
tym samym patologie podziatu catego stworzenia w kosmosie, ktére w nastepstwie
grzechu upadku nabraty charakteru ograniczenia, rozdrobnienia i separacji — prowa-
dzac w konsekwencji do rozdzielenia, podziatu, rozpadu i Smierci. Ustanowiony przez
Boga ,ruch natury”, ,energia natury”, ,akcja” sa dyspozycja dana ,z gory”, zakodowana
i ukierunkowana ku wspdlnocie z Bogiem, ku theosis. W kontekscie tego teologicznego
ujecia archetypy stanowig charakterystyke kodujaca ustalony, wyzszy porzadek i po-
wofanie natury do przywrdcenia stanu pierwotnego i spetnienia w przebdstwieniu.
Bytby wiec to kod przydany stworzeniu w akcie stwdrczym, orientujacy jego aktyw-
nos¢ do osiagniecia stanu jednosci z Bogiem, w ich wzajemnej harmonii i petni. (Zob.
Sw. Maksym Wyznawca, De ambiguis, P.G. 91, 1308; por. Eliade 1970: 56, 58, 79-82.)
Archetypy sa wiec w tym ujeciu filozoficzno-teologicznym kodem Boskich intendji
w stosunku do stworzenia (zwhaszcza do cztowieka), ktéry okresla jego powotanie
iaspiracje do przebdstwienia i zbawienia. Wedtug sw. Bazylego: ,Cztowiek jest to
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wcigz od nowa Kosmosu Gardzienic i jego zywych swiadkow
— cztowieka i Boga (Bogow). Poprzez rozne esencje form i ich
konfiguracje. W skali makro- i mikrokosmosu. Zaréwno na
stykach architektury z naturg — z ziemig, wodg, zyciem drzew
i roslin — i jej naturalnego budulca, jak tez w skali i podobieni-
stwie do form zastanych. Najpierw w silnym ideowym i ma-
terialnym zakorzenieniu w formach kultury rodzimej, pozniej
juz wich uniwersalnym otwarciu sie na kulture antyczng —
w poszukiwaniu ich wymiany wartosci i syntezy. Zrédfa tych
wartosci lokowane sg w architekturze miejsca i jego genius
loci, ale majg swoje ideowe pochodzenie w antycznej Gregji
i Rzymie, w ich duchowych misteriach.

Idea przestrzeni

Nowgq przestrzer ,Gardzienic” budowaty najpierw prastare, ar-
chetypowe porzadki antyczne: koncentradji i orientadji, wraz ze
swoimi typami: centrum' i drogg™.

(entra zaznaczaty w kompozycji rozlegtego zespotu pata-
cowo-parkowego Gardzienic miejsca wazne. Byty to, panujace

stworzenie, ktdre otrzymato nakaz stania sie Bogiem, (Sw. Grzegorz z Nazjanzu, In
laudem Basilii Magni, Oratio XLIII, 48, P.G. XXXVI, 560 A; cyt. za: Evdokimov 1959: 105).
Ale ,cztowiek jest zakorzeniony w Bogu tak, jak Bog jest zakorzeniony w cztowieku”, bo
,B6g potrzebuje cztowieka, aby zbawic swiat” — powie Mikotaj Bierdiajew (Bierdiajew
1995: IX). Kod ten zakfada wiec nieustanng synergie cztowieka i Boga.

" Centrum we wszelkich strukturach geometrycznych istnieje jako element
najwazniejszy. Jest w nich nosnikiem poczatku i korica, praprzyczyng ikresem (a
i), Zrédtem i ujsciem. Jest najbardziej adekwatnym geometrycznie symbolicznym
uobecnieniem Boga Stwércy. Znajduje to wyraz we wszelkich teofaniach, hierofaniach,
ktére w centrum roznych prastruktur zaistniaty.

Centrum to symbol $rodka, omphalos, w szczegdlnosci zas ,srodka krzyza”,
Jcentrum Swiata”, ,Boskiego centrum”, ,ogniska zycia”, poczatku ikresu, szczytu,
poczatku i korica, ai (), ,punktu stycznosci stworzenia z Boskoscia”, ,.bramy niebios”.
Sw. Dionizy mowi niejednokrotnie o mitosci Bozej, ktdra ,promieniuje z Boga jako
centrum’, rozlewajac sie w kosmosie w postaci nieskoficzonej ilosci okregéw, do-
cierajacych do najdalszych sfer wszystkich istot, izby je zjednoczy¢ iw cyrkularnym
ruchu przywrdci¢ wiecznemu prapoczatkowi. Wszystkie promienie okregow taczg sie
w jednym punkcie Srodkowym — ze soba nawzajem i z tym srodkiem. Ich zblizenie ku
centrum jest wyrazem zjednoczenia, oddalenie za$ od niego — wzajemnego dystansu.
Réwniez Sw. Maksym Wyznawca wskazuje, ze wszystko zostato stworzone przez
Logos, ktore jest ,Boskim centrum” i, 0gniskiem wydzielajacym stwércze promie-
nie”, jako poszczegdlne Jogoi stworzen. Jest to centrum, ku ktéremu zmierzaja byty
stworzone jako do swojego dostatecznego celu. Sw. Maksym Wyznawca powiada
bowiem: ,Tak jak w centrum kota znajdujg sie jeszcze niepodzielne wszystkie proste,
ktére z niego wychodza, tak w Bogu, ten, ktéry zostat uznany za godnego osiagniecia
(o, poznaje za pomocg wiedzy prostej i bezpojeciowe] idee wszystkiego, co zostato
stworzone”, (za:) Losski 1989: 63.

12 0dpowiednikiem geometrycznym drogi jest najczesciej s, bedaca zarazem
,05i3 Swiata”, ,0sig komunikadji z Bogiem”, ,drabing aniotéw”, ,drabing Jakuba”, ,fi-
larem osiowym”, ,Drzewem kosmicznym”, ,G6ra kosmiczna”.
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II. 2. Zesp6t patacowo-parkowy w Gardzienicach 1. Nowa kompozycja przestrzenna zespotu. Plan sytuacyjny. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor,
2004).

dwor-patac z pocz. XVII w. z Kaplica Ariafiska z przet. XVI i XVII w. — 2. oficyna dworska z k. XVII w. — siedziba OPT ,Gardzienice” — 3. oficyna
gospodarcza z Il pot. XIX w. — 4. dawny spichlerz z pot. XIX w. z nowym Teatrem Rzymskim — 5. zesp6t folwarczny, czworaki i inne budynki go-
spodarcze z pot. XIX- XX w — 6. gorzelnia z pot. XIX w. znowym zespotem muzealno-konferencyjnym — 7. ruiny rzadcowki z k. XIX w. — 8. ruiny
wartowni zk. XIX w. — 9. szopa z lat 60. XX w. z nowga sceng préb, treningéw i spektakli — 10. dawna chata Kutrzepéw — 11. nowy Teatr Grecki —
12. cenobia — 13. amfiteatr — 14. wieza ,bilna” — 15. bramy wjazdowe — 16. internat — 17. ,zywy mur” kamienny z pomostem — 18. gtéwna aleja
parkowa — 19. dziedziniec dworski — 20. park — 21. gtéwna aleja dworska — 22. ,polana” ze Swierkiem — 23. staw-sadzawka — 24. taras widoko-
wy — 25. pustelnia — 26. istniejaca studnia i zuraw — 27. kfadka nad stawem — 28. potok — 29. altana japoriska — 30. sceny zewnetrzne teatrow.
— 31. altana — 32. ofiarnik kamieni — 33. bastion
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nad pozostatymi formami przestrzeni, koncentryczne utwory
i miejsca o wysokiej randze ideowej. To przede wszystkim 4
teatry oraz 12 gtéwnych stacji zdarzen teatralnych. To takze
place, dziedzince i miejsca lokacji waznych miejsc i form sym-
bolicznych jako genetycznych zaczyndw tych zdarzen (il. 2).

Drogi zaznaczaty sie natomiast poprzez przejscie, inicja-
ge, pielgrzymowanie od i do centrow. Pod postacig traktw,
alei, sciezek. Drogg koncentryczng byt trakt ,zywego muru”,
okalajacy terytorium i wiodacy przez stacje teatralnych zda-
rzen. Drogami byty linearne trakty wiodace do gtownych scen
teatrow i prowadzone wokot nich magiczne kregi. One stop-
niowo lub nagle i bez przyczyny, w przestrzeni sie zanikaty.
Dawaty pretekst do refleksji i wtasnej interpretacji ich kresu
lub sposobu kontynuaciji.

Idea gtowna ,obrazu catosc” w jego ekologicznym prze-
staniu polegata na nieustannym taczeniu architektury z naturg.
Oficyna dworska, stojac na grani przestrzeni patacowej i par-
kowej, na granicy kultury i natury, mogta byc dla nich buforem,
ale tez ich intencjonalnym — funkcjonalnym i przestrzennym
— facznikiem. Stata sie tym drugim.

W dziataniach konserwatorskich przeprowadzona rewa-
loryzacja projektowa czesci gtownej dworskiego, a pézniej pa-
tacoweqo, zespotu dazyta do przywrdcenia jego kompozycyj-
neqo uktadu i charakteru z przetomu XVII i XVIII wieku®. Za
podstawe tych dziatar stuzyta zachowana ikonografia, wska-
zujgca na trwaty, nadal czytelny slad dawnej ortogonalnej or-
ganizadji przestrzeni tego zespotu, stanowiac o jego dominadji
przestrzennej i krajobrazowej w tym srodowisku. Realizowato
sie to przez odtworzenie reqularnej kompozydji osiowej, ktra
nawigzywata do zapisanego na mapach z potowy XIX wie-
ku™ iz roku 1938" uktadu kompozycyjnego parku, z jego
gtéwnag, prostopadiy do oficyny dworskiej aleja. Aleja ta byta
silnie wzmocniona przez wybudowanie, prawdopodobnie juz
w XX wieku, budynku o nierozpoznanym dotad przeznaczeniu
— moze oranzerii, a moze szklarni? — jak okreslili to wowczas
dos¢ enigmatycznie konserwatorzy zabytkow.

Odtworzenie tej kompozycyjnej osi jako ideoweqo zaczy-
nu odnowionej, tradycyjnej struktury przestrzennej, kontynu-
owanej przez sie¢ powiazan osiowych poszczegolnych teatrow
i miejsc teatralnych inicjagji, budowanych wedtug archetypo-
wych porzadkow powstatych na gruncie antycznych zasad

B Uscinowicz 2004: passim.
" Mapa XIX.
" Plan 1938.
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geometriii matematyki, stato sie podstawa dziatai tworczych
w opracowanych dla ,Gardzienic” projektach architektury's.
Kompozycje przestrzenng tej architektury zbudowano na
4 centrach — Teatrze Greckim, Teatrze Rzymskim, Amfiteatrze
i Szopie (il. 2). Teatr Grecki' byt rozbudowa oficyny w strone
potudniowa, wzdtuz jej osi poprzecznej. Teatr Rzymski'™ —
adaptacja dawneqo spichlerza. Amfiteatr™ z budynkiem ske-
ne-cenobii byt potozony na osiach obu tych scen, na sktonie
wzq0rza, w przestrzeni otwartej parku. Eksperymentalna sce-
na prob i zgromadzeri byfa adaptacjg dawnej popegeerowskiej
szopy®, ulokowanej na poprzecznej osi Teatru Greckiego.

Teatr Grecki — camera obscura

Nowy Teatr Grecki miat by¢ obiektem gtownym, najistotniejszym
w catym zespole ,Gardzienic” (il. 3-10). Miat w dyskretny sposob
wsp6tdziafac z dworskg oficyng, by¢ jej naturalnym rozwinigciem.
By tez ogniwem spinajacym park z patacem. Ulokowany zostat
bowiem na granicy parku i patacowej skarpy. Jego kubiczna forma,
cyzelowana, powscigliwa i stylistycznie neutralna w wyrazie, to
,Zielony szescian™' (il. 68). Miat on podwojny status. Tektoniczny
— bo poprzez silng geometrie nalezat do architektury. Naturalny

% Podjete projekty nowych scen teatralnych ,Gardzienic” miaty status dzia-
fart eksperymentalnych, realizowanych niezaleznie. Staraty sie by¢ jednak zawsze
strukturalnie zintegrowane, 3czac rézne konwencje rozwiazar funkcjonalnych
i przestrzennych, zaréwno tradycyjnych, jak i awangardowych, w szczegélnodci zas
konwencje teatru antyczneqo i teatru plenerowego. Dziatania te obejmowaty swym
zasiegiem dosc rozlegty teren, ktérego zewnetrzne granice tworzyty dawne lub nowe
ogrodzeniowe mury oraz granice dawnych wiosci. Cechg szczegdIng byto ich osiowe
powiazanie kompozycyjne, komunikacyjne, zréznicowanie typologiczne dyspozydji
przestrzennych i zastosowan funkcjonalnych oraz otwarcie na scenograficzng zmien-
nos¢ przestrzeni parku i jego architektury.

7 Uscinowicz 2004: passim.

18 Uscinowicz 2007-2010: passim.

19 Uscinowicz 2004 passim.

2 Uscinowicz 2007: passim.

21 Cubus, czyli szescian, jest przede wszystkim symbolem Wszechswiata,
w szczeg6lnosc Ziemi. Jego symbolika, bedac pochodng liczby 4 jako ,liczby tego
Swiata’, jest zarazem jej geometrycznym pogtebieniem i wzbogaceniem. Jest bo-
wiem zardwno symbolem czterech stron Swiata, czterech , pierwiastkéw”, czterech
Zywiotéw, jak i symbolem $wiata materii i przestrzeni stabilnej, uporzadkowanej. Jest
ewokacja statecznosdi, sprawiedliwosc (Sw. Augustyn), wytrwatosci (sw. Grzegorz
7 Nyssy), mocy, prawdy, spokoju. Jest uobecnieniem rzeczywistosci doczesnej, ciele-
snej, smiertelnej. Jest emblematem harmonii i skoriczonosci.

Juz Platon nauczat, ze szescian (cubus) jest figurg ziemi. Takie ujecie odzie-
dziczone zostato réwniez przez greckich trumaczy Biblii (por. hebrajski tekst Starego
Testamentu: I Ks. Mojzeszowe — Exodus 40:22 i 5:26 oraz Ks. Joba 38:37-38), trafiajac
do Septuaginty. Przejeli je réwniez neoplatoriczycy. Sw. Dionizy Areopagita, a za nim
takze inni mistycy chrzescijanscy, wyobrazali wigc Wszechswiat réwniez pod postacia
szescianu krytego koputg nieba.
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II. 3. Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice”. Plan podziemia. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)
1. wejscie gtdwne — 2. galeria rekwizytéw — 3. hol — 4. sala sympozjonéw — 5. obejscie — 6. podscenie — 7. schody do foyer —
8. garderoby — 9. zaplecze magazynowe — 10. pomieszczenia techniczne — 11. toalety — 12. komunikacja

||||nl$[r||n|
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II. 4. Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice”. Plan parteru. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)
1. wejScia gtdwne — 2. wyjscia wypraw inicjacyjnych — 3. proskenion — 4. orchestra — 5. theatron — 6. skene — 7. szklany tacznik —
8. schody do galerii rekwizytéw — 9. foyer — 10. sala oddechu — 11. sala kafelkowa — 12. hol — 13. biuro — 14. taras

92
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II. 5. Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice”. Przekrdj poprzeczny. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)
1. wejscie gtdwne — 2. wyjécia wypraw inicjacyjnych — 3. proskenion — 4. orchestra — 5. theatron — 6. skene — 7. przeszklony facznik — 8. schody

- 9. foyer — 11. galeria rekwizytow

— bo ,zneutralizowany” byt przez zieleri Swiata przyrody. Jego
sciany byty ,zywa sciang” natury. Zielony bluszcz i winne grona,
ktdre szczelnie go miaty porastac, miaty ,zyty" zawsze inaczej, bo
w rézne pory roku réznie tez wygladaty. Co roku miaty sie odna-
wiac, jak feniks, jak Kaaba. Dzi$ juz tak robig ekologiczng architek-
ture prawie wszyscy. Wtedy jeszcze nie. To ryzyko eksperymentu,
trudne do przyjecia przez konserwatora i jego ciata doradcze, zo-
stato skarcone. No bo jak zielen moze oplatac szczelnie budynek,
kt6ry obok ma za sasiada drogocenny zabytek — dworska oficyne?
Zrekonstruowany przez OPT od podstaw, co prawda, ale jednak to
nowy zabytek. A te zieleni za bardzo nie lubig. . .

Architektura teatru nie nawigzywata do oficyny i do pa-
tacu w sposob bezposredni. Nie nasladowata historii, nie fat-
szowata jej. Byta autonomiczna, a nawet nieco ostentacyjnie
archaiczna i prymitywna. Starata sie budowac dialog i pewne
napiecie w grze nowych i starych form. Starych form pafacu
Z jego oficynami, spichlerzem, ruinami gorzelni, rzadcweki,
wartowni czy sladami starego kamiennego muru z wapiennej

Dla Orygenesa oraz sw. Grzegorza z Nyssy szescian jest obrazem doskonatej
statosci, gdyz ,jak nie zostanie obrdconym — stoi pewnie i nie chwieje sie” (za: Forstner
2001: 60). Dla $w. Augustyna, kwadrat jest symbolem sprawiedliwosci, gdyz rownos¢
jego bokéw i katéw uobecnia ,cnote, ktdra kazdemu oddaje to, co mussie nalezy” (Sw.
Augustyn, De quantitate animae IX 10).

Nie bez wptywu na identyfikacje kosmologiczng kwadratu i szescianu pozostaje
tez objawiony $w. Janowi Teologowi obraz Nowego Jeruzalem, ktdre rowniez ,[. . ]
jest czworokatne, i dtugosc jego taka sama, co szerokosc” (Apokalipsa sw. Jana 21:16),
a ktore jest dla wszystkich Swiatyn chrzescijariskich hierofanicznym prototypem i anty-
cypacja przyszteqo Krélestwa Bozego. Rowniez i ottarz Swietego Przybytku jest bryty
prostopadtoscienng o podstawie kwadratu: | zrobisz oftarz z drzewa akacjowego,
piec fokci dtugi, piec tokdi szeroki i trzy fokcie wysoki. Ottarz bedzie czworograniasty”
(Il 5. Mojzeszowe — Exodus 27:1).

923

,Opoki”. I nowych form, ktdre dostarczyta nam wspétczesnos¢
— przeziemnych ptaszczyzn szkta, potprzeziernego betonu wy-
petnionego Swiattowodami, nowej techniki scenicznej.

Teatr miat dwa poziomy: dolny — z holem wejsciowym
i galerig rekwizytéw oraz gémy — znowg Sceng Greckg
(il. 3-5). Czgs¢ dolna byta catkowicie przeszklona. Otwierata
sie na park przyrody i z niego mozna byto dori wejrze¢. Tutaj
znalazty swe miejsce w roznych niszach i szparach teatralne
rekwizyty i artefakty. Fundament galerii wzniesiony z miej-
scowej ,Opoki”, pozyskanej przez drazenie w podziemnej
skale jej posadowienia, organicznie sptywat po linii zbocza
i neutralizowat ostro$¢ geometrii uniesionego na 4 stupach
szescianu czesci gornej teatru. Tak jak saczace sie obok potoki,
sptywajace ekologicznie do pobliskiej sadzawki i powracajace
po przefiltrowaniu do systemu klimatyzacji.

Wapienne sciany wyzszeqgo poziomu teatru budowaty
jego centralne, kubiczne wnetrze z klasycznym, zbudowanym
na wzor prostego antyczneqo teatru proskenionem, skene
z 3 wejsciami i kolistg orchestrg, miejscem choru oraz akto-
row (il. 9-10). W jej centrum w starozytno$ci znajdowato sie
thymele, ottarz, na ktérym ustawiano posag Dionizosa, Boga
bujnej winorosli oraz wina i ptodnosci. Tutaj miat on by¢ obec-
ny w postaci wirtualnej dzieki wspotczesnym mozliwosciom
dziatania scenicznej holografii. Wokét orchestry, na ustop-
niowanych kerkis — drewnianych podestach widowni, jak na
wzniesieniu dawnego amfiteatru, zasiada¢ mieli widzowie,
swiadkowie teatralnych zdarzer i misteriow. Rozplanowane
byty one klasycznie dla greckiego theatronu, na planie wy-
cinka wiekszego niz potowa koncentrycznej figury kwadratu,
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II. 6. Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice”. Widok od strony potudnio-
wo-wschodniej, z géry. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor z zespotem)

II. 7. Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice”. Widok od strony potu-
dniowo-zachodniej, od strony sadzawki parkowej. Proj. J. Uscinowicz
(oprac. autor z zespotem)

II. 8. Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice”. Widok od strony potu-
dniowej. tacznik z replika $ciany oficyny dworskiej. Proj. J. Uscinowicz
(oprac. autor z zespotem)
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a dawniej kota. Tutaj dochodzi on niemal do bocznych wejs¢
skene, w miejscu dawnych paraskeniondw, z odstepem, by
pozostawi¢ miejsce dla stuzacych komunikadji tradycyjnych
parodosow.

Sciana pétnocna teatru stanowiaca skene byfa tlem te-
atralnych misteriéw i gtownym elementem jego wirtualnych
scenografli, tak jak dawne pinakesy. Wyciete w niej trzy pary
wro0t, przez ktére wchodzg i wychodzg aktorzy, maja swoja
hierarchie. Srodkowe — przeznaczone sq dla najwazniejszych
postaci spektaklu, a boczne — dla pozostatych aktorow, choru
oraz widzow. Wprowadzaty ich one na rozciggniety na caty
szerokosc teatru proskenion. Miejsca teatralnych akdji zosta-
ty wyznaczone jednak umownie. Pomiedzy proskenionem
aktoréw i orchestrg chéru zachodzi bowiem w spektaklach
Staniewskiego zawsze dynamiczna relacja wymiany i cig-
gtego ruchu. Zmienno$¢ miejsca wynika zawsze z ideowej
koncepdji spektaklu. Aktorzy i chdr sq wiec wszedzie, nawet
na theatronie, pomiedzy widzami. Do zapewnienia komuni-
kacji pionowej stuza 3 promieniscie wyprowadzone z centrum
orchestry klimaksy. Do komunikacji poziomej za$ — koncen-
trycznie rozplanowane pomiedzy rzedami widowni kerkidesy.
Theatron jest zwarty i niewielki, nie ma wiec w nim diazomy.

Dosrodkowe wnetrze teatru przekryto na pfasko stropem,
Z wycietym w centrum oculusem o zmieniajacej sie w trakcie
zdarzen teatralnych Srednicy, na wzor przestony fotoaparatu.
Przez kolisty otwor kosmos zstepuje do gry. Jest symbo-
licznym okiem Boga — jak w camera obscura — $wiadkiem
zachodzacych w Srodku teatralnych zdarzen. Oculus uobec-
nia bogata, teofaniczng i kosmologiczng symbolike kota®2.

2 0krag, koto, kula (sfera), jako figury centryczne, s3 najdoskonalszymiz nich,
a przy tym najbardziej abstrakcyjnymi, nieskoriczonymi, apofatycznymi (obok punktu,
ktry jestich szczegdlnym przypadkiem). S3 one w tradycji neoplatoriskiej symbolem
petni (pleroma) i doskonatosci, a przez to rowniez klasycznym symbolem Boga.

Juz w antyku greckim, Ksenofanes nauczat, ze bdstwo ma ,posta¢ kulistg”.
Empedokles mowit takze o , niezroznicowanym Sfairos” — pierwotnej tozsamosci Boga
i Swiata. Poniewaz w kuli mieszcz sie wszystkie istniejace figury i nic nie ,wystaje”
Zniej na zewnatrz, przeto w rozumieniu Grekow jest ona symbolem idealnej samotoz-
samosci. Platon w Timajosie powiada wiec: ,Dla tej istoty zywej, ktdra miata w sobie
zawiera¢ wszystkie istoty Zywe, odpowiadatby ksztatt, ktéry by sobg obejmowat
wszystkie inne ksztatty. Zaczem wytoczyt bog swiat na okragto, w postaci kuli; on sie
w kazdym kierunku ciagnie réwnie daleko od $rodka az do kraricéw. To ksztatt najdo-
skonalszy ze wszystkich, najzupetniej wszedzie do siebie podobny” (Platon 1950: 14).

Sw. Maksym Wyznawca, méwiac o odbiciu Boskosci w stworzeniach, gdy one
powracaja do swojego pierwotnego wzoru, méwi o Bogu jako o Tym, ktéry: ,Zamyka
[...J ich ekspansje w kole i ustanawia siebie wzorem dla istot, ktore stworzyt” (Sw.
Maksym Wyznawca, Mystagogia, 1; P.G. 91,688 B — patrz: Maksym Wyznawca 1980).
Hermes Trismegistos (alchemik) rowniez wskazuje: , Bog jest kregiem, ktérego centrum
jest wszedzie, obwdd zas nigdzie”.
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I.9.

Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice”. Widok skene,
orchestry i stropu z oculusem. Proj. J. Ucinowicz
(oprac. autor z zespotem)

II. 10.

Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice”. Widok ske-
ne, orchestry i proskenionu od strony potudniowej,
2 g0ry. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor z zespotem)

W potaczeniu z cubusem $cian przywotuje tutaj wszechobecng

Okrag ikula s3 symbolami Boskiej jednosci i bezgranicznosdi, ,absolutnej
wszechobecnosci i wszechsprawczosci Boga”. Bedac symbolami wiecznosci Boga
i Jego mocy stanowienia, uobecniaja réwniez Jego ,opiekuricza potege”.

figury oparte na geometrii okregu s3 réwniez nosnikami tresci kosmologicznych,
geometrycznymi transpozycjami cyrkularnej budowy i cyklicznego ruchu czasoprze-
strzeni kosmicznej. Niebo, rejestrowane w swym geometrycznym ksztatcie poprzez
posta¢ jego aktywnosci, zwtaszcza linie ruchu Storica wzgledem Ziemi, juz w Pismie
Swietym znajduje wyraz w geometriach cyrkularnych okregu czy pétkuli: ,Gdy bu-
dowat niebiosa, byfam tam, gdy odmierzat krag nad powierzchnia toni” (Przypowiesci
Salomona 8:9) — powiada Madrosc.

Okrag i kula jest wiec uobecnieniem odwiecznego cyrkularyzmu, cyklizmu
i koncentracji panujacej w kosmosie — cyklu Zycia, rytmu kosmosu, cyklicznego
odnawiania natury, wreszcie samego prawa natury ustanowionego przez Boga. S3
geometrycznym przekazem zamystow Boga wzgledem stworzenia — jego ,zjed-
noczenia” iprzywrécenia ,w kolistym ruchu [...] wiecznemu prapoczatkowi”
(Sw. Dionizy Areopagita, De divinis nominibus 1V, 14.17). Sq ,prajajem”, symbolem
wielkiego prapoczatku kreacji wszystkich innych form materialnych, pierwotnej
pefni zycia oraz zmartwychwstania. S3 ewokacja poczatku i korica zarazem w ich
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w $wigtyniach symbolike , kwadratury kofa" (il. 9). W Sciany

ontologiczno-eschatologicznej tozsamosci (a = (). Sa w koricu nosnikami najwyz-
szeqo stopnia oswiecenia i hierofanii.

2 Kwadratura kota” jest szczegdlnym przejawem ,przejscia” geometrii kota
do kwadratui na odwrdt (wykotowanie kwadratu). Jest probg syntezy przeciwieristw,
symbolizowanych przez te figury: Nieba i Ziemi. Mircea Eliade nazywa scaleniem
sprzecznosci — coincidentia oppositorum (Eliade 1970: 246—249). Ujmujac to szczegolne
zr6znicowanie obu rzeczywistosci — niebiariskiej i ziemskiej — Li Bu-we powiada:
,Droga Nieba jest okragta, droga ziemi jest kanciasta” (zob. Wilhelm 1928: 38).

W Swiatyniach grecko-bizantyjskich, a péZniej takze ruskich ,kwadratura
kota” manifestuje harmonijne ,przejécie” od geometrii koputy i walcowego tam-
buru do geometrii kubicznej srddkrzyza nawy, poprzez pendentywy lub trompy
(takze ,przejscie” wszelkich innych sklepieri na kubiczne przesta nawowe Swiatyni).
Istotnym odniesieniem symbolicznym dla owego ,przejécia” jest nie przeciwstawianie
sie geometrii ,nieba i ziemi”, lecz wprost przeciwnie — organiczne ich zespolenie
,bez wymieszania” idiomatéw. Zasadg interpretacyjna pozostajg tu w planie tresci
teologicznej stowa Psalmu 85:11-12 (,Bliskos¢ zbawienia”): ,Zaiste, zbawienie jest
bliskie, Dla tych, ktérzy sie go boja, Aby, chwata jego zamieszkata w ziemi naszej. Aby
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teatru wmurowano dziesigtki akustycznych garnkéw — rezo-
natorow. W ,wyjetych” ze sciany kamiennych niszach palic
sie miaty nieodtaczne gardzienickim zgromadzeniom Swiece
i lampy. Archaicznie.

Pétnocne wejscie do Greckiego Teatru ,Gardzienic” od
strony patacoweqo dziedzifica wiedzie poprzez istniejace,
osiowo zorientowane, szerokie wrota potudniowe oficyny
dworskiej, potgczonej ze skene poprzez szklany tacznik oraz
lustrzang replike oficynowej sciany (il. 8). Jej dwa boczne

taska i wiernosc sie spotkaty, A sprawiedliwos¢i pokéj pocatowaty. Wiernos¢ wyrosnie
7 ziemi, A sprawiedliwo$¢ wyjrzy z niebios”.
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II. 11. Nowy Teatr Rzymski
Akademii Praktyk Teatralnych
sGardzienice”. Widok ske-

ne, proskenionu i orchestry.
Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor
z zespotem)

II. 12. Nowy Teatr Rzymski
Akademii Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”. Aksonometria wne-
trza. Proj. J. Uscinowicz (oprac. au-
tor z zespotem)

otwory drzwiowe wyprowadzaty teatralne zgromadzenia
na pobliskg polang, ku innym teatrom i stacjom teatralnych
zdarzeni. Obok teatru i oficyny, pod ziemig, ukryto zaplecze
sceny. Tylko sala sympozjonow wychodzita nieco ponad nig,
umozliwiajac jej naturalne o$wietlenie oraz ekspozycje wy-
niesionej ptycie widokowego tarasu.

Réwnowazne do wejscia pétnocneqo jest réwniez 0siowo
zorientowane wejscie potudniowe do teatru, bedace inicja-
cyjng kontynuacjg gtéwnej alei parkowej wyprowadzonej
z centrum amfiteatru. Wiedzie ono najpierw jednak do gale-
rii rekwizytow, ktora stanowi rytualne przygotowanie, wpro-
wadzenie i przejscie (rite de passage) do rozgrywajaceqo sie
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II. 13. Nowy Teatr Rzymski Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Plan przyziemia. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)

1. scena rzymska mistriéw — 2. proskenion — 3. widownia — 4. sala luster akademii ruchu — 5. sala oddechu — 6. sala biesiadna z kominkiem —
7. emporium — galeria widzéw na antresoli — 8. magazyn kostiumdéw — 9. wejécia boczne — 10. schody — 11. winda panoramiczna — 12. scena
zewnetrzna — 13. pomost plenerowy ¢wiczen akademii ruchu — 14. arkada dawnego zurawia — wejscie gtowne — 15. kottownia — 16. kuchnia
zjadalnig — 17. skarpy theatronu sceny zewnetrznej

10 20m

II. 14. Nowy Teatr Rzymski Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Plan pietra. Proj. J. Ucinowicz (oprac. autor)

1. przestrzen nad sceng — 2. sala sympozjondéw w dawnym zurawiu — 3. biblioteka — 4. cele nauczycieli — 5. cela mistrza — 6. cele studentéw
Akademii — 7. emporium — galeria widowni na antresoli — 8. komunikacja — 9. garderoby — 10. schody — 11. winda panoramiczna — 12. scena
zewnetrzna
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II. 15. Nowy Teatr Rzymski Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Przekrdj podtuzny. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor)

1. scena rzymska mistriéw — 2. proskenion — 3. theatron — widownia — 4. sala luster akademii ruchu — 5. sala oddechu — 6. sala biesiadna z ko-
minkiem — 7. emporium — galeria widzow na antresoli — 8. garderoby, magazyn kostiuméw, schody — 9. kulisy —10. cele studentéw i nauczycieli
Akademii — 11. skene — 12. scena zewnetrzna

ponad nig rytualnego misterium w teatrze. Jest ona tutaj jego
pronaosem. Oba te poziomy — dolny i gérny — zespolone sg
osiowo bardzo dtugim biegiem schoddw oraz boczng winda.
Zapewniajg one komunikacje aktorom i widzom. W planie
archetypowo-symbolicznym sg ekstatycznym i inicjacyjnym
wstepowaniem (ascendit) i zstepowaniem (descendit) —do i z
tego misterium. Jego ,drabing Jakubowa"* il. 5).

Teatr Rzymski — Villa dei Misteri

Nowy Teatr Rzymski to drugie w hierarchii centrum teatralnych
zdarzen antycznych ,Gardzienic” (il. 11-21). Powstat juz w daw-
nym spichlerzu, walacym sie od dawna i skazanym na zagta-
de ,nietrwatej ruiny”. Dzi¢ jest tez nowa sceng gardzienickiej
Akademii Praktyk Teatralnych. S tam goscinne pokoje dla mi-
strzow i uczniow, lustrzana sala prob, sala biesiadna z kominkiem,
garderoby, magazyny kostiuméw i rekwizytow, wspolna kuchnia
i jadalnia, pokj oddechu i wpisana w szczyt dawnego zurawia
biblioteka z sala sympozjondw (il. 13—15). Jest tez zewnetrzny po-
most prob i cwiczer ruchowych oraz zewnetrzna scena zachodnia,
zadaszona ogromnym, rozwijanym dachem z tkaniny, tak jak vela-
rium w rzymskim Koloseum (il. 21).

W swej idei to jednak tylko prosty, duzy dom — willa
Z misteriami.

Pompejariska Villa dei Misteri do dzi$ pozostaje dla nas
tajemnica. Jej nazwa zwigzana jest z odkrytymi mozaikami

% Wszelkie schody, drabiny, stopnie, pochylnie i wzniesienia, nalezy odnosic
najpierw do praobrazu ,Swietej Géry”, ,gory kosmicznej”, ,Bozej Géry”.. etc. Obok
bezposredniej identyfikacji symbolicznej z gora, schody nalezy genetycznie wiaza¢
takze ze starotestamentowym praobrazem ,drabiny Jakuba”, interpretowanym jako
przekaz interkomunikadji cztowieka z Bogiem. Jak mowi Biblia: ,| $nito mu sie, ze
byta ustawiona na ziemi drabina, ktérej szczyt siegat nieba, po niej zas wstepowali
i zstepowali aniotowie Bozy”, I Ks. Mojzeszowa — Genesis 28:12.
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i freskami przedstawiajacymi niewyjasnione do korica obrzedy
i rytuaty (il. 17). Zwtaszcza rytuat wtajemniczenia w Misteria
Dionizyjskie. Starozytny dom istniat juz w Il wieku p.n.e. Zalany
przez wulkaniczne lawy Wezuwiusza i ponownie odstoniety
przez archeologéw — nosi nadal tajemnice swojego dawne-
go zycia. Wiemy, ze Dionizyjskie Misteria s pierwowzorem
teatralnych widowisk i przedstawien. W czasie Dionizji, gra-
jac w przedstawieniach komediowych, aktorzy wystepowali
ze sztucznymi fallusami, bedgcymi w stanie wzwodu i bez
zenady na scenie mowiono o narzadach rodnych mezczyzn
i kobiet. Rozprawiano o seksualnych potrzebach i sposobie
ich zaspakajania.

Pieknie wymalowat jg w swoim obrazie Villa dei Misteri
21975 roku Jerzy Nowosielski (il. 18). Przywofat ja we wne-
trzu wielkiej fazienki z kilkoma postaciami kobiet i mnéstwem
okien, drzwi, luster — w kolorach czerwieni, cieptego rozu,
bieli i pertowej szarosci. Jej sciana przebita zostata figurg
prostokata, nie wiadomo czy oknem, czy tez powieszonym
na scianie obrazem. Jest wytomem, wyjéciem poza obraz, na
drugg strone tego swiata. Kieruje w inng sfere, do ktorej na
co dzien dostepu nie mamy

Opisat te tajemnice réwniez Tytus Czyzewski w swym
pieknym wierszu o malarstwie:

W Pompei widziatem freski
W Villa dei Misteri

Fioletowe tfa harmonizuja
Tam z czerwienig whoséw

Z rézowo-matowym blaskiem
Pertowych kobiecych ciat?.

£ (zyzewski 1936 2.
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II. 16. Nowy Teatr Rzymski Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”. Widok skene, proskenionu i orchestry. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor
z zespotem)

II. 18. Jerzy Nowosielski, Villa dei Misteri, olej, pt6tno, 1975
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1. 19.

Nowy Teatr Rzymski Akademii
Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”.
Widok mobilnego theatronu od
strony wschodniej, po zmianie
usytuowania

Proj. J. Uscinowicz (fot. autor, 2013)

I1. 20.

Nowy Teatr Rzymski Akademii
Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”.
Widok sali luster akademii ruchu.
Proj. J. Uscinowicz (fot. autor, 2013)

I.21.

Nowy Teatr Rzymski Akademii
Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”.
Widok od strony pétnocno-zachod-
niej. Proj. J. Uscinowicz (fot. autor,
2013)
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Gardzienicka Villa dei Misteri to jednak z pozoru zwy-
kty dom (il. 111 16). To teatr zycia studentow i nauczycieli
Akademii. Z sugerowanymi, dyskretnymi, a nie ostentacyjnymi
odwotaniami do antyku. Byty tu dawniej biedne, popekane
mury, liche drewniane stropy, dziurawy dach, rézne potrzeb-
ne i niepotrzebne sprzety: fawki z ariafiskiej kaplicy, meble
i rekwizyty — wiadro, umywalka, dzban, lustra, okno, lekko
pochylone ze starosci drzwi.

Pomimo prostoty struktury — s3 tu tajemnicze labiryn-
ty domowego wnetrza, pokoi, szklanych dziur w dachu i w
stropach. Nieoczekiwanych zmian rytmu iasymetrii. Jest
tez i okno, ktére w kulminacyjnej scenie obrzedu inicjacyj-
nego, w miejscu, gdzie powinno nastapic jeqo rozwigzanie,
zostato juz w czasach antycznych przebite. Zastgpito scene
bedacg zwornikiem akji tego misterium. Sq lekko uchylane
lub przesuwane — przezierne i zwierciadlane — szklane drzwi
korytarzy i anekséw. Sq otwarte schody i pomosty robocze
(il. 19). Jest tez szklana winda, zewnetrzny tcznik z krajobra-
zem Gardzienic, z widokiem na doline rzeki Gietczwi (il. 21).
(zasami widzimy szeroko, na przestrzat, jak w lustrzanej sali
préb, gdzie krzyzujq sie osie natury i kultury lub kosmicznych
stron $wiata (il. 20). Czasem podgladamy tylko przez rézne
szczeliny, przeswity i otwory w murze. Towarzyszy im bulgot
rur, Swist nieostonietych perwersyjnie wentylacyjnych prze-
woddw, skrzypienie drewnianej podtogi. Dochodzaca tu z ze-
wnatrz az do sceny brukowa kostka daje mozliwos¢ — jak chciat
Staniewski — wjechania tu konno. Moze to wszystko zaplano-
wane, a moze troche z przypadku. Miato by¢ autentycznie, bez
zadecia, bez poleru. Wiec wyszto siermieznie, naturalnie, swoj-
sko. Tak pracowali tu zawsze ludzie tutejsi. Miata to by¢ jakas
forma przestrzennej prozy codziennosci, tak jak w obrazach
Nowosielskiego, podnoszonej do rangi rytuatu, rytuatu, z kt6-
rego wyptywa podczas gardzienickich inicjacji — i metafizycz-
ny spokdj, i groza ekstatycznego napiecia. (zy to paradoks?

Kompozycja scenicznej przestrzeni Rzymskiego Teatru
jest ztozona, wielopietrowa, otwarta od piwnic po dach (il. 12,
15). Dodano w projekcie jedng kondygnacje podziemng i za-
adaptowano kondygnacje poddasza. W ten sposob powstata
scena jak w dawnych, Sredniowiecznych mansjonach. Tak jak
w obrazach-ikonach Nowosielskiego wspdlna pozostaje forma
— 0szczedna, prosta, powsciagliwa, oparta na rygorystycz-
nym rytmie stupdw, jak we wczesnochrzescijariskiej bazylice,
a moze kreteriskim Patacu Minosa w Knossos. Tworzy atmos-
fere tajemnicy — zamknietej w czasie teatralnych rytuatow, ale
otwartej na scenograficzng zmienno$¢ ich przestrzeni.
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W sensie ideowym Teatr Rzymski to juz jednak nieco
inna organizacja przestrzeni niz Teatr Grecki. Choc za sce-
ng znajdowato sie skene o takim samym zastosowaniu jak
w teatrze greckim, to jego widownia, czyli cavea oraz sama
scena — pulpitum ulokowane sq linearnie, na osi wschdd—
zachad (il. 17-12). Nie tworzg dyspozycji dosrodkowej — jak
u Grekow. Taki tez podtuzny uktad ma sam theatron. Jego
ostatni rzad t3czy sie z poziomem galerii sali luster, prze-
chodzac obustronnie na boki w emporium (il. 16). Pulpitum,
bedacy odpowiednikiem greckieqo proskenionu, jest juz nieco
wiekszy, tak jak orchestra. Umozliwia tworzenie dodatkowych
scenografli, zarowno klasycznych, jak i wirtualnych. Wyciete
W skene trzy pary wrot majg tutaj rowniez swojq hierarchie.
Srodkowe — potozone na osi gtéwnej, przeznaczone s3 dla
najwazniejszych postaci spektaklu. Boczne zas, ulokowane juz
pod emporium, stuzg dla pozostatych aktorow, chéru oraz
widzow. Potnocne drzwi stanowig wejscie do panoramicz-
nej windy, faczacej wszystkie poziomy teatru. Potudniowe zas
wyprowadzaja bezposrednio na zewnatrz, w plener. Tedy, jak
chciat Staniewski, mozna wjecha¢ nawet konno. Kamienna
posadzka cieta z mozotem na kostki daje mu takg mozliwosc.

Wnetrze spichlerza zachowato jego autentyczne elemen-
ty — $ciany i stare drewno belek i desek podtdg. Wiekszos¢
Scian trzeba byto wymurowac na nowo. Kamien po kamieniu,
z wapiennej ,Opoki”. Mury te sg tradycja tutejszej architektury
wsi. Przysadziste, masywne, o wyjatkowej grafice nieregular-
nych podziatéw i fakturze. To jednak juz nowe, ,zywe” mury
starego spichlerza (il. 21).

W $ciane zachodnig sceny wmurowano dziesigtki aku-
stycznych garnkow-rezonatorow, ktére wzorem Srednio-
wiecznych ,hotosnikéw” w swigtyniach greckich iruskich
majg da¢ naturalne, nieskazone elektronika, wzmocnienie
dzwiekéw (il. 19). Zachodnia czes¢ spichlerza, dawna suszar-
nia chmielu, zostata catkowicie przebudowana. Jest taczni-
kiem pomiedzy sceng wewnetrzng i zewnetrzng (plenerowa).
Jest ich antyczng skene pracujacg na dwie strony Swiata —
wschodnig i zachodnig.

Amfiteatr

(Gtowna strukturg parkowa, naturalnie wpisang w skton wzgorza
—na wzor starogreckiego amfiteatru Dionizosa w Atenach, a péz-
niej takze hellenistycznego amfiteatru w Epidauros czy nawet juz
grecko-rzymskiego w Efezie — jest gardzienicki amfiteatr i okala-
jaca go cenobia z ,zywym murem”. Zbudowana jest ekologicznie,
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II. 22. Cenobia i amfiteatr OPT ,Gardzienice”. Widok od strony pétnoc-
no-wschodniej. Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor z zespotem)

e :
SR W

I. 23. ,,Zywy mur” i pomosty inicjacji teatralnych OPT ,Gardzienice”.
Widok od strony pétnocnej (fot. J. Uscinowicz 2013)

w harmonii z natura, z tych samych ,opokowych” gtazow tama-
nych masowo nieopodal Gardzienic.

Na okragtym placu orchestry zaplanowano wystepy
chéru i przedstawien tanecznych. Po jednej jej stronie uloko-
wano cyrkularnie theatron, ktérego widownie tworzyli ,niemi
swiadkowie” teatralnych zdarzen. To rozproszone, luzno sto-
jace iociosane organicznie drewniane siedziska dla widzow.
Po drugiej zas stronie jako tto orchestry umieszczono skene,
wklestg cenobie z , zielonym” dachem. Na wzor greckich mo-
nasteréw Agion Oros jest ona prosta i 0szczedna w wyrazie. S3
w niej cele aktorow i gosci, wspolna sala oddechu, garderoby
i magazyny rekwizytow i kostiuméw oraz zwotujace na zgro-
madzenia drewniane bito (il. 22).

,Lywy mur”? jest odtworzeniem i przedtuzeniem daw-
nego, istniejacego tu niegdy$ muru ogrodzenia. Tutaj nie dzieli

% Uscinowicz 2012: passim.
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on jednak, lecz taczy przestrzenie. Jest oprawg dla réznych
sekwengji zdarzen i inicjacji. Zmienia swg grubos¢ i wysokosc.
Ma liczne nisze i wneki, blendy i okna, wydrazone w matych
schowkach i pustelniach szpary. Czasem przechodzi w bu-
dowle, a czasem zanika, przechodzac w luzno rzucone gtazy.
Na niektdrych s3 naturalne artefakty — odciéniete muszelki
i wtopione skorupiaki. Na innych wyryto juz nowe znaki i relie-
fy. Wzdtuz muru ciggnie sie drewniany pomost z desek (il. 23).
Mur jest ,zywy”, bo jest w ciggtej budowie. Swiadkowie
zdarzen sktadaja z kamieni na murze ofiare swojej obecnosci
i uczestniczenia. Rytualnie.

Teatr Grecki ,Gardzienic” na Pradze

Nie zbudowano Greckiego Teatru w Gardzienicach, bo byt — zda-
niem konserwatorow — za wysoki i nazbyt oplatany zielenig.
Bo w widoku elewacyjnym wystawat pot metra ponad kalenice
dworskiej oficyny, pofozonej z dystansem od niego. Niewazne
byto, ze chowat sie on za nig w widoku perspektywicznym (il. 5).
Zbytnio zaznaczat swa obecnos¢ w formach uniwersalnych, ko-
smologicznych, poprzez odwotania archetypowo-symboliczne,
anie kulturowe. Bo nie chciat by¢ jak patac czy oficyna — wich
stylu. Nie chciat zatozy¢ maski historii. Nie chciat by¢ jej proteza
czy fantomem osadzonym w przebrzmiatym juz czasie dawnej
epoki i stylu. Chciat zaznaczy¢ swojg obecnosc jako antyczny teatr.
Moze to i dobrze, ze pozostat tylko na papierze. Dobrze mu tak!

Zal nam byto jednak tego utraconeqo, ,ze strategicz-
nej” przyczyny, projektu Greckiego Teatru. Podjelismy wiec
prébe jego zbudowania w pozyczonej Staniewskiemu — do
zimowej, akademickiej rezydencji — przestrzeni zrujnowanej,
dawnej hali wysokich napie¢, nalezacej juz do Szkoty Wyzszej
Psychologii Spotecznej na Pradze w Warszawie (il. 24—29).

Teatr ten wszedt do nowej siedziby bezinwazyjnie.
Jakby ,spadt z nieba”, dany z géry i od razu, z catym swym
wnetrzem izewnetrzem (il. 24—25). Jak ,Swiete Swietych”
w Namiocie Zgromadzenia, jak Anastasis w Jerozolimskiej
Swigtyni Zmartwychwstania, jak szescian Kaaby w Mekce.
Zachowuje on w catosci autentyczne elementy budowli
dawnej hali, zwtaszcza jej zewnetrznej ,skorupy” i struktu-
ry konstrukcyjnej. Przedstawiajg one wartos¢ kulturowa. S3
Swiadectwem historii dawnej Pragi.

Ulokowany w czesci centralnej hali nowy Teatr Grecki, na
przecieciu jej osi pionowej i poziomej, stanowi w niej zarowno
antyczny theatron, jak orchestre i proskenion (il. 26—27). Parter
hali jest zasadniczym poziomem uzytkowym teatru, stuzagcym
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II. 24. Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice” w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej w Warszawie-Pradze. Plan pietra. Proj. J. Uscinowicz
(oprac. autor).
1. foyer — dziedziniec wewnetrzny — 2. proskenion — 3. orchestra — 4. widownie — 5. emporia — galerie — 6. nawy sali wielofunkcyjnej —
8. schody
]'I_
S
L

II. 25. Nowy Teatr Grecki OPT ,Gardzienice” w Szkole WyZszej Psychologii Spotecznej w Warszawie-Pradze. Przekréj podtuzny. Proj. J. Uscinowicz

(oprac. autor)

zaréwno jako scena i widownia oraz jako foyer. Jego forma
i ulokowanie maja swoje wielowatkowe interpretacje symbo-
liczne oraz istotne konotacje kulturowe. Ma tez swoje wazne
prototypowe analogie.

Teatr ustanawia omphalos i axis mundi®. Pozioma oS
historii buduje razem ze szkot3. Pionowg 0$ metahistorii, 0$
Kosmosu Gardzienic, buduje juz w pojedynke. Pierwszg ini-
qjuje rytmiczna sekwencja dwdch rzedow kolumn wydzie-

7 Strony $wiata definiowane sg zawsze przez centrum (omphalos), kierunki
(axis mundi) i bieguny-strony swiata (gora-dét, wschéd-zachdd, pétnoc-potudnie).
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lajacych symbolicznie trzy nawy budynku szkoty, prowadzac
do swojej kulminacji na orchestrze, jak na ottarzu gotyckiej
katedry (il. 24—25). Drugq buduje ogromny, statyczny cubus
z oculusem quasi-koputy, symbolicznie identyfikowany za-
wsze z otwarta na Boga i Kosmos Ziemig, jak w kosmografii
Kosmasa Indikopleustesa®.

£ 7godnie z Kosmografig Kosmasa Indikopleustesa ,ziemia jest prostokatna
(czworokatna) i zamknieta czterema Scianami, nad ktérymi wznosi sie kopufa” (zob.
SedImayr 1950: 119; Wolska 1962: 131).
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Wnetrze ma klasyczny dla Grekéw theatron, potozony
koncentrycznie, wokot orchestry, wzdtuz trzech Scian inkor-
porowanej do wnetrza hali inzynierskiej, scenograficzne
budowli. W tych trzech Scianach teatru, na dwu jego pozio-
mach wewnetrznych loggii, wycieto podtuzne okna. Tak jak
W camera obscura mozna wiec takze od zewnatrz ,,podgla-
dac¢” dyskretnie cate jego tajemnicze misterium (il. 27—28).
Przekryto go stropem z wycietym oculusem i ulokowanym
w nim holograficznym ekranem z wirtualnym, tréjwymiaro-
wym obrazem kosmosu i jego gwiezdnych konstelacji. Pod
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Il. 26.

Nowy Teatr Grecki OPT
,Gardzienice” w Szkole

Wyzszej Psychologii Spotecznej
w Warszawie-Pradze.
Aksonometria teatru w hali.
Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor
z zespotem)

II. 27.

Nowy Teatr Grecki OPT
JGardzienice” w Szkole

Wyzszej Psychologii Spotecznej
w Warszawie-Pradze. Przekroj
podtuzny hali teatru, z widokiem
orchestry, skene, proskenionu

i emporiéw. Proj. J. Uscinowicz
(oprac. autor z zespotem)

nim, w samym centrum orchestry —t3czaca sie z podziemiem
mobilna scena. To winda do antycznego Hadesu.

Jedng z najwazniejszych czesci obudowy sceny jest gtow-
na, rozwierana jak ,brama niebios”, Sciana. Jest ,pracujgcq”
na dwie strony, wirtualng scenografig holograficzng teatru,
jej skene. Zastepuje ona scenograficzng przestrzen teatralnych
zdarzen juz w nowej cybertechnologii komputerowej. Jest
wirtualna, ale w petni realna przez ekspozycje zarejestrowa-
nych na niej holograficznych obrazow antycznej Gregji. Teatr
otwiera sie t Sciang obustronnie, zaréwno na swoje wnetrze,

104



Jerzy Uscinowicz

II. 28.

Nowy Teatr Grecki OPT
,Gardzienice” w Szkole

Wyzszej Psychologii Spotecznej
w Warszawie-Pradze. Wnetrze
teatru z widokiem orchestry, mo-
bilnej $ciany holograficznej skene
i proskenionu. Proj. J. Uscinowicz
(oprac. autor z zespotem)

II.29.

Nowy Teatr Grecki OPT
,Gardzienice” w Szkole

Wyzszej Psychologii Spotecznej
w Warszawie-Pradze. Widok
zewnetrzny mobilnej Sciany ho-
lograficznej skene od strony hali.
Proj. J. Uscinowicz (oprac. autor
z zespotem)

jaki na szkofe. Jest jak otwarta ksiega, ktdra czytaja studenci
i profesorowie. Jest otwarta dla wszystkich innych teatrow, ze
wszystkich kultur i wszystkich stron Swiata (il. 29).

Antyczna idea teatru

Mozna by na koniec spyta¢ — czy byt jaki$ zaprogramowany ideat
tej wspotczesnej przestrzeni antyczneqo teatru ,Gardzienic”?
Teatr ,Gardzienic” byt zawsze zywym doswiadczeniem,
7ywa funkdjq teatralnej akdji, ze zdobywang architekturg za-
wsze od nowa. Bez ostentacyjnych konotadji kulturowych, pa-
sywng w stylu, purytariskg w wyrazie, antyczng w idei. Prosta,
mistyczng, magiczng przez sama akcje rozgrywanych miste-
riow. Architekturg bez ostentacyjnej formy istylu. Podang
dyskretnie, bez gwattu, ale sp6jng z antycznym rozumieniem

0d Gredji do Rzymu — antyczne idee w nowej odstonie...

Czasu i przestrzeni, w jej archetypowo-symbolicznej struktu-
rze przekazu wartosci. Budowang bardziej poprzez powrét do
dawnych, utraconych przez nas, tradycyjnych form kultowych
i ich porzadkéw. Gtéwnie Gregji i Rzymu.

W historii nie raz tak juz bywato. Bo przeciez to wiasnie
z praktyk kultowych teatr pierwotnie powstawat. Pézniej
jednak, gdy kult chrzescijanski zasilony zostat przestrzenny-
mi formami organizacji teatru antycznego, po jeqo tragicz-
nym rozwarstwieniu na praktyki misteryjno-ofiarnicze oraz
praktyki teatralne — w teatrze gdzies sie zagubit. W swiaty-
niach wschodniej ortodoksji na przyktad przetrwat do dzis.
Tak przeciez powstata przegroda ottarzowa templonu, z jeqo
gtéwnymi wrotami cesarskimi i dwoma drzwiami bocznymi
wiodacymi do pastoforidw. Wzieta z antycznej sceny teatru
greckiego z jego trzema wejsciamii proskenionem, stosowana
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do dzis przez wschodni, a czasami tez i zachodnig ortodoksje
chrzescijariska, powrdcita tutaj, do zrédta swojego genetycz-
nego pochodzenia. Do antyku ,Gardzienic”.

Takie byty w idei gardzienickie teatry — Grecki i Rzymski
— zich centryczng lub linearng organizacj przestrzeni. Takie
byty ich Sciany skene z osiowym, najwazniejszym wejsciem
dla gtéwnych postaci i 2 bocznymi wejsciami paraskeniondw
dla innych bohateréw dramatu iich Swiadkow. Takie byty
prostokatne proskeniony przed nimi i koliste orchestry w ich
centrum. Takie byty wiec dwa Teatry Greckie z ich koncen-
tryczng organizacja przestrzeni, z zarysowang symbolicznie
przez cubus $cian i oculus sufitu ,kwadraturg kota”. Taka byta
tez scena rzymska z jej dyspozycja linearng i bocznymi, ko-
lumnowymi emporiami.

Taki byt tez gardzienicki amfiteatr z cenobig i ,zywym
murem” teatralnych zdarzen i rytuatow.

Archetypy i symbole

Antyczne symbole i archetypy w Teatrze ,Gardzienice” odgrywaty
Zawsze pierwszq i gtwna role. Byty tez podstawa dla nowej archi-
tektury przestrzeni jej antycznych misteriow i inicjagji, w roznych
formach jego zamkniecia i réznych porzadkach jego przestrzennej
organizacji. Formy te nie staraty sie by¢ prostg inkorporacjg miejsc
dawnych antycznej Gredji, zastosowane poprzez zwyklg, statyczng
obecnos¢ pierwowzoru. Tworzyty zesp6t esendji i porzadkow jako
przestrzennej obudowy teatru, formujac w ,obrazie catosci” jego
archetypowo-symboliczng strukture.

Gardzienice odkryty wedtug Davida Wilesa cztery fun-
damentalne cechy antycznego teatru greckiego, o ktérych
zapomniata zracjonalizowana tradycja epoki oSwiecenia. To
chéralnos¢, gestyka, metamorfozy i ekologia®. Teatr antycz-
ny to miejsce nieustannych zmian, nie zas miejsce, w ktérym
ilustruje sie abstrakcyjne idee a priori. Kiedy ludzie nie sq za-
korzenieni w swojej ziemi, odkrywajg, ze sq zamknieci w sta-
nie egzystencjalnym, w ktérym zmiany sg juz niemozliwe.
Dziefa ,Gardzienic” sg zawsze zwigzane z miejscem, ze Wsig
Gardzienice. Zatem zasady architektonicznej kreacji musiaty
leze¢ u podstaw planowanego rozwoju tego miejsca. Prba
zrealizowania greckiej przestrzennosci i jej zasad wyrazania
byfa konsekwencjg drogi Gardzienic poprzez metamorfozy
greckieqo teatru. To zorientowato tez w konsekwendji po-
szukiwanie antyczneqo ideatu zespolenia gtéwnych wartosci

2 Wiles 2008/2009: 212-224.

0d Gredji do Rzymu — antyczne idee w nowej odstonie...

greckiego kanonu etyczneqo i estetycznego — poszukiwania
prawdy, dobra ipiekna. Staty sie tez krokiem zblizajacym
Staniewskiego do jego swietego Graala. Architektura miafa
w tym jego poszukiwaniu i aspiracjach zamknac lub otworzy¢
przestrzen i umozliwic jej zmiennos¢ w czasie metahistorii.
Nadac jej strukturalny porzadek i wartos¢ symboliczna.

A czy swiety Graal zostat odnaleziony?

Nie wiem.
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From Greece to Rome: ideas of Antiquity in a new version of an ancient tradition: the “Gardzienice” Theatre

The text presents both completed and uncompleted architectural projects made in the years 2004—2012 for the Centre for Theatre Practices
“Gardzienice”, which were locations for creative meetings of people of different traditions, cultures, nations and religions.

These projects tried to refer ideologically to the ancient ethos of the ,Gardzienice” theatre. Operating with the language of symbols and
archetypes - through the forms and orders of architecture and discrete incorporations and fusions of antique cultural-historical structures
with nature and ‘fallen” matter - they attempted to transfer the ideological values of the various ancient theatrical initiations of ,Gardzienice”
into the space of history, cult, culture and nature. Using models of ancient theatrical stages - both Greek and Roman - as well as their
traditional prototypes and transpositions, they sought a new, symbolic embodiment of the ancient spirit of the place of Antiquity still

smouldering in Gardzienice.
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