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Badajac zagadnienie zwigzane z recepcja antyku w polskiej kulturze
wizualnej nie sposob pomingc takze miejsca antyku w polskim
filmie fabularnym’. Oile z przyczyn oczywistych antyk mocno
obecny jest w polskim teatrze poprzez liczne, czesto przetomowe
przedstawienia teatralne, odwotujace sie bezposrednio czy posred-
nio do greckiego dramatu, czy nawigzujgce do czasow, mitow czy
historii starozytnych, to obecno$¢ tematyki starozytnej w filmie
fabularnym jest zaskakujaco mata?. Oczywiscie przyczyn tego
Zjawiska mozna doszukiwac sie w wysokich kosztach produkgji
filmow, ktdrych akcja dzieje sie w czasach starozytnych (plener,
kostiumy, rekwizyty), choc z drugiej strony klimat starozytny czy
historyczny mozna przekazac takze Srodkami znacznie finansowo
ubozszymi. Wydaje sie jednak, ze przyczyn takiego zjawiska na-
lezy szukac takze poza sferg czysto produkcyjna.

Polskie kino przedwojenne ukierunkowane byfo najcze-
sciej na rozrywke oraz pionierskie ekranizacje polskiej litera-
tury dawnej i wspétczesnej*. (zasy powojenne z przyczyn
oczywistych przyniosty zainteresowanie tematykg wojenng
i rozrachunkiem z nowa Polskg, co byto gtéwnym tematem
filméw Polskiej Szkoty Filmowej, inspirowanej, jak wiado-
mo, wioskim neorealizmem. Na pierwszy prawdziwy film
starozytny przyszto nam czekac az do roku 1965. Ekranizacja
Faraona Bolestawa Prusa w rezyserii Jerzego Kawalerowicza

" Tematyce tej nie poswiecono jak dotychczas w polskiej literaturze odrebnego
studium. Punktem odniesienia moga by¢ opracowania dotyczace antyku w kinie i za-
chodniej kulturze popularnej — w odniesieniu do starozytnej Grecji por. Nisbet 2006,
starozytnego Rzymu — Wyke 1997 oraz Joshel, Malamud McGuire Jr 2001. Warto
takze przywotac zbidr artykutow poswieconych rznego rodzaju toposom w filmach
o antyku opublikowanych w: Renger, Solomon 2013 oraz w szerszym kontekscie w:
Martindale, Thomas 2006. W polskiej literaturze wspomnie¢ mozna o pracach nad
adaptacjami i ekranizacjami Quo vadis? H. Sienkiewicza — por. Kosetka 2012 oraz Filler
2001 oraz ostatnio Mikotajczak, Dominas, Dymczyk 2015.

2 Nie biorac pod uwage filméw dokumentalnych, reportazy ifilméw
oswiatowych.

3 Zajicek 2009; Gebicka 2013.

* 0 historii kina polskiego por. Lubelski 2009.
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z dialogami tegoz i Tadeusza Konwickiego miescita sie w nur-
cie wielkich produkgji historycznych tego czasu, tuz po okresie
dominadji Polskiej Szkoty Filmowej, takich jak Popioty Andrzeja
Wajdy czy Rekopis znaleziony w Saragossie Wojciecha Jerzego
Hasa (il. 1).

Jerzy Kawalerowicz, ktory — jak sam przyznaje — od
dziecinstwa zafascynowany byt powiescia Prusa, przygoto-
wat wraz z zespotem film wybitny, ktdry, jak wiadomo, zy-
skat nawet nominacje do Oskara®. Doswiadczenie w produkdji
historycznej rezyser zdobyt niewatpliwie nie mniej wybitng
ekranizacja opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza Matka
Joanna od Aniotéw. Krytycy akcentowali gtéwnie wymowe
ideowq Faraona, doszukujac sie wrecz watkow politycznych,
ale w naszym kontekscie warto pochyli¢ sie nad walorami
artystycznymi i estetycznymi filmu®. Faraon, podobnie jak
inne ambitne produkcje tego typu, wyrastat z dwdch korzeni
— literatury i archeologii, a szerzej — fascynadji dziejami i kul-
turg starozytng. Oczywiscie film ten odczytywany byt, jak juz
wspomniano, wspotczesnie — taki byt zamiar rezysera, ktory
zdefiniowat jeden z tematow filmu jako pokazanie odwiecznej
dla dziejow cztowieka walki o wtadze. Niemniej jednak troska
0 detal, realizm potaczony z mistyka starozytnej cywilizagji
spowodowaty, ze w kategorii estetycznej film ten jest wielo-
watkowy. Co wiecej, zastosowanie ubogiej, oszczednej sce-
nografli, bez przepychu i egzaltacji, z ktorg korespondowata
takze gra aktorow, spowodowato, iz paradoksalnie antyk egip-
skiw warstwie estetycznej przemawia do nas jeszcze bardziej
realnie i prawdziwie. Jesli bowiem nie jest mozliwe catkowite
odtworzenie zamierzchtej rzeczywistosci, to warto ja zmini-
malizowac i ten zabieq zadziatat tutaj doskonale. Gra Swiatta
stonecznego czy to pustyni, czy pomieszczert zamknietych

> 0 produkji i poetyce filmu por. Kusmierczyk 2017.
& Birkholc 2017: 477-524; Rek 2008: 7-94.

PAMIETNIK SZTUK PIEKNYCH NR 17 119 WARSZAWA-TORUN 2022



Grzegorz First

Antyk w polskim filmie fabularnym. Miedzy literatura...

II. 1. Kadr z filmu Faraon, 1965, rez. ). Kawalerowicz

w surowym kamieniu przywotuje skojarzenia z obrazami
orientalistow, dla ktérych Swiatto byto jednym z tematow
ich dziet wschodnich’. Brak przepychu dotyczy takze licz-
nych staroegipskich rekwizytéw, widocznych zaréwno w tle,
jak i tych eksponowanych blisko kamery. Warto wspomnie,
iz 0 perfekcyjng zgodnos$¢ rekwizytéw z zachowanymi zabyt-
kami egipskimi dbat nie byle kto, bo ojciec polskiej archeologii
srodziemnomorskiej prof. Kazimierz Michatowski, ktdry byt
gtéwnym konsultantem filmu®.

Ten typ estetyki widoczny w scenografii jest szczegdl-
nie dostrzegalny i wyrazny, gdy zestawimy Faraona z wiel-
kim produkcjami hollywoodzkimi tego czasu, czyli lat 50.
i pierwszej potowy lat 60. Filmy te, takie jak Quo vadis? (rez.
Mervyn LeRoy, 1951), Ben Hur (rez. William Wyler, 1959),
Spartakus (rez. Stanley Kubrick, 1960), Kleopatra (rez. Joseph
L. Mankiewicz, 1963), najczesciej okresla sie mianem filmow
z gatunku peplum, czyli filmy miecza i sandatéw®. Filmy pe-
plum charakteryzuja sie przewaga atrakcyjnosci wizualnej nad
oparta na zrodfach wiedzg dotyczaca zdarzen, faktow i realiow,
ktdre to zdarzenia przeplatajq sie z legendamii mitami™. Brak
rekonstrukgji dotyczy takze warstwy estetycznej, obejmujace;
rekwizyty czy plenery. Filmy te byty bowiem gtéwnie krecone
w studiach i atelier filmowych. Faraon Kawalerowicza, o czym
warto pamietac, takze w terenie, w tym w Egipcie. Krytycy
(zesto zauwazajq tutaj zwigzek miedzy kinem peplum a ma-
larstwem akademickim XIX wieku w tematyce odnoszacej sie
do antyku. Kino byto jednak bardziej eklektyczne niz obrazy

" Por. Graham-Brown 1984.
¢ Bernhard 1982: 5-23.

° Hendrykowski 2000: 44.
0 Kaczor 2015: 175-181.

I. 2. Kadr z filmu Kleopatra, 1934, rez. C. B. DeMille

I. 3. Jean-Léon Gérome, Kleapatra i Cezar, 1866
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akademickie, wiec mozna je uznac za jedno z wielu zrodet es-
tetycznych i kompozycyjnych inspiracji. Wiasnie kompozydja
wydaje sie tutaj by¢ kluczowym tacznikiem miedzy ptétnami
akademickimi a kadrami filméw hollywoodzkich (il. 21 3).

Inna w odréznieniu od Faraona koncepcja estetyczna
widoczna jest w drugim wielkim polskim filmie antycznym
w rezyserii takze Jerzego Kawalerowicza, jakim byfa kolejna
w dziejach filmu europejskiego ekranizacja Quo vadis? z 2001
roku™. Inne koncepdja, bo inne byty oczekiwania odbiorcéw u
progu XXI wieku i inne mozliwosci produkcyjne i techniczne,
z ktdrych autorzy filmu skorzystali. Ale inne byto tez ekranizo-
wane dzieto — zardwno temat, jak i czasy, do ktorych przenosi
nas film. Rzym Nerona to bowiem miasto zywiot — mieszanka
przepychu i biedy, a nade wszystko miasto barwne i tetnigce
zyciem™. Podobnie jak ptétna wspomnianych akademikéw —
Jeana-Léona Gérome'a czy Lawrence’a Alma Tademy™.

Dwa filmy Kawalerowicza wyznaczaj ramy antycznych
watkdéw w polskim filmie fabularnym. Jak juz wspomniano,
innych dziet, poswieconych starozytnosd, czy chocby odno-
szacych sie do wspotczesnosd, a inspirowanych antykiem
jest niewiele. Warto wspomnieC jeszcze o dwoch, mniej
znanych. W roku 1983 Ryszard Ber, rezyser znany z jednej
z adaptacji Lalki sfilmowat powies¢ filozoficzng Anatola
France'a (Jacques-Anatole-Francois Thibault) z lat 1889—1891
Thais™. Akcja powiastki filozoficznej toczy sie w IV wieku n.e.
w Aleksandrii, a jej bohaterami s3 mnich Pafnucy i byfa kurty-
zana, ,najpiekniejsza tancerka Aleksandrii” Thais, nawrcona
przez Pafnucego pézniejsza pustelnica i Swieta znana jako
Taida. Film Bera ma charakter refleksyjny, psychologiczny
i kostiumowy zarazem, cho¢ nie pozbawiony jest watkow
erotycznych®™. W warstwie estetycznej Egipt rzymski obecny
jest jako tho wydarzen i czesto miesza sie z Egiptem fara-
oniskim. Eksponowany jest gtéwnie w scenach uczt, uciech
i rozkoszy. Brak tu jakichkolwiek bezposrednich odwotan do
sztuki pozniejszej inspirowanej antykiem.

Drugim, zupetnie innym zaréwno w tresci, jak i formie,
dzietem jest film baletowy w rezyserii Jolanty Ptaszynskiej
De Aegypto z 1995 r., w ktorym wystepuja tancerze Teatru

""" Kosetka 2012.

12 Okori 2002: 165-194.

5 Por. panoramiczne, teatralne, wrecz ,kadrowane” obrazy Lawrence’a Alma
Tademy Rdze Heliogabala 7 1888 r. czy Wiosna z 1894 r.

" France 1890.

> Baudry 1986: 299-318.
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II. 4. Kadr z filmu baletowego De Aegypto, 1995, rez J. Ptaszyriska

Ekspresji (il. 4)'. Inspirowany poematem amerykariskiego po-
ety Ezra Pounda, oparty na tekstach egipskiej Ksiegi Umartych,
jest doskonatym w warstwie tekstowej odwotaniem sie do
gtebi eschatologicznej mysli staroegipskiej. Ale jest tez
odwotaniem sie do estetyki staroegipskiej bez posrednictwa
sztuki czasow wspotczesnych. Film pokazuje sceny zywcem
przeniesione ze $cian egipskich grobowcow, umiejetnie balan-
sujac Swiattem, by podkreslic opozydje dnia i nocy, czyli zycia
i smierci. Oszczedny taniec nawigzuje do gestow egipskich,
amuzyka Zbigniewa Preisnera czyni dzieto domknigtym
i spojnym wizualnie i estetycznie.

Antyk jest takze obecny incydentalnie w innych filmach
czy serialach, ale czesto jako tto wydarzen, epizod, bez odno-
szenia sie do warstwy artystycznej i estetycznej™. Jak widac
jednak ten skromny wktad reprezentuje wszystkie mozliwe
podejscia artystyczne do antyku, podobnie jak pociggat ar-
tystow w wieku XIX. Mamy tu zatem fascynacje Swiattem,
brytami architektury, rysunkowa oszczednos$c formy, ale i aka-
demickie bogactwo kolorytu, po rekonstrukcje i bezposrednie
sieganie do sztuki egipskiej, greckiej czy rzymskiej z wykorzy-
staniem kostiumu czy rekwizytu. Skromny liczebnie wkfad
polskiej kinematografii do filmografii starozytnej nie przektada
sie na wktad jakosciowy. Udziat w filmowej wizji antyku sztuki
XIX i XX wieku nawigzujacej do sztuki starozytnej wymaga

16 Tomczyk-Watrak 2003; Misiuro 2017.

7" Ezra Pound w swoich utworach nawiazuje do twérczosci literackiej gtowne-
qo prerafaelity malarza i poety Dante Gabriela Rossettiego — por. West 1953: 63—67.

'8 Wspomnie¢ mozna chocby film Andrzeja Wajdy Pitat i inni (Pilatus und
Andere, prod. RFN, 1971), inspirowany Mistrzem i Matgorzatg M. Buthakowa, oraz
serial dla dzieci i mtodziezy Siedem zyczert (rez. Janusz Dymek, 1984).
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jeszcze pogtebionych studidw zaréwno archeologéw, jak i hi-
storykdw sztuki.
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Summary
Antiquity in Polish films: between literature, archaeology and art

Our contemporary aesthetic image of Antiquity is often shaped by films that bring to life Ancient history, great figures and myths. The
most important role here was played by Hollywood blockbusters (from the 1950s and 1960s and the beginning of the 21st century) and
European productions that were influenced by them. Polish cinema was surprisingly less active in this area, basing films only on adapta-
tions of literature. This is undoubtedly a consequence of the budgetary requirements of production when the action takes place in Ancient
times. The achievements of Polish films in this area are within a range indicated on the one hand by Pharaoh by Jerzy Kawalerowicz,
a counter-Hollywood production from 1965, and on the other hand by Quo vadis by the same director from 2001. Among these works
there is also a less well-known screen adaptation of Thais by Anatole France directed by Ryszard Ber from 1983, and the ballet film De
Aegypto directed by Jolanta Ptaszyriska from 1995. Antiquity is also incidentally present in other films, but it is not a dominant trend in
Polish historical film. At this point it is worth discussing the reception of Antiquity in Polish film and its relations not only with literature, but
also with both Ancient and modern art (mainly in the 19th century), which often combined Antiquity with a cinematic vision of Antiquity.
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