Agnieszka Jankowska-Marzec
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie

Kinga Nowak" pisze malarski esej o starozytnosci; esej autorstwa
wspotczesnej malarki, ktora w swobodny i nieortodoksyjny sposob
interpretuje europejskie dziedzictwo kulturowe.

Jej postawe wobec antyku cechuje ,klasyczna wrazli-
wos¢” (termin wprowadzony przez Charlesa Jencksa), ktory
trafnie zauwazyt:

[...] klasyczna wrazliwos¢” oznaczata zardwno celebracje
srodziemnomorskiego $wiatta, jego wyrazistosd, gtebi cieni,
wydobywajacych bryte przedmiotow, jak i zestaw ulubionych
tematow: architekture wernakularng Wtoch i Prowansji, spa-
lony przez storice, surowy krajobraz Greji, a takze sposéb
ukazywania ,wytwordw” cztowieka na tle obojetnej, poteznej
natury 2.

/a pierwszego nowoczesnego malarza, ktorego twor-
z0$¢ stanowi kwintesencje ,klasycznej wrazliwosci” Jencks
uznat Cezanne'a, nie tyle ze wzgledu na podejmowane przez
niego tematy, co raczej za umiejetno$¢ nadawania malowa-
nym przez siebie scenom powagi i dostojenstwa; cechy te
dostrzegat zreszta w malarstwie wielu artystéw dziatajacych
pozniej, zaréwno w pierwszej, jak i w drugiej potowie w XX
wieku, podkreslajac rownoczesnie wspéing dla nich eksplo-
racje toposu Arkadii®. W $wietle definigji Jencksa malarstwo
Kingi Nowak, rozpiete miedzy poszukiwaniem greckiego focus
amoenus a krytyczng recepcja dorobku kultury starozytnej,
wydaje sie doskonale wpisywac w tak pojmowang ,classical
sensibility”.

Zainteresowanie antykiem krakowskiej malarki narodzi-
to sie zatem pod wptywem odbywanych przez nig podrozy,

' https://kinganowak.com/ [dostep: 7.10.2022].
2 Jencks, 1987: 151.
3 Jencks, 1987 158—168.
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zaréwno do Gredji i potudniowych Wtoch, jak i do muzedw,
w ktorych znajdujq sie kolekcje sztuki starozytnej.

W pierwszej, trwajacej ponad trzy tygodnie, wyprawie
do Hellady, uczestniczyta jako 12-letnia dziewczynka na
zaproszenie swojego chrzestnego ojca, dofgczajac do wa-
kacyjnej peregrynadji jego rodziny po Cykladach. Wtdczega
z plecakiem, noclegi na plazy lub u zaprzyjaznionych greckich
rodzin, kapiele w przejrzystym morzu i zwiedzanie ateriskiego
Akropolu, pozostawity w niej niezatarte wrazenia i mocne po-
stanowienie powrotu, gdy tylko pojawi sie okazja. Udato jej sie
zrealizowac marzenia dopiero po wielu latach, gdy odwiedzita
Grecje juz jako dorosta kobieta, z rodzing, a obecnie (z przerwa
spowodowang pandemig SARS-CoV-2), podtrzymuje corocz-
ng tradydje letniego wypoczynku, wtasnie w tym kraju.

Podrdze Kingi Nowak nie przypominajg wiec tradycyjnie
pojmowanych wojazy artystycznych, ktérych celem byto zdo-
bycie przez malarzy niezbednej edukadji czy doswiadczenie
bezposredniego kontaktu z arcydzietami; nie powielaja tez
arystokratycznego wzorca Grand Tour* ani nie wigza sie ze
wspdtczesnym fenomenem artystycznych rezydengji®. Nowak
jest raczej artystkg w podrozy, ktdra kolekcjonuje wrazenia
i doSwiadczenia obcowania z innym: pejzazem, klimatem,
Swiattem, nie stroni od okazjonalnych wizyt w muzeach,
takze tych prowincjonalnych, czy odkrywania zapomnianych
stanowisk archeologicznych po to, by powrocie do swojej pra-
cowni tworzy¢ ,mikronarracje”, malarskie opowiesci o antyku,
rozumianym jako doswiadczenie kulturowe. Réwnie istotng
role co podréze do greckiego matecznika w kreowaniu jej ma-
larskiego imaginarium odegraty pobyty w Berlinie. Podczas
studiéw w Ecole Nationale Supériore des Beaux-Arts w Paryzu
przystankiem w drodze do domu byta stolica Niemiec (bo tam

* Kasperowicz, Jazwierski, Pastwa 2010: 5—6.
> Zatuski 2014:7.
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przez pewien czas mieszkali jej rodzice). Artystka spedzita
wiele godzin na Wyspie Muzedw, zafascynowana nie tylko
zqromadzonymi tam wybitnymi dziefami sztuki antyku, ale
takze architekturg neoklasycystycznych budynkéw muze-
alnych. To wtasnie wtedy, na przetomie wiekdw (XX/XXI),
wedrujac po dynamicznie rozwijajacej sie metropolii, jaka
byt Berlin, uswiadomita sobie dobitnie kontrast pomiedzy
artefaktami z przesztosci a pejzazem wspotczesnego miasta.
Zainteresowata sie procesami ,muzealizacji” antycznych dziet
sztuki, ich ,dalszym zyciem” w zmienionym kontekscie funk-
gjonowania, sposobami eksponowania, takze kontrowersja-
mi, jakie narosty przez stulecia wokot statusu ich posiadania,
0 czym bedzie mowa nizej.

W procesie powstawania jej obrazow role nie do prze-
cenienia (obok wspomnianych wyzej podrozy i muzealnych
kontekstow kulturowych) odgrywa do$wiadczenie natu-
ry. Mogtaby wiec chyba $miato powtérzy¢ za Zbigniewem
Herbertem:

Do Gredji jechatem na spotkanie z krajobrazem [. . ].
/ kazdego niemal wzniesienia wida¢ morze. Zamyka
horyzont ptaskq linia, ktora powinna dawac uciszenie.
A nawet gdy jest ono spokojne, gdy nie szturmuje zie-
mi, jego gteboki kolor przypomina, ze jest przepascig
przykryta lustrem. [...] Ziemia jest spalona storicem,
ochrypta od posuchy, ma kolor jasnego popiotu, niekie-
dy szarego fioletu lub gwattownej czerwieni. Krajobraz
znajduje sie nie tylko przed oczami, ale takze z boku, za
plecami, czuje sie jego natarcie, oblezenie, jeqo inten-
sywng obecno$¢. [. . .] Miedzy Swiattem i cieniem ostra,
diamentem wyrysowana linia, bez catej gamy szarosci
i pofcieni, znanych z krajéw Pétnocy®.

Wydaje sie interesujace, ze krajobraz na ptdtnach Nowak
nie zostat jedynie zredukowany do tta pozwalajacego rozpo-
znac, ze przedstawione przez nig postaci, zwierzeta i wydarze-
nia rozqrywaja sie na potudniu Europy. Artystke nie interesuje
bowiem odwzorowanie topografii umozliwiajacej doktadng
lokalizacje miejsc, s to raczej jej ,wariacje” na temat kra-
jobrazu Gregji i potudniowych Wtoch. Utrzymane w cieptej
gamie brazow, zétcieni, pomaraniczéw, pozbawione roslinno-
Sci pagorki i wzgorza, przypominajace bryty geometryczne,
odgrywaja aktywna role w budowaniu mostow miedzy tra-
dycja malarstwa renesansoweqo i tworczoscig XX-wiecznych

¢ Herbert 2000: 59—60.
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malarzy. Faktem powszechnie znanym jest fascynacja ma-
larzy wioskich doby Odrodzenia zagadnieniami planimetrii,
perspektywy, pogtebionej stopniowym poznawaniem teorii
architektury starozytnej. Poddany silnej syntezie, daleki od
naturalizmu krajobraz w obrazach Kingi Nowak w zaskaku-
jacy sposob t3czy wiec formalne rozwigzania malarzy rene-
sansu i kubistow, przywotujac rownoczesnie klimat obecny
na ptétnach niektdrych surrealistow. Przygladajac sie zatem
jej dzietom, mozna chyba zaryzykowac stwierdzenie, ze racje
ma Zbigniew Herbert, iz ,Swigtynie greckie zyjg pod ztotym
storicem geometrii. Matematyczna precyzja unosi te dzieta jak
okrety nad fluktami czaséw i qustow"’. Ztote storice geometrii
przenika bowiem jej greckie imaginarium; a matematyczna
precyzja, o ktérej pisat poeta w odniesieniu do architektury,
opanowata takze ukazywang przez nig nature. Na obrazach
krakowskiej artystki integralng czes¢ pejzazu stanowig takze
zwierzeta; ruda kotka (il. 1) broni wybrzeza przed najezdzcami,
ktdrzy nieopatrznie opuscili jeden z rzezbiarskich fryzéw, opa-
sujacych Swigtynie. Natura zdaje sie triumfowac nad Swiatem
ludzi, ktory reprezentujg niekompletne rzezby wojownikéw,
upadajacych, zrezygnowanych, niezdolnych do podjecia walki,
jak gdyby zdeprymowanych ponadnaturalnymi rozmiarami
zwierzecia, ktorego witalnos¢ i site podkresla intensywny kolor
siersci. Dziatanie skalg, jej zaburzenie jest zresztg rozwigza-
niem formalnym, po ktdre chetnie siega (Cats), choC nie stroni
czasami od bardziej realistycznych uje¢, jak na obrazie Kozy,
gdzie jego gtéwni bohaterowie: artystka i jej partner wtopili
sie, podobnie jak tytutowe zwierzeta, w otoczenie. Nowak na-
zywa takie obrazy ,turystycznymi”, bo dokumentuja one do-
Swiadczenie bycia wspotczesnym turystg, intruzem w Swiecie,
ktory dawno przemingt. Temat ten rozwinie bardziej szczegé-
towo na ptétnie zatytutowanym Archeologia (il. 2), ktdre po-
wstato po wizycie artystki w Pompejach. Poruszona widokiem
Ciat zmartych, zastygtych w lawie po wybuchu Wezuwiusza
i obecnie eksponowanych za szybg jako turystyczna atrakdja,
stawia pytania o nasze zachowania — moze zbyt pospiesznych
i obojetnych konsumentéw kultury®. Artystka, cho¢ odbija sie
w szybie (niewidocznej na ptdtnie), sprawia raczej wrazenie

" Herbert 1997: 40.

& Turysta, kolekcjoner powierzchownych wrazer, to jeden z ponowoczesnych
wzoréw osobowych, opisanych trafnie przez Zygmunta Baumana. Wybitny socjolog
dostrzegat zreszta ,turystéw” nie tylko na wakacjach, ale w zyciu codziennym, tury-
stow ,wszedzie bedacych przejazdem”. Kinga Nowak, takze podejmuje niesmiatg pro-
be analizy naszych zachowar, stawia pytania zaréwno o stosunek do przesztosdi, jak
i 0 sposoby odbioru dziedzictwa kulturowego cztowieka. Zob.: Bauman 1994: 30-33.
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II. 1.
Kinga Nowak, Big (at, olej na ptétnie,
130 x 180 cm, 2015, fot. Michat Bratko

Il.2.

Kinga Nowak, Archeologia/Archeology,
olej na ptétnie, 105 x 150 cm, 2012,
fot. Michat Bratko

uczestniczki wydarzen, niz wyniostej obserwatorki, bo za
chwile, gdy tylko odwrdci gtowe, zauwazy zmierzajacego
W jej strone mezczyzne, ubranego w niby-antyczny chiton,
palacego fajke, z ktdrej wydobywa sie dym, uktadajacy sie
w ksztatt czaszki. Zalezy jej jednak, aby nie pozostawic wi-
dza bez nadziei, dlatego obok ciat zmartych rozkwita roslina,
sugerujac, ze z popiotéw moze narodzic sie nowe zycie. Co
wydaje sie interesujace, na obrazie dwa Swiaty: realny i ma-
giczny oddziela niewidoczna linia, 0znaczona kolorem gruntu,
aona sama zdaje sie by¢ na ich granicy. Zamiast szyby linia
stanowi bariere, ale problem eksponowania dziet sztuki jest
dla artystki wazny, bo powraca do niego w obrazie Dym.

Wobec antyku. Malarstwo Kingi Nowak

Dziefo sztuki za szybg stanowi niewgtpliwie rzeczywistosc
muzealng, podyktowang czesto wzgledami konserwatorskimi,
z drugiej zas strony utrudniajacg jego percepcje. Szybaii to, co
sie w niej odbija (chocby my sami), czyni znacznie trudniej-
szym traktowanie dziet sztuki jako przedmiotow estetycznej
kontemplacji, podwaza wiare, Ze s3 bytem autonomicznym®.
Starozytnosci (nie tylko greckie, ale i afrykariskie) sttoczone jak
gdyby na nie najlepiej zaprojektowanej wystawie sklepowej,
wyrwane z pierwotnego kontekstu ich funkcjonowania, staja
sie ,milczace”, utrudniajgc w petni zrozumienie ich przestania.

* Poprzecka 2008: 82-101.
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II. 3. Kinga Nowak, Monument, olej na ptétnie, 100 x 61cm, 2014,
fot. Michat Bratko

Mroczna historia, jaka kryje sie za obecnosci dziet antycznych
w muzeach, i nie tylko tam, szczegélnie silnie wybrzmiewa na
obrazie zatytutowanym Monument (il. 3). W centrum kompo-
zycjiartystka umiescita gtowe, przypominajacg rzezbe greckg,
noszaca hetm kojarzacy sie z niemieckim Stahlhelm. Odcieta
gtowa, zatknieta jakby na pice whitej w cokét, umiejscowiona
jest na osi wypielegnowanego w stylu francuskim ogrodu,
aw tle widoczne s3 fragmenty architektury o proweniendji
antycznej, lecz poddanej modernizacji. Sztuka starozytnej
Grecji, m.in ze wzgledu na jej wartosci ideowe i formalne,
cieszyta sie szczegdlnymi wzgledami reziméw totalitarnych:
niemieckiego nazizmu i sowieckiego stalinizmu. Cechujacy
ja monumentalizm, doskonato$¢ formalna, trwatos¢ i deko-
racyjnos¢ materiatow, z jakich wznoszono budowle i rzezby,
rozpalaty wyobraznie ideologéw rezimow, ktorych celem byto
stworzenie sztuki ucielesniajacej wizje noweqo cztowieka, zy-
jacego w ,odnowionym” imperium cesarskiego Rzymu czy
hellenistycznym stworzonym przez Aleksandra Wielkiego.

Wobec antyku. Malarstwo Kingi Nowak

Stynne zdanie Adolfa Hitlera ,nigdy ludzko$¢ nie byfa tak
blisko antyku jak obecnie” mogli uznac za swoje motto za-
rowno architekci tworzacy w stylu neoklasycystycznym (m.in.
Paul Ludwig Troost czy Albert Speer), jak i rzezbiarze (Josef
Thorak czy Arno Brecker), czerpigcy z kanonu estetycznego
grecko-rzymskiego antyku™. Kinga Nowak zdaje sie wiec
przestrzegac przed wiktaniem sztuki w ideologie skrajnie na-
gonalistyczne, jednoczesnie jej niepokoj budzg takze czesto
nieetyczne sposoby pozyskiwania dziet do kolekgji muzeal-
nych. Chociaz nie wszystkie arcydzieta sztuki starozytnej, ktdre
ciesza nasze oczy w muzeach, znalazty sie w nich w wyniku
rabunku czy nieuczciwych transakgji, to nadal wiele miedzy-
narodowych sporow wiasnosciowych (wystarczy chocby
wspomniec o stynnych marmurach Elgina, znajdujacych sie
w British Museum) pozostaje nierozstrzygnietych i budzi spore
kontrowersje.

Kostium antyczny stuzy artystce nie tylko do podejmowa-
nia trudnych tematdw, osadzonych w historii ostatnich dwustu
lat. Jej zachwyt, jak juz wczesniej wspomniano, budzi grecki
krajobraz, fascynuje ja zwtaszcza zywiot wody i zwigzane
znim rytuaty™. Trzy obrazy odzwierciedlajace te fascynacje:
Swit (il. 4), Zanurzenie i Zmierzch cechuja zblizona kompozy-
(a i sposob ujecia tematu. Kobieta, ubrana w jednoczescio-
wy kostium kapielowy, w masce na twarzy, zazywa kapieli
w basenie. Jest sama albo w towarzystwie lwa, albo drugiej
kobiety, ktora wykonuje masaz gtowy lezacego, czesciowo
ukrytego za kotarg mezczyzny. Czy ma tutaj miejsce rytualna
kapiel, a moze inne quasi-religijne obrzedy? Podobnie zreszta
jak w obrazie Gorgce zrddfo kotara sugeruje, ze podgladamy
nie zwykty moment oczyszczenia Ciafa, lecz co$ niezwykfe-
go, co za chwile sie wydarzy; jedna kobieta dopiero oczekuje
tego momentu, inna powoli zanurza sie w krystalicznie czy-
stej wodzie, a nad nimi unosi sie tajemniczy totem-maska;
wrazenie wyjgtkowosci sytuacji zdaje sie potegowac czarny,
duzy kot, ktéry leniwie przechadza sie wokot basenu. Woda,
wedtug réznych kosmogonii, to materia prima, z ktérej wy-
tonity sie Swiat i zycie, a jej zwigzek z zaSwiatami uzasadniat

0 Krakowski 1994: 60.

"W 2022 roku, podczas wakacyjnego pobytu w Grecji, duze wrazenie na ar-
tystce wywarta wystawa, ktéra miafa okazje obejrze¢ w Muzeum Archeologicznym
w Chani, zatytutowana: “BATH TIME! Body — Water — Dialogues”, prezentujaca 137
dziet pochodzacych z réznych epok (od starozytnosci po czasy wspdtczesne), anali-
Zujaca ten jeden z wazniejszych fenomendw kultury srédziemnomorskiej. Zob. http://
www.history-archaeology.uoc.gr/en/opening-of-temporary-exhibition-at-the-archa-
eological-museum/ [dostep: 10.09.2022].
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Kinga Nowak, Swit/Dawn, olej It |

na ptétnie, 120 x 1770cm, 2016,
fot. Michat Bratko

wykorzystanie jej w rytualnym oczyszczeniu™. Uroczyste za-
nurzenie sie w wodzie wigzano z ceremonig inicjacji; grecka
bogini Hera, kapiac sie w strumieniu Kanatos, odradzata sie
jako dziewica, greckie panny mtode przed zaslubinami od-
bywaty uroczysta kapiel w wodzie z miejscowego Swietego
Zrodta, a wode czerpaty i przynosity mtode dziewczeta zwane
lutrophoros (dost. noszace wode)™. W obrazach Kingi Nowak
statycznos¢ kompozydji, geometryczna synteza pejzazu, Spo-
sob ujecia postaci ewokujg nastréj majestatycznej powagi,
choc¢ réwnoczesnie mozna odczu¢ w nich, niedostrzegalny
na pierwszy ,rzut oka”, klimat erotycznego napiecia. Swiat
greckich misteriéw, odbywajacych sie w Eleuzis (do dzi¢ strze-
zone pieczecig nakazanej uczestnikom tajemnicy), ekstatyczne
obrzedy dionizyjskie zawsze fascynowaty artystke, zwfaszcza
po jej wizycie w Villa dei Misteri w Pompejach, wypetnionej
zmystowymi freskami obrazujacymi kult Dionizosa.

We wspomnianych wyzej pracach oraz m.in. w obrazie
Polowanie waznym rekwizytem sq maski, noszone przez por-
tretowane przez nig postaci. Piszac o maskach greckich, Karol
Kerenyi zauwazyt, ze

[...] jej najbardziej podstawowgq i pierwotng funkcjg
byta jednoczaca przemiana albo jeszcze pierwotniejsze
przemieniajace zjednoczenie, istotnymi zas funkcjami
pobocznymi pozostaja ukrywanie i straszenie. Narzedzie

12 Kowalski 1998: 609.
B Winniczuk 1983: 210-211.
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spetniajace owe trzy funkcje to narzedzie misteryjne,
innymi stowy — narzedzie tajemnego kultu™.

Przedstawienia w teatrze greckim, w ktorym wystepowali
aktorzy w maskach, miaty wiec charakter przede wszystkim
obrzedowy (ku czci boga Dionizosa) i wydaje sie, ze wtasnie
taki parateatralny i paraobrzedowy klimat przenika omawiane
dzieta krakowskiej artystki. Warto jednak podkreslic, iz Nowak
nie przywiazuje wagi do wiernosci archeologicznej; maski, za
ktorymi skrywaja swoje twarze postaci, przypominajg raczej
afrykaniskie niz greckie. Artystka w pojmowaniu roli maski
zdaje sie wiec by¢ spadkobierczynig ruchu literacko-artystycz-
nego, ktéry James Clifford scharakteryzowat jako ,surrealizm
etnograficzny”.

0d etnologii odrézniat go swoisty kult masek i osobli-
wych ,obiektow”, przy czym prawo do ich interpretowania
uzurpowali sobie literaci. Zanikaty tu wszelkie granice czasu
i pochodzenia, albowiem ,obiekty” byty po prostu ,nadrealne”
i dlatego nie dawaty sie w sposob pewny zakwalifikowac™.

Pewnos$¢ budzita jedynie ich przynaleznos¢ do sfery ero-
tyki, egzotyki i nieSwiadomosci.

Zupetnie inny nastréj odzwierciedla ptotno Zrddfo (il. 5),
przywodzace z kolei na mysl popularne w XIX-wiecznym
malarstwie akademickim idylle i sielanki, stawigce uroki zy-
cia starozytnych Grekow i Rzymian. Jak zauwazyta Paulina

" Kerényi 2010: 685—686.
" Belting 2015: 59.
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I.5.

Kinga Nowak, Zrddto/Source, olej
na ptétnie, 150 x 210 ¢cm, 2014,
fot. Michat Bratko

II. 6.

Kinga Nowak, Taormina, olej na ptét-
nie, 120 x 1770cm, 2022, fot. Michat
Bratko

Adamczyk, analizujaca fenomen tego rodzaju prac Henryka w przestrzeni ocienionych tarasow patrycjuszowskich
Siemiradzkiego: patacow lub w otoczeniu $rédziemnomorskich urwisk
i wzq6rz'.

Antyczne ,idylle” to przede wszystkim pogodne sceny
rodzajowe utrzymane w atmosferze beztroski, prezen-
tujace bohaterdw zajetych dos¢ bfahymi czynnosciami.
Naturalistycznie przedstawione postaci najczesciej od-
daja sie fowieniu ryb, grze na instrumentach, nabiera-
niu wody do dzbandw, sennemu wypoczynkowi. Poza
motywami architektury i wieloplanowym krajobrazem
czesto na pierwszym planie pojawia sie fontanna.
Owe malarskie anegdoty najczesciej rozgrywaja sie

Przy zachowaniu réznic stylistycznych iideowych, jakie
prezentuje obraz Nowak, nie ulega watpliwosci, ze mamy
do czynienia ze wspdtczesng sielanka, afirmujacg prostote
zycia i uroki przyrody. RozeSmiana artystka przysiadta na
moment na siedzisku, wzorowanym na antycznym, ja-
kie odkryta (wraz z ceramicznymi figurkami) w Muzeum
Archeologicznym w Heraklionie, zachwycona ich prozaicz-
nym wdzigkiem. Dopetnieniem harmonijnej kompozycji

6 Adamczyk 2016: 144
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utrzymanej w przewadze tondw cieptych, jest stojacy po
drugiej stronie Zrodfa jej partner, a za nimi, rozposciera sie,
widziany, jak gdyby z lotu ptaka, krajobraz z ruinami patacu
Knossos i fragmentem wybrzeza na horyzoncie.

Nieskrepowang cywilizacyjnymi ograniczeniami rados¢
Zycia manifestuje tez mtoda, jasnowtosa, naga kobieta, jak
mozna sie domyslac alter ego artystki, ktora w teatrze prze-
zywarodzaj ,katharsis”, co doskonale widoczne jest na ptotnie
Taormina (il. 6). Jak pisat Zygmunt Kubiak:

/ teatréw greckich na Sycylii najstawniejszy jest ten
w Taorminie [. . .]. Kiedy w Taorminie stoi sie w teatrze
u szczytu rzedow kamiennych taw, widzi sie przed sobg
z prawej strony Etne, z lewej morze. Scena pomiedzy
tym horyzontem a fawami jest pusta, ale rzektbys, iz
ja napetniaja zbiegajace ze wzqdrz cyprysy i pinie".

SzczeqOty topograficzne, wprawdzie wiernie oddane
przez artystke, nie s jednak najwazniejsze, liczy sie raczej
spetnienie arkadyjskiego snu o byciu w miejscu zaspokajaja-
cym pragnienie wolnosci. Kontemplacji pejzazu bez watpienia
oddaje sie wiec wspotczesna dziewczyna, bo zaréwno w zyciu
codziennym, jak i w starozytnej sztuce greckiej w petni ak-
ceptowano nagos$¢ meska, nie kobiecg, co potwierdza Maria
Poprzecka:

Nagos¢ kobieca jawi sie jako skutek walki lub gwattu
— moga to by¢ walczace Amazonki, nimfy ztapane
w zasadzke przez satyréw, menady w ekstatycznym
szale, istoty zgwatcone (jak Kassandra) lub zabite (jak
corki Niobe). Bogir dtugo nie przedstawiano bez szat
[...]. Przefamaniem zakazu stafa sie [dopiero — przyp.
A.J.M.] naga Afrodyta Knidyjska Praksytelesa™.

(Chociaz na obrazach Kingi Nowak pojawiajg sie nie tylko
wspOtczesne kobiety, ale i greckie boginie, to artystce zalezy na
poszukiwaniu raczej tego, co je taczy, a nie dzieli, budowaniu
nieoczywistych analogii miedzy przesztoscig a terazniejszo-
Scig. Wzorem dla postaci kobiecej, ukazanej na ptétnie Misja
(il. 7) byfa rzezba Antoniego Canovy Wenus ltalica, powta-
rzajaca troche beznamietnie powielany przez stulecia przez
artystow gest niby-zawstydzenia. W tym wypadku jest raczej
zirytowana, Ze jej greckg sielanke przerywa lot amerykan-
skiego F-118. Z kolei ponadnaturalnych rozmiaréw Artemida

7" Kubiak 1996 : 123-124.
8 Poprzecka 2009: 366—367.
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II. 7. Kinga Nowak, Misja/Mission, olej na ptétnie, 120 x 85 cm, 2022,
fot. Michat Bratko

zdaje sie reprezentowac kobiecg site, jest przeciez zgodnie
z mitologicznymi wyobrazeniami bezwzgledng towczynig,
podobnie jak jedna z kobiet z obrazu New Moon, trzymajaca
w dfoniach zaostrzong pike. Feminizujace konteksty wybrzmia
jednak szczegolnie mocno na obrazie Rdwnowaga (il. 8), uka-
Zujgcym pogromezynie Iwéw, przypominajacych drapiezniki
ze stynnej bramy w Mykenach. Te grozne zwierzeta wystepuja
na wielu ptotnach Nowak, z jednej strony jako Zyjace jeszcze
w starozytnos$ci na ladzie greckim i stad stanowiace popularny
motyw w sztuce antyku, z drugiej za$ — ze wzgledu na bogatg
symbolike, zwtaszcza postrzeganie ich, ,z ragji ognistej natury
[...] jako symbolu storica, jego zaru i sity stwérczej”®.

Role nie do przecenienia w ujawnieniu ciagtej aktualnosci
starozytnego dziedzictwa kulturowego odgrywajg wreszcie
chetnie umieszczane przez artystke w ttach jej kompozydji
modernistyczne wille i rzezby (obraz Prawnik il. 9). Jeden z ba-
daczy analizujacy stynng rozprawe papieza modernizmu, Le

19 Forstner 1990: 275.
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II. 9. Kinga Nowak, Prawnik/Layer, olej na ptétnie, 170 x 120 cm, 2019,
fot. Michat Bratko

Wobec antyku. Malarstwo Kingi Nowak

1. 8.

Kinga Nowak, Rownowaga/
Balance, olej na ptétnie, 120
X 170 ¢m, 2022, fot. Pawet
Bobrowski/Desa Unicum

Corbusiera, W strone architektury (a zwtaszcza ilustracje z ce-
lowo zestawionymi przez szwajcarskiego architekta fotogra-
fiami m.in. Partenonu i samochodami z lat 20., uosabiajacymi
najwigksze osiggniecia swoich czasow) zauwazyt trafnie, ze
,dla Le Corbusiera Partenon jest uniwersalng przesztoscia ar-
chitektury doSwiadczang w czasie przysztym”®. Le Corbusier
dostrzega w tej greckiej swigtyni dzieto doskonate, powstate
zqodnie ze standardami opartymi na zasadach logiki, wcie-
lanymi w zycie z zelazng konsekwencja, podobnie jak w re-
alizowanych przez siebie modernistycznych projektach. Nic
wiec dziwnego, ze poszukiwanie tego typu analogii okazato
sie pociggajace dla krakowskiej artystki, takze dlatego, iz obok
figuradji wypowiada sie chetnie w pracach o charakterze abs-
trakcyjnym (obrazach i instalacjach), w ktorych przepracowuje
dziedzictwo modernizmu.

Obrazem, ktéry moze stanowi¢ podsumowanie wedro-
wek Kingi Nowak po Swiecie starozytnym jest ptotno Trip
(il. 10). Przeno$nie stowo to oznacza ,jazde”, rozumiang jako
pozostawanie pod wptywem substandji psychoaktywnych;
czy zatem nasze doswiadczenie podrozy w czasie, w celu
odkrywanie dziedzictwa antyku, mozna porownac do z gory
skazanej na niepowodzenie, bo zbyt powierzchownej i szyb-
kiej podrozy rozpedzonym pociggiem nowoczesnosci?

W swojej twdrczosci, mierzac sie z dorobkiem kultury
starozytnej, Kinga Nowak przybiera postawe afirmatywna,

2 Tournikiotis 2015: 245—246.
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I1. 10. Kinga Nowak, Trip, olej na ptétnie, 60 x 40 cm, 2014, fot. Michat
Bratko

zarazem nieustannie poszukujacg mozliwosci wcielenia w zy-
cie arkadyjskiego snu. Tworzy wiasng wizje antyku, opierajac
sie przede wszystkim na osobistym kontakcie z ikonicznymi
dzietami sztuki, cho¢ rownoczesnie tropi jego Slady we wspot-
czesnej kulturze popularnej. Podniet malarskich w rownym
stopniu dostarczy¢ moze jej wizyta w ruinach starozytnego
teatru, co widok zachodzacego storica, oSwietlajacego quasi
-atrapy teatralne, tworzone w osrodkach wypoczynkowych
w celu organizowania w nich animacji dla turystow. Antyk
zatem ucielesnia jej marzenia o dobrostanie, w ktorym jest
rownoczesnie miejsce na kontemplacje artefaktow z prze-
sztosci, jak i nieustanny wysitek zmierzajacy do uczynienia
ich aktualnymi dla wspétczesnego widza.
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Summary
With the art of Antiquity in mind: the paintings of Kinga Nowak

The subject of the article is Kinga Nowak's fascination with the culture and art of Antiquity, which is reflected in her paintings. Her ap-
proach to Antiquity may be described as ‘classical sensibility ‘(to use a term by Charles Jencks), in particular directed at the exploration of
the topos of Arcadia. Nowak treats the heritage of Antiquity with affirmation, at the same time exploring possibilities of embodying the
dream of Arcadia in her artistic practice. She finds inspiration in her numerous visits to Greece, in its contemporary landscape as well as
in museum collections of the art of Antiquity. She is interested in ‘musealisation’, i.e. subsequent life in a new context of functioning, and
also in modes of display, as well as in controversies concerning the possession of the works of art that have accumulated over the centuries.
She is also stimulated by Greek theatre, the mysteries and rituals, for which she attempts to find contemporary forms of visualisation.
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